Capitulo 7

O desenho como primeira lingua: fundamentos cognitivos e bioloégicos
da arte na infincia

Rafael Martins Ribeiro

Introducgao

Historicamente, a arte no contexto educacional tem sido relegada a uma posi¢ao
secundaria, frequentemente associada a praticas meramente recreativas ou complementares.
Esse cenario torna-se mais evidente a partir de 1971, quando a disciplina Educagao Artistica
foi oficialmente inserida no curticulo educacional brasileiro por meio da Lei n°® 5.692/1971.
Embora a legislacao representasse um avango ao reconhecer a presenca da arte na escola, sua
implementacao ocorreu de forma generalista e instrumentalizada, priorizando atividades
expressivas desprovidas de aprofundamento tedrico, critico e histérico. Tal abordagem
contribuiu para a consolidagio de uma visdo utilitarista da arte, distanciando-a de seu
potencial formativo, cognitivo e cultural.

Na Educacao Infantil, essa desvalorizagdo frequentemente se manifesta na
instrumentalizagao das praticas artisticas, reduzindo-as a uma atividade passatempo ou um
mero preparo para processos alfabetizadores, principalmente em relagdo a escrita. Essa visao,
historicamente difundida nas praticas escolares, tende a subordinar a arte produzida na
infancia a linguagem verbal, atribuindo-lhe um estatuto periférico no desenvolvimento
cognitivo da crianga. Essa perspectiva, contudo, vem sendo contestada a partir de estudos
de pensadores contemporaneos que tém produzido avangos nas ciéncias cognitivas.

Virios estudos conduzidos no decorrer do século XX, sobretudo por Noam
Chomsky, romperam com o behaviorismo ao demonstrar que a linguagem é uma faculdade
biolégica inata, organizada por principios enddgenos e nao adquirida por mera imitagao. Ao
introduzir o conceito de Lingua-1 (I-Language) — interna, individual e intensional —,
Chomsky (1986) estabeleceu um modelo no qual a capacidade simbdlica antecede a cultura
e se estrutura no préprio funcionamento da mente.

Ao contestar o Behaviorismo, que via a linguagem como um habito moldado
externamente, Chomsky postulou o inatismo na aquisicio da linguagem. Para este, a
linguagem nao é um artefato cultural que aprendemos por imitagao, Lingua-E (E-Langnage),
mas uma estrutura biolégica que se desenvolve ao longo da vida. A faculdade da linguagem
constitui uma propriedade especifica da espécie humana, apresentando baixa variacao entre
individuos e nao possuindo analogos significativos em outras espécies (Chomsky, 1972).

A linguagem humana ¢ vista, portanto, como mecanismo intrinseco ao patrimonio
biolégico, que se desenvolve espontaneamente, sem que seja ensinado ou engatilhado
conscientemente, ou seja, nao hd a necessidade de um estimulo externo para que a linguagem
se desenvolva no ser humano.

Paralelamente as discussoes acerca do inatismo linguistico formulado por Noam
Chomsky, emerge a perspectiva bioevolutiva da arte desenvolvida por Ellen Dissanayake,
segundo a qual a arte ndo deve ser compreendida como um luxo restrito as elites nem como
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uma invencao tardia da civiliza¢ao, mas como um comportamento biolégico fundamental da
espécie humana, selecionado ao longo do processo evolutivo por seu valor adaptativo
(Dissanayake, 1995). A autora cunha o termo Homo Aestheticus para sustentar a ideia de que o
ser humano apresenta uma disposicdo instintiva para “tornar especial” (making special) a
realidade, compreendendo essa tendéncia como um fundamento biolégico da atribui¢do de
sentido e significado as experiéncias cotidianas (Dissanayake, 1995). Nessa perspectiva, a arte
¢ alcada a0 mesmo patamar de praticas constitutivas da vida humana, como a linguagem e a
socializag¢ao, assumindo um papel central na organizagao simbodlica e cultural das sociedades.

Para Dissanayake (1995), fazer arte é “tao normal e natural quanto a linguagem, o
sexo, a sociabilidade, a agressao, ou qualquer uma das outras caracteristicas da natureza
humana” (tradugao nossa), nao podendo ser compreendido como uma atividade supérflua,
ornamental ou restrita a contextos institucionais especificos, mas como uma disposi¢ao
biolégica fundamental, presente em todas as culturas e perfodos historicos.

Ao enfatizar o carater evolutivo da experiéncia estética, a autora argumenta que o
impulso artistico esta enraizado em praticas ancestrais de cuidado, ritualizagdo e
comunica¢ao, desempenhando funcoes adaptativas relacionadas a coesao social, a regulacao
emocional e a construcao de significados compartilhados (Dissanayake, 1995). Assim, a arte
atrelada a linguagem configura-se como um sistema simbdlico primario por meio do qual os
seres humanos organizam, interpretam e transformam a realidade.

Ao analisar essas duas perspectivas, propomos uma reflexao preliminar de que,
heuristicamente, a arte constitui a primeira lingua operativa da crianga, anterior a lingua
materna, comumente aprendida no processo de socializagdao. Tal compreensao implica uma
revisdo do lugar da arte na educacido infantil, ao reconhecé-la como forma primordial de
expressao, organiza¢ao do pensamento e producio de sentido. Além disso, suscita uma
critica as praticas pedagogicas que, ao privilegiarem precocemente formas normativas de
linguagem verbal e escrita, acabam por silenciar essa gramatica simbolica originaria,
fundamental para o desenvolvimento cognitivo, sensivel e cultural da crianca.

Quando cruzamos o inatismo linguistico de Chomsky com a etologia da arte proposta
por Ellen Dissanayake, evidencia-se que a crian¢a pequena nio desenha primordialmente
para copiar a cultura adulta — compreendida aqui, por analogia, como Lingua-E —, mas
para satisfazer um imperativo biolégico de ordenacao e significagao do mundo, ancorado em
disposi¢des simbolicas internas estruturalmente comparaveis, embora nao idénticas, aquelas
descritas por Chomsky no dominio da Lingua-I.

Assim sendo, o desenho infantil ndo deve ser entendido como produto cultural
derivado nem como simples treino de coordenagao motora, mas como manifestacao primaria
da faculdade simbolica humana. A linguagem verbal e o desenho infantil emergem, entao, de
disposi¢des cognitivas enddgenas distintas, porém cooriginarias, inscritas na arquitetura
biolégica da espécie humana, e organizadas segundo principios préprios de geracao
simbdlica.

Nessa perspectiva, a producao grafica da crianga opera como uma forma de
simbolizac¢ao interna, anterior a fala e a escrita convencionais, regida por principios
endogenos de organizacao perceptiva, motora e semidtica. Inspirados no modelo
chomskiano, propomos compreender o desenho infantil como a expressao de uma ‘Lingua-
I Grafica’, demonstrando, portanto, que o estimulo artistico precoce nio visa "ensinar arte",
mas ativar um dispositivo de simbolizagao que ja reside, latente, na biologia da crianga.
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E importante esclarecer que a no¢io de “Tingua-I Gréifica’ proposta neste trabalho
nao pretende estender, em sentido estrito, o conceito chomskiano de Lingua-I para além do
dominio da linguagem verbal. Trata-se, antes, de uma analogia funcional e epistemologica,
inspirada no modelo racionalista-inatista de Chomsky, com o objetivo de compreender o
desenho infantil como sistema simbdlico interno, dotado de principios organizadores
proprios, biologicamente ancorados e anteriores a normatizagao cultural.

Este estudo caracteriza-se, entdo, como uma pesquisa teorica de natureza qualitativa,
fundamentada na analise conceitual e na articulagio critica de modelos teéricos oriundos da
linguistica cognitiva, da etologia da arte e da psicologia do desenvolvimento. Nao se trata de
uma investigacdo empirica baseada em coleta de dados primarios, mas de um trabalho de
reconstrugao teodrica cujo objetivo ¢ examinar a plausibilidade epistemoldgica da nogao de
desenho infantil como linguagem interna, bem como explicitar os limites e alcances dessa
proposicao no interior de um dialogo interdisciplinar.

O percurso metodolégico consiste na andlise sistematica da distingao chomskiana
entre Lingua-I e Lingua-E, articulada a abordagem bioevolutiva da arte proposta por Ellen
Dissanayake. Essa articulacao ¢ ainda sustentada pelas evidéncias empiricas classicas sobre o
desenvolvimento grafico infantil, especialmente as contribui¢ées de Rhoda Kellogg e Viktor
Lowenfeld, que oferecem subsidios para a compreensio da regularidade e da recorréncia
formal das produgdes graficas na infancia.

Esses referenciais sio colocados em didlogo a partir de um eixo comum: a hipdtese
de que determinadas competéncias simbdlicas humanas emergem de disposi¢oes biologicas
endbgenas, sendo posteriormente moduladas — e nao originadas — pela cultura. Assume-
se, portanto, que este trabalho nio pretende encerrar o debate, mas abrir um campo de
investigacdo ainda pouco explorado no dialogo entre linguistica, etologia da arte e educagao
infantil.

Da Lingua-I a produgio grafica infantil: bases cognitivas e biolégicas da
simbolizagao

A teoria linguistica de Noam Chomsky promoveu uma inflexdo decisiva na
compreensiao da linguagem ao desloca-la do campo do comportamento observavel para o
dominio da cognicio. Em oposicdo as abordagens empiristas e behavioristas, Chomsky
sustenta que a linguagem nao ¢é adquirida por simples associagao estimulo—tresposta, mas
emerge a partir de uma estrutura mental prévia, biologicamente determinada. Nesse sentido,
a crianga ndao ¢ um sujeito passivo diante da linguagem, mas um agente dotado de uma
arquitetura cognitiva especifica que orienta a interpretacio e a organizagdo dos dados
linguisticos desde o inicio do desenvolvimento.

Essa concepeao ¢é explicitada quando o autor afirma que “a crianga possui uma teoria
inata sobre descri¢Oes estruturais potenciais que ¢ suficientemente rica e desenvolvida para
lhe permitir determinar, a partir de uma situagdo real em que ocorre um sinal, quais as
descrigbes estruturais que podem ser apropriadas a este sinal” (Chomsky, 1975, p. 115). Tal
afirmagao desloca radicalmente o foco da aprendizagem linguistica: nao se trata de
internalizar regras externas, mas de ativar principios internos que ja delimitam o espago do
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possivel. A experiéncia, nesse quadro, atua como gatilho seletivo, e ndo como fonte originaria
da estrutura.

A singularidade dessa capacidade humana manifesta-se de modo particularmente
evidente na criatividade linguistica. Para Chomsky (1972, p. 13), “a diferenca essencial entre
o homem e o animal revela-se de modo mais claro na linguagem humana, em particular na
capacidade humana de formar novas proposi¢oes, que exprimem Nnovos pensamentos,
apropriados a novas situagdes”. A linguagem, portanto, nao se reduz a repeticao de formas
aprendidas, mas constitui um sistema produtivo, aberto e generativo, capaz de produzir
infinitas expressoes a partir de meios finitos. Essa propriedade tem implica¢oes diretas para
a compreensao das manifestagoes simbolicas infantis, que nao podem ser reduzidas a
imita¢ao ou ao treino motor.

No interior desse paradigma, Chomsky propde a nogao de faculdade da linguagem
como um componente especifico da organizacio biolégica humana. O autor afirma: “E
razoavel considerar a faculdade da linguagem como um ‘6rgao da linguagem’, no sentido em
que os cientistas falam de um sistema visual ou sistema imunoldgico ou sistema circulatorio
como 6rgaos do corpo” (Chomsky, 1998, p. 19), tratando-se, portanto, de um componente
funcional da arquitetura cognitiva humana, ndo como uma capacidade isolada.
“Compreendido desse modo, um 6rgao nio é algo que possa ser removido do corpo,
deixando o resto intacto. E um subsistema de uma estrutura mais complexa” (Chomsky,
1998, p. 19). A linguagem é, assim, inscrita no plano da biologia, ainda que seus produtos
sejam culturais.

Essa perspectiva fundamenta a distingdo central entre Lingua-l1 e Lingua-E. A
Lingua-I corresponde ao estado interno da faculdade da linguagem, isto é, ao sistema de
conhecimentos linguisticos que integra a mente/cérebro do individuo, sendo, segundo
Chomsky (2005, p. 60), “uma propriedade do cérebro, um elemento de estados transitorios
da faculdade da linguagem relativamente estavel. Cada expressao linguistica gerada pela
Lingua-I inclui instrucdes para o sistema de desempenho no qual a Lingua esta inserida.” F
essa propriedade inata e bioldgica dos seres humanos que os da a condi¢ao de aprenderem
qualquer lingua além de sua lingua materna.

Se a Lingua-I da aos humanos a capacidade de falarem e entenderem de forma
instintiva, a ILingua-E refere-se ao conjunto de manifestagdes externas, socialmente
observaveis e normatizadas, ou seja, toda lingua humana construida social e culturalmente, a
exemplo, a Lingua Portuguesa, o Espanhol, Inglés, etc.

Ao caracterizar a Lingua-I como um sistema computacional estrito, Chomsky
reafirma que o objeto tedrico central da linguistica é interno, abstrato e intencional, e ndo
redutivel as regularidades empiricas do uso linguistico. “F apenas em virtude dessa interacio
nesses sistemas de desempenho que esse estado do cérebro se qualifica como linguagem.
(Chomsky, 2005, p. 67).

Toda a teoria chomskyana baseia-se, assim, no pressuposto de que a faculdade
linguistica humana parte de um sistema inicial inato, a Gramatica Universal. Nesse sentido,
o autor afirma que ¢ possivel “encarar a gramatica universal como o préprio programa
genético, o esquema que permite a gama de realizacOes possiveis que sdo as linguas humanas
possiveis”, cada qual culminando em um “estado estacionario final possivel, a gramatica de
uma lingua especifica” (Chomsky, 1975, p. 175). A diversidade linguistica observavel,

portanto, nao contradiz o inatismo, mas constitui sua realizacao paramétrica.
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A transposicao dessa arquitetura tedrica para o campo da infancia permite ampliar a
compreensio dos processos simboélicos para além da linguagem verbal. Antes mesmo da
consolidacao da fala, a criancga ja dispoe de estruturas internas que orientam a externalizagdo
de sentidos. Gestos, ritmos, vocalizagdes e grafismos configuram-se como formas legitimas
de manifestagdo de estados mentais organizados, anteriores a normatividade da Lingua-E,
mas nao desprovidos de estrutura.

Nesse horizonte, o desenho infantil pode ser compreendido como manifestaciao de
um sistema simbdlico interno funcionalmente analogo a Lingua-I. Antes de dominar o
cédigo arbitrario da lingua materna, a crianga apresenta uma necessidade biolégica de
significar e organizar a experiéncia por meio de tragos e marcas graficas. O desenho, nessa
perspectiva, ndo ¢ um exercicio preparatério nem uma atividade acessoria, mas a projecao de
modelos mentais organizados simbolicamente.

A luz dessa abordagem, o desenho pode ser entendido como expressio da primeira
lingua operativa da crianca, no sentido de um sistema primario de simbolizacdo interna,
anterior a fala e a escrita convencionais. Tal compreensao articula-se, de um lado, ao principio
da geratividade inata proposto por Chomsky, uma vez que o ato de riscar emerge sem
instrugao formal, como ativagao espontanea de uma sintaxe motora de base bioldgica; e, de
outro, ao principio da anterioridade semidtica, segundo o qual a intencdo de significar
precede sua codificagdo em sistemas linguisticos estabilizados. Assim, a crianga mobiliza
operagoes simbolicas complexas no desenho antes mesmo de dispor de recursos verbais
plenamente constituidos.

Ao considerarmos a premissa chomskiana de que a linguagem constitui uma
propriedade da mente/cérebro, e nio um produto social ou cultural externo, podemos inferir
que a producido grafica infantil apresenta principios de organizacdo interna que, embora
distintos dos mecanismos formais da linguagem verbal, sao estruturalmente comparaveis no
que se refere a sua natureza endégena e gerativa.

Nessa direcao, propoe-se compreender o desenho infantil como a manifestacao de
um sistema simbolico interno funcionalmente comparavel a Lingua-1, configurando-se como
uma Lingua-I Grafica, por meio da qual a crian¢a nao busca copiar a realidade externa —
propria da Lingua-E —, mas projetar, organizar e comunicar estruturas internas de
pensamento. Reconhecer o desenho infantil como tal ndo implica equipara-lo a linguagem
verbal em termos de recursividade sintitica estrita, mas situa-lo no mesmo horizonte
epistemoldgico: o de disposi¢oes cognitivas endogenas que antecedem sua codificagao
cultural.

Assim como a crianga fala antes de dominar a gramatica normativa, ela desenha antes
de qualquer ensino técnico ou representacional. Essa intencionalidade expressiva nao decorre
de aprendizagem formal, mas da existéncia prévia de uma capacidade simbélica inata, que,
no dominio verbal, se manifesta como Lingua-I. Conforme Chomsky (1986), a concepg¢ao
de lingua como objeto externo — Lingua-E — ¢ derivada e teoricamente secundaria, uma
vez que o objeto central da investigacdo linguistica reside na Lingua-I, entendida como estado
interno da faculdade da linguagem.

Em convergéncia com essa perspectiva, Dissanayake (1995) sustenta que o
comportamento artistico emerge como uma propensio humana com fundamentos
biolégicos e evolutivos, manifestando-se precocemente no desenvolvimento humano e nao

dependendo diretamente da linguagem verbal ou de instrugao cultural sistematica. A autora
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argumenta que o comportamento artistico, caracterizado como ritmos e¢ modos de
mutualidade, apresenta as marcas tipicas de uma adaptacao bioldgica: ¢ universal, inato,
antigo e fonte de prazer intrinseco (Dissanayake, 1995).

Sendo assim, tanto a linguagem quanto a arte podem ser compreendidas como
expressdes primarias de disposi¢oes inatas da espécie, que antecedem sua normatizac¢ao
cultural e institucional. Para Dissanayake (1995), a propensao a tornar as coisas especiais
(making special) possufa valor adaptativo, isto é, aumentava a sobrevivéncia ou o sucesso
reprodutivo daqueles que a possufam, sugerindo que a estética nio é um epifenomeno
cultural, mas uma necessidade vital.

A analogia entre Chomsky e Dissanayake torna-se particularmente fecunda quando
se observa que, em ambos os casos, o foco tedrico desloca-se do produto externo para o
sistema interno que o torna possivel. Enquanto Chomsky afirma que a Lingua-E ¢ derivada
e teoricamente secundaria em relacao a Lingua-I, Dissanayake sustenta que as formas
artisticas culturalmente estabilizadas derivam dessa necessidade humana primaria de "tornar
especial" a experiéncia. Segundo a autora, arte, ritual e jogo estao todos abarcados por este
conceito de making special, que consiste na organizacio simbolica do mundo a partir de
impulsos biologicos fundamentais, sendo assim, em ambos os modelos, a cultura aparece
como etapa posterior de normatizacao de disposigdes internas previamente existentes.

Essa anterioridade biologica é reforcada quando observamos a ontogénese.
Dissanayake (1995) enfatiza que a arte desempenhou um papel relevante na longa historia
pré-verbal da espécie humana e continua a fazé-lo na fase pré-verbal do desenvolvimento
infantil. A autora destaca que a compulsao humana por elaborar e decorar vai muito além do
que a simples simbolizacio exige (Dissanayake, 1995), indicando um imperativo estético que
opera antes da palavra.

Nesse sentido, o desenho infantil pode ser compreendido como manifestacio de um
sistema expressivo interno que antecede a estabilizagio dos codigos simbolicos
convencionais. Diferentemente da linguagem verbal adulta, cuja organizagio ¢
predominantemente simbolica, arbitraria e normatizada — caracteristica propria da Lingua-
E —, o grafismo infantil inicial opera em um nivel cognitivo mais elementar, no qual
predominam formas de significacdo diretamente vinculadas a experiéncia perceptiva, motora
e conceitual da crianga. Trata-se de um dominio semidtico no qual a relagdo entre forma e
sentido nao ¢é ainda regida por convengdes externas, mas por principios internos de
organiza¢ao da experiéncia.

Essa produgdo grafica nao se submete, em sua origem, a logica da representacao
mimética nem a exigéncia de correspondéncia formal com objetos do mundo externo, ao
contrario, esta responde a necessidade de estruturar internamente a experiéncia vivida,
organizando afetos, percep¢Oes e esquemas espaciais em configuragdes visualmente
coerentes. O traco infantil nao visa “copiar” o real, mas torna-lo cognitivamente habitavel,
funcionando como instrumento de regulagao simbélica do mundo interno.

E precisamente nesse ponto que a contribuicio de Dissanayake aprofunda a
compreensao do estatuto biolégico e relacional do grafismo infantil. Ao investigar as bases
evolutivas da arte, a autora sustenta que as primeiras formas de expressao humana estdo
enraizadas em disposi¢Oes inatas voltadas a vinculagao afetiva, a coordenagao intersubjetiva
e a construcao de comunhido emocional. Como afirma Dissanayake (2000), as propensoes

inatas para a imitagdo, a reciprocidade e a comunhdo emocional na infancia foram
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posteriormente elaboradas e utilizadas em formas ritualizadas e cerimoniais que, por sua vez,
constroem e reforcam sentimentos de unidade entre adultos, servindo, em tltima instancia,
para manter 0 grupo coeso.

Nessa mesma dire¢do, a autora observa que tais disposi¢des nao desaparecem com o
desenvolvimento, mas sao culturalmente elaboradas em praticas simbolicas coletivas, como
os rituais e as cerimonias, os quais reproduzem, em escala social, dinamicas originalmente
presentes na interacdo mae-bebé. Assim, ndo é surpreendente que sociedades de todo o
mundo tenham desenvolvido esses nés da cultura que chamamos de cerimonias e rituais, os
quais fazem por seus membros aquilo que as maes fazem naturalmente por seus bebés:
captam seu interesse, envolvem-nos em um pulso ritmico compartilhado e, assim, instilam
sentimentos de proximidade e comunhio (Dissanayake, 2000).

A luz dessa perspectiva, o desenho infantil pode ser compreendido como uma forma
primordial de ritualizagao individual, na qual a crianga, ao riscar, repetir gestos e organizar
padrdes visuais, engaja-se em uma atividade que articula regulacio emocional, coordenagao
motora e producio de sentido. O grafismo funciona, assim, como um dispositivo de
integracdo entre corpo, afeto e cogni¢io, anterior tanto a linguagem verbal quanto a escrita,
mas estruturalmente relacionado as mesmas disposicoes bioldgicas que sustentam a vida
simbolica adulta.

Dessa forma, ao articular o inatismo chomskiano com a abordagem evolutiva e
afetiva de Dissanayake, o desenho infantil deixa de ser interpretado como atividade acessoria
ou preparatéria e passa a ser reconhecido como expressao legitima de um sistema simbolico
primario, biologicamente ancorado e cognitivamente estruturante. Trata-se de uma
linguagem originaria que nao apenas antecede os codigos convencionais, mas fornece o solo
semiotico e afetivo sobre o qual tais c6digos poderao, posteriormente, se constituir de modo
significativo.

Do ponto de vista semidtico, essa produgao grafica inicial pode ser compreendida
como predominantemente iconica e indexical, precedendo a consolidacio dos sistemas
simbélicos arbitrarios. Diante disso, o traco infantil estabelece relacbes de semelhanca,
contiguidade e afecgao com a experiéncia sensivel, funcionando como extensao do corpo e
da acdo da crianga no mundo (Dissanayake, 1995). Tal caracteristica refor¢a sua proximidade
com a nog¢ao chomskiana de Lingua-I, uma vez que nido depende de convengoes sociais
previamente estabelecidas nem de c6digos compartilhados, mas emerge de relagdes internas
entre percep¢ao, intencionalidade e gesto.

Nessa perspectiva, o desenho infantil ndo deve ser interpretado como uma tentativa
imperfeita de representagao realista, mas como uma forma legitima de organizag¢ao cognitiva
e simbdlica da experiéncia. Por esse motivo, o traco nao visa representar um objeto externo
de maneira objetiva, mas constituir sentido a partir de um sistema interno de relagdes, no
qual percep¢ao, memoria, emogao e agao se articulam. Assim como a linguagem, na
concepgao chomskiana, nio ¢ aprendida por simples imitacao, mas se desenvolve a partir de
uma gramatica interna, o grafismo infantil nao ¢ resultado de treino técnico, mas da ativacao
de disposi¢des expressivas inerentes a espécie humana.

Essa leitura permite deslocar a compreensio da arte infantil de um paradigma
deficitario — que a compara continuamente ao modelo adulto — para um paradigma
estrutural e genético, no qual o desenho é reconhecido como expressao de uma competéncia

simbdlica em funcionamento. Tal competéncia, embora distinta da linguagem verbal,

113



compartilha com ela o estatuto de sistema interno de organizacao do sentido. A normatizagao
posterior, seja da escrita, seja das convencgoes artisticas académicas, corresponde a um
processo de externalizacdo e padronizagiao cultural dessas disposi¢oes internas, e nao a sua
origem.

Sob essa perspectiva, a articulagdo entre a nog¢do chomskiana de Lingua-I e a
caracterizagdo do comportamento artistico proposta por Dissanayake permite conceber a
arte infantil como sistema simbolico interno, rigorosamente estruturado, biologicamente
enraizado e funcionalmente orientado a produgido de sentido. Nesse enquadramento teorico,
a cultura ndo é a fonte originaria nem da linguagem nem da arte, mas opera como um
mecanismo de sele¢io, estabilizacio e normatiza¢io de disposi¢des pré-existentes. Tais
disposi¢oes, inscritas na arquitetura cognitiva da espécie, manifestam-se desde os estagios
iniciais do desenvolvimento humano e somente sao posteriormente moldadas, refinadas e

institucionalizadas pelos sistemas culturais e educativos.
Invariantes formais e competéncia grafica no desenho infantil

A existéncia de uma estrutura inata para o grafismo infantil encontra respaldo
empirico nas pesquisas de Rhoda Kellogg (1969), que, ao longo de aproximadamente duas
décadas, reuniu e analisou mais de um milhdo de desenhos produzidos por criangas de
diferentes idades e contextos culturais, identificando padrées recorrentes de tracado e
desenvolvimento grafico que sugerem regularidades ndo atribuiveis apenas a instrugao
cultural ou ao ensino formal. A partir dessa ampla base empirica, a autora identificou padrées
graficos recorrentes e universais — como mandalas, sois, figuras radiais, espirais, cruzes e a
recorrente figura do chamado “homem-girino” — que emergem de forma consistente
independentemente de instrug¢ao formal, contexto sociocultural ou modelo visual explicito.

Kellogg (1969) demonstrou que tais formas obedecem a uma sequéncia relativamente
estavel de desenvolvimento grafico, iniciando-se com rabiscos desordenados, passando por
padrdes ritmicos e estruturados, até a organizacao de formas compostas e figuras
reconheciveis. Essa regularidade evolutiva ndo pode ser explicada satisfatoriamente por
aprendizagem imitativa ou condicionamento ambiental, uma vez que criangas privadas de
estimulos visuais especificos produzem estruturas graficas equivalentes. Desse modo, o
desenho infantil inicial ndo se configura como copia do mundo externo, mas como
manifestagao de principios organizadores internos que orientam a agao grafica da crianga.

A autora sustenta, ainda, que esses padroes graficos elementares funcionam como
unidades estruturais basicas de um sistema visual em desenvolvimento, comparaveis a
morfemas ou fonemas no dominio linguistico. As chamadas “formas primarias” — circulos,
linhas verticais e horizontais, cruzamentos e radiagdes — constituem um repertério limitado,
porém altamente produtivo, a partir do qual a crian¢a combina e organiza configuragdes cada
vez mais complexas. Tal produtividade estrutural refor¢a a hipétese de que o grafismo
infantil opera segundo uma légica generativa propria, anterior a estabilizagao de convengdes
simbélicas culturalmente instituidas.

Essas regularidades podem ser compreendidas como andlogas ao balbucio
linguistico: assim como a crianga produz fonemas universais antes de dominar qualquer
lingua especifica, ela também “balbucia” grafemas universais antes da consolida¢ao de
sistemas visuais convencionais, sendo assim, o “homem-girino” — figura composta por uma
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cabeca a qual se ligam diretamente as pernas — nao deve ser interpretado como erro
perceptivo ou déficit representacional, mas como uma solugdo estrutural econémica e
funcional para a organizacdo grafica da experiéncia corporal e identitaria da figura humana.
Trata-se de uma forma sintaticamente simples, porém semanticamente densa, que evidencia
a anterioridade da intengdo de significar em relagdo a conformidade com modelos realistas.

A contribuicao de Kellogg, portanto, desloca o entendimento do desenho infantil de
um produto cultural incipiente para o estatuto de competéncia grafica em funcionamento,
dotada de regularidades internas e principios de organizagao proprios. O grafismo precoce
revela-se, assim, como uma atividade cognitiva estruturada, cuja légica nao ¢ derivada da
instrucdo externa, mas emerge da interagao entre maturagao neurocognitiva, agio motora e
intencionalidade significativa.

E nesse ponto que se torna teoricamente pertinente retomar o problema
epistemoldgico formulado por Chomsky como o “Problema de Platao”: como é possivel que
seres humanos, cujo contato com o mundo ¢ limitado, fragmentario e contingente, sejam
capazes de desenvolver sistemas de conhecimento altamente estruturados? (Chomsky, 1988).
No campo da linguistica, a resposta a essa questdo se articula por meio do Argumento da
Pobreza do Estimulo (Poverty of the Stimulus — POS), segundo o qual a competéncia linguistica
adquirida pela crianga ¢ significativamente mais rica e complexa do que os dados empiricos
disponiveis no ambiente.

Se a saida (outpui) apresenta uma estrutura qualitativamente mais elaborada do que a
entrada (inpul), o excedente de complexidade nao pode provir exclusivamente do meio,
devendo ser atribuido a arquitetura cognitiva interna do sujeito. A transposi¢ao desse
argumento para o campo da arte infantil permite compreender o grafismo precoce como
expressao de uma competéncia inata que nao se explica por imitagao, treino técnico ou
exposicdo cultural suficiente, por isso, a crianga pequena produz estruturas visuais
organizadas antes de receber instrugoes formais, antes de dominar convengoes
representacionais e, muitas vezes, antes mesmo de possuir linguagem verbal plenamente
desenvolvida.

A transposi¢ao desse argumento epistemologico para o campo da arte na infancia
permite reformular de modo decisivo a compreensio do grafismo precoce. Assim como
ocorre na aquisi¢ao da linguagem, a produgio grafica da crianga nao pode ser explicada por
imitagdo, treino técnico ou exposi¢ao cultural suficiente. A crianga produz estruturas visuais
organizadas antes de receber instrucoes formais, antes de dominar convengoes
representacionais e, frequentemente, antes mesmo de possuir linguagem verbal plenamente
desenvolvida. Tal constatacao reforca a hipdtese de que a arte, assim como a linguagem,
opera a partir de principios internos de organizagao, posteriormente modulados — mas nao
originados — pela cultura.

Para operacionalizar essa transposicio no campo da arte-educagio, torna-se
necessario estabelecer uma distingao categorica entre input e competéncia, nos moldes do
modelo chomskiano. O input corresponde aos dados primarios aos quais a crianga é exposta:
imagens culturais, materiais graficos, praticas pedagdgicas e intervencoes adultas. Em
contextos domésticos e escolares, esse input tende a ser relativamente pobre, assistematico
e, ndo raro, permeado por estereétipos visuais e modelos normativos que refletem a Lingua-

E grafica dominante.
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A competéncia, por sua vez, refere-se ao estado interno da mente: um sistema
gerativo subjacente que permite a crianga compreender, produzir e organizar estruturas
espaciais complexas — como simetria, fechamento, centralidade, continuidade e equilibrio
— sem que tais principios lhe tenham sido explicitamente ensinados. Essa competéncia
grafica manifesta-se na recorréncia de esquemas formais, na estabilidade de certas solugoes
composicionais e na produtividade combinatéria observada no desenho infantil espontaneo.

E precisamente nesse hiato entre a pobreza do ensino e a riqueza da produgao grafica
que a hipdtese da Lingua-I grafica ganha forga explicativa. A crianga demonstra regularidades
formais e recorréncias estruturais mesmo em contextos de estimulacdo limitada, o que
inviabiliza explicagdes baseadas exclusivamente em aprendizagem por cépia ou reforco
ambiental. A pobreza do estimulo, nesse caso, nao limita a produgao simbdlica; ao contrario,
torna visivel sua base endogena, ao evidenciar que a organizacao do grafismo nao depende
da qualidade nem da quantidade do input cultural disponivel.

O desenho infantil deixa de ser interpretado como resposta reativa a0 ambiente e
passa a ser compreendido como atividade construtiva, orientada por principios internos que
estruturam a percepgao, a agao e a significacao. Assim como a gramatica da Lingua-I restringe
e orienta as hipoteses linguisticas da crianga, a competéncia grafica endégena orienta suas
exploracbes visuais, delimitando um espago de possibilidades formais que se atualiza
progressivamente.

A denominada “base inata” do grafismo infantil refere-se a atuagdo de principios
inatos de economia cognitiva, organizacio topoldgica e equilibrio perceptivo. Esses
principios nao sao aprendidos por instrucao explicita, mas fazem parte da arquitetura
cognitiva que orienta, desde os estagios iniciais, a forma como a crianga organiza
espacialmente sua experiéncia.

Um exemplo paradigmatico desse funcionamento é a emergéncia recorrente da
mandala — estrutura circular atravessada por eixos radiais ou por uma cruz interna —
identificada por Kellogg (1969) em desenhos de criangas de diferentes culturas, geralmente
entre os trés e quatro anos de idade. Nao ha, na maioria dos contextos familiares ou escolares,
um input ambiental sistematico que possa explicar a recorréncia dessa forma: adultos
raramente desenham mandalas para que criangas as copiem, tampouco essa figura ocupa
lugar central no repertoério visual cotidiano infantil. Ainda assim, a forma emerge de maneira
invariavel, produzida pela propria competéncia da crianga.

Epistemologicamente, esse fenomeno indica que a mente infantil nao opera segundo
um modelo empirista de acumulagdo passiva de impressoes sensoriais, mas segundo um
racionalismo inatista, no qual estruturas internas organizam ativamente a experiéncia. A
crianga nao registra o mundo tal como ele se apresenta, ela projeta ordem sobre o caos
perceptivo, nesse sentido, a mandala nao se apresenta como a cépia de um objeto externo,
mas a proje¢ao de uma estrutura de equilibrio do sistema visual-cognitivo sobre o suporte
material do papel.

Essa distingao entre competéncia e performance ¢ central para compreender o
estatuto do desenho infantil, pois, a competéncia corresponde as regras internas de
organizagdo — como centralidade, simetria e fechamento —, enquanto a performance
consiste na atualizagao concreta dessas regras em um desenho especifico, sujeito a variagdes

motoras, emocionais e contextuais, assim, a regra interna de centralidade precede e molda a
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execugao grafica, do mesmo modo que a gramatica interna precede e orienta a produgao de
enunciados linguisticos.

Sob essa perspectiva, o grafismo infantil deve ser compreendido como evidéncia
empirica da existéncia de um sistema gerativo visual, analogo ao sistema gerativo linguistico
proposto por Chomsky. A crianga nio desenha porque observa modelos prontos no
ambiente, mas porque dispoe de um conjunto de principios organizadores que lhe permitem
construir modelos visuais préprios. A cultura, nesse processo, nao fornece a estrutura
originaria do desenho, mas atua posteriormente como instancia de modulagao, refinamento
e normatizacao das possibilidades ja inscritas no sistema cognitivo endégeno.

Mediagao pedagogica e desenvolvimento simbdlico: o desenho como
Lingua-I na escola

Coloca-se, portanto, uma questao central: se a competéncia grafica é inata, qual é o
papel do input — isto ¢é, da educagdao e do ambiente cultural? Na teoria chomskiana, o
ambiente nao desempenha fun¢ao construtiva, mas atua como gatilho (trigger). A faculdade
da linguagem — e, por analogia, a faculdade artistica — constitui um sistema biol6gico em
estado inicial, cuja estrutura fundamental ja esta presente. O contato com dados externos —
papel, tinta, superficies e repertorio visual cultural — nao cria essa faculdade, mas ajusta seus
parametros, permitindo sua atualizagdo. Nesse sentido, a Pobreza do Estimulo nao implica
airrelevancia do estimulo, mas indica que ele ndo precisa ser instrutivo no sentido de ensinar
explicitamente regras internas. Sua fungao é oferecer condi¢bes materiais e simbolicas para
que tais regras se manifestem, se diferenciem e se estabilizem. Assim como a visao necessita
de luz para se desenvolver — sem aprender a ver por instru¢do —, a competéncia grafica
necessita de condigdes materiais para se expressar, sob pena de atrofia funcional.

Essa distingdo tem consequéncias diretas para a arte-educagao. Praticas pedagdgicas
centradas exclusivamente na Lingua-E — isto ¢, na transmissao precoce de regras técnicas
como perspectiva, propor¢ao e realismo visual — tendem a desconsiderar o estagio
maturacional da competéncia grafica infantil. Ao impor cédigos externos antes que 0s
sistemas internos estejam prontos para assimila-los, tais abordagens podem inibir, em vez de
favorecer, o desenvolvimento simbodlico. Em contraste, uma educacio artistica orientada pela
nocao de Lingua-1 grafica privilegia a oferta de materiais diversificados, a liberdade
experimental e a valorizagao do processo. Nessa perspectiva, a crian¢a nio ¢ conduzida a
reproduzir modelos adultos, mas encorajada a resolver problemas espaciais e expressivos por
meio de seus proprios algoritmos internos.

O papel do educador, nesse enquadramento, deixa de ser o de transmissor de formas
corretas e passa a ser o de mediador das condi¢oes de emergéncia da competéncia. Mediar
pedagogicamente as condi¢oes de emergéncia da Lingua-I nio significa auséncia de
intencionalidade pedagdgica, mas a organizagaio cuidadosa de ambientes ricos em
possibilidades graficas, nos quais a crianga possa explorar, testar hipéteses e consolidar
regularidades internas. Trata-se de sustentar o funcionamento do sistema, e nao de substitui-
lo por convengdes prontas.

E crucial reconhecer, contudo, a forca com que a cultura — a Lingua-E grafica —
atua sobre essa competéncia inata. A transi¢ao da gramatica interna para os modelos externos
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¢ um processo complexo de parametriza¢ao e a €xposi¢ao massiva a um repertério visual
especifico (desenhos animados, logotipos, emojis, livros com ilustracdes estereotipadas)
funciona como o input que ajusta os parametros da Lingua-I Grafica. A crianga, que antes
explorava livremente a forma do sol como uma mandala radial, pode passar a desenha-lo
como um semicirculo no canto da folha, ndo porque essa solugdo seja cognitivamente
superior, mas porque ela se tornou a convenc¢ao dominante na sua Lingua-E. Esse processo
de normatizagao nao é inerentemente negativo, pois faz parte da insercdo cultural, mas torna-
se problematico quando é imposto de forma precoce e autoritaria, substituindo a exploragdao
pela imita¢ao e bloqueando a capacidade gerativa original.

Ao admitir que a competéncia simbdlica é inata — como sustentam tanto as teorias
chomskianas quanto a abordagem bioevolutiva da arte de Dissanayake —, torna-se inevitavel
reconhecer uma tensao estrutural na pratica escolar contemporanea, marcada por um
imperativo logocéntrico que hierarquiza a linguagem verbal e escrita em detrimento de outras
formas de simbolizacio.

Nesse contexto, a alfabetizacao precoce frequentemente atua menos como expansao
das capacidades cognitivas da crianca do que como processo de colonizacio simbélica, no
qual a gramatica gerativa pessoal — a Lingua-I grafica — ¢ progressivamente silenciada em
favor de convengdes arbitrarias estabilizadas da Lingua-E. A anterioridade do desenho em
relagdo a escrita, nesse quadro, nao é apenas cronoldgica, mas ontolégica, pois, o desenho
antecede a linguagem verbal porque o corpo antecede o c6digo, sendo assim, antes de operar
com simbolos altamente arbitrarios, como as letras do alfabeto, a crianga precisa exercer
formas de simbolizagdao ancoradas na motricidade e na experiéncia sensério-motora, diante
disso, a garatuja constitui a primeira inscri¢cao do eu no mundo: a materializagao grafica da
acao intencional.

O conhecimento simbdlico nao emerge da simples internalizaciao de cédigos formais,
mas da atividade do préprio sistema cognitivo em interagao com o ambiente. A mente
humana nao opera como tabula rasa, esta dispoe de arquiteturas pré-organizadas que se
desenvolvem por maturagao e autoestruturacao. Hstruturacio, nessa dinamica, os sistemas
sensorio-motores sao constitutivos da cognicao: ¢ pela agio que se estabilizam as primeiras
representacOes, e ¢ pela manipulagdo grafica que a crianga comega a organizar espacial,
temporal e intencionalmente a experiéncia. O desenho infantil cumpre, assim, a fungiao de
campo intermediario entre agdo e representa¢ao, no qual se constroem regularidades internas
fundamentais a emergéncia de sistemas simbolicos mais abstratos.

O erro epistemoldgico da alfabetizagio precoce reside na tentativa de suprimir ou
encurtar esse estigio, impondo diretamente a abstragao do codigo escrito antes que os
sistemas internos responsaveis pela simbolizacio grafica estejam suficientemente
estabilizados. Nessas condi¢oes, a escrita tende a ser aprendida como imita¢io formal e
reprodu¢ao mecanica de tragados, e ndo como apropriacdo significativa de um sistema
simbélico, ou seja, o traco deixa de expressar uma intenc¢ao propria e passa a responder a
exigéncias externas, fragilizando o vinculo entre gesto, significado e organizagao interna do
pensamento.

Essa critica encontra um antecedente classico na obra de Viktor Lowenfeld (1977),
que demonstra de modo consistente o carater inibidor da imposi¢iao precoce de padroes
visuais adultos sobre a producao grafica infantil. Para o autor, o desenho da crianga nio

constitui uma tentativa imperfeita de reproducdo do real, mas a expressio de uma
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organiza¢ao interna da experiéncia: a crianca desenha aquilo que sabe, sente e vive, e nao
aquilo que vé segundo critérios normativos de representacao adulta (Lowenfeld; Brittain,
1977). Assim, o grafismo infantil opera como um sistema simbdlico préprio, orientado por
leis internas de desenvolvimento e significagao.

Diante disso, Lowenfeld critica praticas pedagogicas baseadas na corregao formal, na
copia ou na substituicio do desenho espontaneo por modelos prontos. Quando a crianga é
levada a copiar, afirma o autor, ela deixa de pensar visualmente e passa apenas a repetir
solugoes alheias, interrompendo o processo de construgao simbolica e comprometendo o
desenvolvimento cognitivo envolvido na criagao (Lowenfeld; Brittain, 1977). A intervengao
normativa nao aperfei¢oa o sistema grafico da crianga, mas o desautoriza.

Reinterpretada a luz do paradigma chomskiano, essa critica adquire um alcance
epistemoldgico mais amplo. Ao corrigir ou substituir a produgao grafica espontanea por
modelos normativos, a escola emite um juizo epistemoldgico implicito: o sistema interno de
organizagao grafica da crianca — sua Lingua-1 grafica — ¢ considerado insuficiente ou
ilegitimo e deve ser substituido por um conjunto externo de formas padronizadas, isto ¢, por
uma Lingua-E. O efeito dessa opera¢do nao ¢ apenas expressivo, mas estrutural: reduz-se a
geratividade simbolica e empobrece-se o funcionamento do sistema cognitivo, que deixa de
operar como gerador de formas para funcionar como copiador de padroes.

O autor alerta ainda para as consequéncias afetivas desse processo. A interferéncia
excessiva do adulto pode levar a crianca a perder o prazer da criagdo, passando a desenhar
apenas para agradar ou obedecer (Lowenfeld; Brittain, 1977). Instala-se, assim, uma
dissociagdo entre o sujeito e o ato simbodlico: aquilo que inicialmente era experiéncia de
autoria, descoberta e envolvimento transforma-se em tarefa regulada por critérios externos.

Essa dissociagao ajuda a compreender por que a antecipa¢iao do ensino do codigo
escrito, quando desvinculada de uma experiéncia simbodlica viva e gerativa, frequentemente
resulta em uma relacdo fragil com a leitura e a escrita, pois esta deixa de emergir como
desdobramento natural da simbolizacdo e passa a ser vivida como obrigacio formal.
Produzem-se, desse modo, competéncias aparentes, sustentadas por treino e repeticao, mas
destituidas de flexibilidade gerativa e de densidade semantica.

O desenho funciona, portanto, como um laboratério simbdlico seguro. Nele, a
relagdo entre o traco e o objeto é motivada — iconica ou indexical — e permanece sob o
controle da proépria crianga. A escrita, ao contrario, opera por relagdes arbitrarias,
historicamente convencionais e socialmente reguladas. Quando se exige que a crianga transite
prematuramente para o codigo arbitrario, sem que tenha esgotado sua exploragao do codigo
motivado, produz-se uma aprendizagem dissociada, na qual a forma precede — e substitui
— o sentido.

O resultado desse processo é a formagao de sujeitos formalmente alfabetizados,
capazes de decodificar letras e operar tecnicamente o codigo escrito, mas empobrecidos em
sua capacidade de estruturar visualmente a experiéncia e de atribuir sentido simbélico ao
mundo. Trata-se do que se pode denominar, em sentido rigoroso, de analfabetismo funcional
da imagem: individuos que dominam a escrita ao nivel operacional, mas carecem da
competéncia simbdlica profunda que lhe daria sustentaciao semantica, expressiva e cognitiva.
A escrita, nesses casos, nao se ancora em uma gramatica simbolica internalizada, funcionando

antes como procedimento mecanico do que como linguagem viva.
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Dessa perspectiva, a defesa do desenho na primeira infancia ndo constitui uma
apologia romantica da livre expressio, tampouco uma recusa ao ensino sistematico da escrita,
constituindo-se, antes, a defesa da integridade cognitiva do desenvolvimento humano.
Retardar a alfabetizacio formal em favor da exploracdo artistica nio significa “perder
tempo”’, mas garantir que o corpo, a percepgao e a agao simbolica disponham de condigoes
temporais suficientes para construir os alicerces neurais, semidticos e afetivos que, mais tarde,
sustentardo o peso do codigo escrito. O risco central, portanto, nao esta em ensinar tarde
demais, mas em ensinar cedo demais aquilo para o qual o sistema cognitivo ainda nao se
encontra estruturalmente preparado.

A produgao grafica nao pode ser compreendida como atividade recreativa, tampouco
como subproduto imperfeito da cultura visual adulta. Em termos do desenvolvimento
simbélico humano, ela se apresenta como a primeira lingua operativa do ser humano: um
sistema simbolico inaugural, anterior as convengoes verbais e escritas, por meio do qual o
sujeito organiza sua experiéncia e institui sentido.

Antes que a crianga seja progressivamente colonizada pelas convengoes arbitrarias da
linguagem verbal e da escrita alfabética, ela opera uma linguagem visual autonoma, regida
por uma gramatica universal de base endégena — a Lingua-I grafica — e mobilizada por um
imperativo biolégico de simbolizacdo. Essa linguagem nio é rudimentar nem pré-légica; ao
contrario, é altamente estruturada, ainda que se manifeste por esquemas proéprios, distintos
daqueles valorizados pela cultura letrada.

Diante dessa constata¢ao, a fun¢do docente sofre uma reorientacao epistemoldgica
decisiva. Se o desenho infantil constitui uma lingua, no sentido forte de um sistema simbdlico
interno, intencional e gerativo, o educador nao pode ocupar o lugar de fiscal que compara a
produgao da crianga com a realidade externa ou com modelos normativos extensionalmente
definidos. Tal postura equivale a avaliar uma gramatica emergente a partir de critérios que
lhe sdo externos, produzindo distor¢ao interpretativa e empobrecimento do processo
formativo.

O papel do educador, nesse enquadramento, ¢ o de dialogar com o aluno a partir de
sua lingua interna, exigindo, assim, o desenvolvimento de uma escuta pedagogica ativa, capaz
de deslocar o foco da nomeagio para a compreensao dos processos. Ao invés de perguntar
“O que ¢ isso?”, esperando um substantivo estabilizado da Lingua-E, o educador investiga a
logica construtiva subjacente: “Como vocé construiu isso?”, “Por que esta forma se conecta
com aquela?”’, “Que problema vocé estava tentando resolver?”. O interesse desloca-se do
produto final para o funcionamento do sistema.

Nessa perspectiva, o educador nio atua para fornecer a resposta “correta” — o

desenho realista ou socialmente esperado —, mas para propor desafios graficos

>
progressivamente mais complexos, capazes de tensionar e expandir a competéncia inata da
crianga. Dialogar com a Lingua-I significa validar solugbes como a transparéncia das casas, o
exagero afetivo das maos ou a multiplicidade de pontos de vista como estratégias cognitivas
legitimas, e ndo como erros a serem eliminados.

Assim como o balbucio verbal é reconhecido como precursor necessario da fala
articulada, o balbucio grafico — expresso na garatuja, no esquematismo e nas primeiras
regularidades formais — deve ser compreendido como precursor indispensavel da cognigao

abstrata. A escolarizagdo que atropela essa fase, impondo a copia, o tragado normativo ou a
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alfabetizacao precoce, nao apenas compromete o desenvolvimento simbodlico, mas viola uma
exigéncia biolégica fundamental do processo de humanizagao.

Ao tentar instalar o software cultural da escrita sem permitir que o hardware biolégico
— 0 corpo, a percepgao e a mente simbodlica — tenha se configurado plenamente, a escola
produz uma ruptura estrutural entre gesto, sentido e linguagem. A defesa da arte na primeira
infancia é, portanto, a defesa da integridade do sujeito. Ea garantia de que a crianga possa
ofrganizar seu caos interno por meio de sua propria sintaxe visual antes de ser submetida a
ordem simbolica estabilizada do mundo adulto.

Conclusao

O percurso tedrico desenvolvido neste estudo permite afirmar que o desenho infantil
nao constitui uma atividade preparatéria, recreativa ou deficitaria em relagdo as formas
adultas de representacao, mas a expressao legitima de uma competéncia simbélica interna,
biologicamente ancorada e funcionalmente orientada a producio de sentido. A luz da
distin¢ao chomskiana entre Lingua-I e Lingua-E, o grafismo precoce pode ser compreendido
como manifestacao de um sistema gerativo interno, analogo, ao nivel funcional, a faculdade
da linguagem, por meio do qual a crian¢a organiza cognitivamente sua experiéncia antes da
normatizacio cultural.

Essa leitura encontra convergéncia direta na abordagem bioevolutiva de Ellen
Dissanayake, para quem o comportamento artistico nao é um ornamento cultural tardio, mas
uma disposi¢ao primaria da espécie, emergente precocemente no desenvolvimento humano
e independente da linguagem verbal ou de instrugao formal. Ao caracterizar a arte como um
comportamento biologicamente selecionado para a produ¢ao e a ordenagao de sentido,
Dissanayake reforca a tese de que o desenho infantil opera como linguagem interna, anterior
as convengoes simbolicas estabilizadas, desempenhando papel estruturante na constitui¢ao
da subjetividade.

As evidéncias empiricas oriundas das pesquisas de Rhoda Kellogg corroboram essa
hipétese a0 demonstrarem a recorréncia de padrdes graficos universais — como mandalas,
figuras radiais e o “homem-girino” — em crian¢as de diferentes contextos culturais. A
emergéncia espontanea dessas formas, em condi¢oes de input visual limitado e assistematico,
evidencia um excedente de organizagao que nao pode ser atribuido a imita¢ao ou ao ensino,
mas a principios endégenos de estruturagao visual. Tal constatacao dialoga diretamente com
o Argumento da Pobreza do Estimulo, reforcando a natureza inata da competéncia grafica
infantil.

A distingao entre competéncia e performance revela-se, nesse contexto, decisiva para
evitar interpretagdes deficitarias do grafismo infantil. As aparentes imprecisdes formais do
desenho nao indicam auséncia de estrutura, mas expressam a atualizagao concreta de regras
internas estaveis, moduladas por fatores motores, afetivos e contextuais. Assim como na
linguagem verbal, a gramatica interna precede e orienta a produgao, delimitando um espago
préprio de possibilidades formais que se transforma progressivamente ao longo do
desenvolvimento, sem depender, em sua origem, de modelos externos normativos.

As implicagbes pedagogicas decorrentes dessa articulagao tedrica sao profundas. Ao
reconhecer o desenho infantil como expressao de uma linguagem interna biologicamente
fundada — conforme sustentam tanto a concep¢ao chomskiana de Lingua-I quanto a
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petspectiva bioevolutiva da arte proposta por Dissanayake — impde-se a necessidade de
revisar criticamente praticas educativas centradas na corre¢do formal precoce e na
antecipacao de codigos simbolicos arbitrarios.

No ambito da Arte/Educacio, tal reconhecimento desloca o foco da transmissio de
modelos e técnicas para a criagio de condigdes de possibilidade da emergéncia da
competéncia simbolica. Cabe a escola assegurar tempo, materiais e contextos de
experimenta¢ao que permitam a crianga explorar, testar e expandir sua propria sintaxe visual,
respeitando os ritmos e as regularidades de seu desenvolvimento interno. Defender o
desenho na primeira infiancia, nesse sentido, nao configura uma opg¢ao metodologica
acessoria, mas uma tomada de posicao epistemolégica em favor da integridade cognitiva,
simbélica e formativa do sujeito em constitui¢ao.
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