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Introducgao

Eugénio de Proenca Sigaud (1899-1979), um dos pintores mais
emblematicos do modernismo brasileiro, desenvolveu uma obra que
transcende o campo da estética para abracar uma dimensao politica e
social. Sigaud, que tinha a alcunha de “O pintor dos operarios”, sempre
expressou a intengao consciente e firme por tras de sua arte, destacando
a celebragao do trabalho operario. Conforme ele préprio afirmava, sua
arte nao ¢ um ato gratuito, mas denota um compromisso com objetivos
artisticos, politicos e sociais. A pintura de Sigaud vai além da simples
representacao, pois provoca uma reflexo critica sobre as condigoes de
trabalho e a exploraciao operaria diante do avanco da industrializacdo e
da urbanizacio do pafs na Era Vargas, que causaram profundos
Impactos sociais.

Pretende-se, neste capitulo, refletir sobre a trajetéria artistica de
Eugenio Sigaud (1979) e sua representagao do mundo industrial urbano
na primeira metade do século XX no Brasil. No caso especifico da
representacio das atividades de trabalho e do cotidiano dos
trabalhadores, esta manifestacio ndo se inicia no chamado
Modernismo Brasileiro. A missao artistica francesa no inicio do século
XIX, com destaque para Jean-Baptiste Debret (1768-1848), ja retratava

! Este capitulo ¢ produto da dissertagdo: Arte, trabalho e industria na primeira metade
do século XX: Eugénio de Proenca Sigaud e a representagdo do trabalho operario.
Defendia no Programa de pés-graduacdo em Educa¢io da UFV em 2024,
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o trabalho dos escravizados e o cotidiano no Rio de Janeiro, e inspirava
artistas locais. O tema do trabalho foi uma constante no século XIX
entre pintores brasileiros influenciados por pintores imigrantes, em sua
maioria, italianos. Sao varias as representagoes dos oficios rurais, com
destaque para técnicas artesanais dos camponeses nos ambientes
rusticos das fazendas.

Para Meneguello (2014, p. 31), é possivel perceber a tematica
da paisagem industrial “a partir de fins do século XIX — os quadros
sobre a presenca da inddstria nos arrabaldes das cidades, os vitrais e
painéis existentes nos proprios edificios fabris de administracdo, as
fotos de operarios nos albuns de industria”. O mundo industrial urbano
a partir das fabricas, armazéns, maquina a vapor e canteiros de obras
comega a ser retratado, principalmente através da pintura. Um breve
olhar sobre as obras ja no inicio do século XX revela esta tematica que
dominara por algumas décadas a representacao do trabalho na obra dos
principais artistas.

Sabemos que o impacto da Semana de Arte Moderna de 1922
¢ um marco no rompimento com o tradicionalismo académico que
busca, com sucesso, formas de arte que valorizem o Brasil e sua cultura.
Cita-se, com frequéncia, uma obra significativa da década de 1930 que
expressa o mundo do trabalho e da industrializagao: a pintura Operdrios,
de Tarsila do Amaral, de 1933, que retrata a paisagem industrial com
seus cenarios fabris. Esta tematica, com um forte apelo nacionalista,
esteve presente nas obras de Candido Portinari (1903-1962), de Clovis
Graciano (1907-1988), de Fulvio Pennacchi (1905-1992), de Eugénio
Sigaud (1899-1979), entre outros (Meneguello, 2014).

Para compreendermos aspectos da arte moderna brasileira, é
preciso entender o interregno entre a vida rural tradicional orientada
pelas oligarquias e a nascente sociedade urbano-industrial. Nos anos
1930, a tematica social esteve presente nos artistas modernistas
brasileiros, ou seja, buscou-se uma interagao entre uma arte engajada e
mais consciente da realidade do pafs. Desta forma, os trabalhadores
utbanos e rurais, bem como o seu cotidiano de trabalho, serdo cada vez
mais representados nas telas de pintores como FEugénio Sigaud,
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Candido Portinari, Quirino Campofiorito, Tarsila do Amaral, dentre
outros.

A questao central e objeto de nossa investigacao foi saber como
algumas obras do pintor Sigaud expressam a dimensao politica e social
do Brasil industrial urbano na primeira metade do século XX. Em suas
obras seminais, o pintor fluminense, por meio da representacio do
trabalho, retrata os operarios da construgao civil, bem como
trabalhadores de outros segmentos sociais - no campo e no litoral. O
cerne da pesquisa foi a relagdo entre arte e a representagao artistica do
trabalho quando o Modernismo se consolidava na sociedade brasileira,
e mais especificamente, como o trabalho urbano e industrial ¢é
representado pela arte e na pintura de Sigaud, que possui obras cruciais
de representagao do trabalho. O nosso intento foi discutir neste artigo
alguns aspectos da arte modernista brasileira na primeira metade do
século XX, no contexto da industrializacao e da urbaniza¢ao do pais e
a sua interface com o muralismo mexicano e, por consequéncia, de
outros artistas comunistas brasileiros nas décadas de 1930 a 1950.

Na pesquisa foram utilizados procedimentos metodolégicos
que se concentram na pesquisa bibliografica e documental, para
contextualizar a trajetoria e as obras de Eugénio de Proenca Sigaud,
bem como para se estudar a fun¢io social da arte, como uma questao
politica. Assim, foi feita uma revisao bibliografica sobre a obra de
Sigaud, pintor, gravador, artista grafico, cenografo, ilustrador, critico,
professor, arquiteto e poeta brasileiro, assim como destacamos a
importancia do artista plastico que teve um comprometimento com a
funcao social da arte no cenario da arte moderna brasileira. Foram
realizadas analises de documentos, pesquisas iconograficas, bem como
uma revisio bibliografica, a partir de estudos de especialistas e
historiadores de arte.
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Itinerario de E. P. Sigaud e a contextualizagao de sua
vida e obra

Vida e da obra de Sigaud

Eugénio de Proenca Sigaud, que recebeu a designa¢ao de “o
pintor dos operarios”, nasceu a 2 de julho de 1899 no Distrito de Santo
Antéonio de Carangola, no atual municipio de Porciuncula, no Estado
do Rio de Janeiro, e faleceu em 6 de agosto de 1979, na capital do Rio
de Janeiro, aos 80 anos. Era filho de Paulo da Nébrega Sigaud e de
Maria de Proenca. Segundo o seu bidgrafo, Luiz Felipe Gongalves,
Sigaud, com somente quatro anos de idade, juntamente com os seus
pais, mudaram-se em 1904 para Belo Horizonte, devido as dividas
contraidas no setor cafeeiro. O artista gostava de salientar que era
“mineiro por devog¢ao”. Na capital mineira, o futuro pintor “fez seus
primeiros estudos no Colégio Arnaldo e aos 12 anos foi enviado ao
Colégio Salesiano, em Niterdi, em regime de internato, de onde fugiu
devido a rigidez da escola.” (Gongalves, 1981, p. 18). Concluiu o curso
de Engenheiro Agronomo em 1920, na capital mineira, sem pretensoes
de trabalhar na area. Ha registros de que, desde crianca, teve contato
com as artes e demonstrava interesse por essa area, ¢ mais tarde, fica
explicito quando decide se mudar para a capital federal no ano de 1921,
com a disposi¢ao de ingressar no curso livre da Escola Nacional de
Belas Artes. Nesta importante instituiao, até o ano de 1923, fez os
estudos artisticos e, especificamente, as aulas de desenho e pintura com
o ja consagrado professor Modesto Brocos (1852-1936), de
nacionalidade espanhola, que havia sido seduzido pela pintura mural e
que comegou a difundir essa arte junto a seus alunos, bem como as
representacées da tematica nacional, ou seja, o processo de

miscigenacao e o cotidiano da sociedade brasileira.
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Muralismo mexicano e a sua influéncia nas artes
brasileiras

O muralismo mexicano surgiu no inicio do século XX como
uma resposta aos tumultuosos eventos sociais e politicos do México
pos-revolucao. Este movimento artistico foi impulsionado por artistas
como Diego Rivera (1886-1957), David Alfaro Siqueiros (1896-1974) e
José Clemente Orozco (1883-1949), que buscaram utilizar a arte como
uma ferramenta de mudanga social e educaciao popular. O muralismo
mexicano foi profundamente influenciado pela Revolugio Mexicana
(1910-1920), a partir do governo de Alvaro Obregén, durante a
administracdo de José Vasconcelos, que comandou a Secretaria de
Educagao Publica e que buscou transformar as estruturas sociais e
politicas do pafs. Os muralistas, apoiados pelo governo, criaram obras
publicas de grande escala que abordavam temas como a opressiao dos
povos indigenas, a luta dos trabalhadores e a historia revolucionaria do
México. Para Santiago (2015, p. 20), “Rompendo com a tradigao
artistica burguesa individualista e de pintura de cavalete, a arte mural
pretendia-se monumental, publica e responsavel por uma mudanca de
paradigmas onde as massas ocupassem O protagonismo das
transformacoes sociais”.

As obras de Rivera sio marcadas pela grandiosidade e pelo
detalhamento histérico, retratando cenas da vida mexicana com um
foco especial nos trabalhadores e nas culturas indigenas. O pintor
acreditava que a arte deveria ser acessivel a todos e, por isso, optou por
murais publicos em vez de pinturas de cavalete. Siqueiros era um
fervoroso comunista (marxista-stalinista) e suas obras refletem seu
compromisso politico. Ele buscava inovar tecnicamente, utilizando
materiais modernos e técnicas experimentais. Siqueiros via a arte como
uma ferramenta de luta politica e social, acreditando que os artistas
tinham o dever de se engajar na revolugao proletaria. Suas obras sio
caracterizadas por um dinamismo e uma for¢a expressiva que visam
impactar e mobilizar o espectador. Conforme Prado (2020), “Siqueiros,
em 1923, langa um manifesto no qual da inicio a uma nova arte no
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México através da producao de obras monumentais que alcangariam as
massas, com uma estética que refletisse a luta”. Ainda de acordo com a
reflexdo de Prado (2020), “Siqueiros destacou-se pela pintura mural,
onde inovou intensamente em termos técnicos, com uma arte
revolucionaria e na busca por novos materiais e novas técnicas de
pintura”.

Nas primeiras décadas do século XX, o muralismo mexicano
teve um grande impacto na pintura brasileira, trazendo a ideia de que a
arte pode ser utilizada como uma ferramenta de comunicagio e
transformagao social. O movimento, liderado por artistas como Diego
Rivera, David Alfaro Siqueiros e José Clemente Orozco, surgiu na
década de 1920 no México com o objetivo de alcancar as massas
mediante murais em espagos publicos.

O muralismo mexicano se apropriou de vertentes artisticas
como as artes populares, do realismo socialista e retratava temas sociais,
politicos e culturais da época, incluindo a luta dos trabalhadores, a
histéria da nagao e a cultura indigena. Segundo Capelato (2005, p. 277),
“o objetivo principal dessa producido artistica era a representacao de
uma nova forma de identidade nacional voltada para as raizes do povo
mexicano e para a cultura popular”. Essa abordagem revolucionou a
forma como a arte era percebida e aproximou dela o puiblico, tornando-
a acessivel a todos.

Na década de 1930, intelectuais e artistas brasileiros convidaram
o pintor muralista e vanguardista Siqueiros para fazer uma conferéncia
no Brasil, a qual foi realizada no dia 30 de dezembro de 1933, as 21h,
no Studio Nicolas. Sobre a palestra, o jornal carioca Didrio de Noticias,
de cunho conservador, teceu elogios a estética muralista do pintor
mexicano, mas criticou a fungao social da arte, afirmando que “A arte
¢ uma expressio desinteressada, independente de doutrinas
econOmicas, de misérias ou sublimacdes sociais.”

O Realismo Socialista soviético inspirou movimentos artisticos
fora da Europa, como o muralismo mexicano, o qual teve grande
repercussao na América Latina. Para Coelho (2017), a preocupagao

social da arte no continente americano na primeira metade do século
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XX pode ser relacionada com a influéncia exercida pelo muralismo
mexicano e de ecos do realismo socialista, principalmente no Brasil das
décadas de 1930 e 1940.

A apropriacao do movimento muralista mexicano, segundo a
historiadora e critica de arte Aracy Amaral (2003), é percebida nas obras
de Candido Portinari (1903-1962), o artista mais reconhecido entre nos
pela arte mural, Di Cavalcanti (1897-1976) e Eugénio Sigaud (1899-
1979), sendo que este foi atraido pela pintura mural com o objetivo de
alcangar as massas por meio da arte.

No Brasil dos anos 1930 e 1940, segundo Amaral (2003),
muitos pintores foram influenciados pelo realismo socialista ou por ele
inspirados. “Assim, no Brasil, Di Cavalcanti e Portinari acusavam
claramente sua admira¢do pelos mexicanos em seus trabalhos ja nos
anos 30”. Nao resta davida, Portinari foi um dos grandes nomes do
muralismo nacional e tinha clareza da funcao social da arte, pois na sua
visdo nao existiria arte neutra. BEugénio Sigaud ¢ reconhecido,
conforme ja dito anteriormente, pela forte influéncia dos temas sociais
e pela dedicagio as questdes dos trabalhadores e das classes
marginalizadas. Assim como os muralistas mexicanos, Sigaud viu um
meio significativo na arte para transmitir mensagens de cunho social e
politico. Suas obras refletem uma profunda preocupagio com a
representacio do soffimento humano no trabalho, caracteristicas
centrais do muralismo mexicano. Sigaud utilizou sua arte para
denunciar as condi¢bes de vida dos trabalhadores e para expressar sua
solidariedade com os oprimidos. Através de suas pinturas, ele buscou
capturar a realidade social do Brasil, retratando cenas do cotidiano dos
trabalhadores — nos campos e nas cidades. Este compromisso com os
temas sociais ¢ uma clara influéncia do muralismo mexicano, que
também enfatizava a importancia de representar a vida e as lutas das
classes populares.
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Partido Comunista do Brasil: origens, participagio e
militincia de artistas plasticos.

Inaugura-se a partir do inicio dos anos 1930 no Brasil, segundo
alguns criticos de arte, uma nova fase no ambito cultural. Existem
novas demandas das classes sociais e o proletariado urbano vai sendo
formado, paulatinamente. Os artistas plasticos capturam esse novo
momento da realidade brasileira, ou seja, a emergéncia do trabalho
passa a ser um tema crucial dessa nova geracio artistica. “Do ponto de
vista formal, exige-se uma pintura mais despojada e econdmica, menos
experimental, mais realista.” (MORALIS, 1982, p. 15).

O ano de 1933 sera marcado também por um maior
engajamento de nossos artistas plasticos, em decorréncia de duas
conferéncias: a de Tarsila do Amaral, sobre a arte proletaria, e a de
Siqueiros, sobre o muralismo mexicano. Segundo Coelho (2021, p.
3306), “A exposicao das obras Operirios e Segunda Classe, de Tarsila do
Amaral, chamou a atengao de Di Cavalcanti que escreveu uma critica
manifestando sobre o pré-engajamento social dos artistas nacionais” e
o pintor ainda afirmaria no Dzirio Carioca de 15 de outubro de 1933 que
“a arte de nossa época tem que ser revolucionaria. O que ha de vivo no
mundo ¢ a revolugao.” (AMARAL, 1983, p. 479). No artigo citado, o
referido pintor carioca utiliza conceitos fundantes do marxismo para
explicar os antagonismos e as lutas de classe na sociedade brasileira do
inicio dos anos 1930. Deixa claro que a arte deve ser um reflexo direto
da situagdo economica e, por isso, deve ser revolucionaria, ou seja, “A
arte ¢ uma criagdo e o artista tem que ir para as massas, ao
conhecimento das razées.” (Amaral, 1975, p. 479).

Tarsila, ligada politicamente ao PCB, pintou as duas obras
mencionadas num momento politico-social crucial, em que se
consolidava o capitalismo industrial no pais, com um grande fluxo
migratério campo-cidade e de exploragao da forca de trabalho. As
vanguardas negavam a arte pura e¢ buscavam ‘dessacralizar’ a arte,
fazendo com que ela fosse aplicada a vida material, sendo o artista
alguém que participava ativamente para a transformac¢ao do mundo. O
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muralismo mexicano de Diego Rivera, José Clemente Orozco e David
Siqueiros influenciara artistas de varias partes do mundo. Entre nos, as
palestras de Siqueiros em Sao Paulo e Rio de Janeiro, no ano de 1933,
serao decisivas para despertar o engajamento social de varios de nossos
pintores modernistas. No entendimento de Evangelista (2020, p. 60):
“A arte de Siqueiros e seu ideal de integragdo da arte latino-americana,
sua concepg¢ao do artista como um educador social, combinada ao
entendimento da arte como um instrumento politico, deu muito
significado a sua passagem pelo Brasil.”

Eugenio Sigaud se apropria desses conceitos da vertente
mexicana em sua obra, como se vé em sua fala: “Nao ¢é perdoavel que
nossos pintores deixem ir protelando um movimento educativo dos
artistas ¢ do povo nesse sentido (o da decoragdo mural), ao ser
necessario realizar esta campanha para que o publico se eduque.””
Enfim, depreende-se da afirmacdo acima que Sigaud tinha plena
consciéncia da funcao social da arte e da propria realidade social e
politica de seu tempo e se mostra engajado nessa “missao” educativa.

A participagao de Fugénio Sigaud no Partido Comunista do
Brasil foi bastante intensa nos anos de ilegalidade do partido. Seus
desenhos e pinturas com motivos proletarios estavam sempre
presentes nos jornais ligados ao PCB, tais como “A manha”, “O
Radical”, “Tribuna Popular” e “Imprensa Popular”, sempre aclamado
nestas publica¢des como o “Artista do Povo”. Estas meng¢des nao eram
muito comuns nas demais publicagdes jornalisticas da época
(Meneguello, 2014).

Entre as décadas de 1930 e 1950, o Partido Comunista
Brasileiro (PCB) exerceu uma certa influéncia sobre a producio
artistica no Brasil, promovendo uma estética alinhada aos principios do
realismo social. Esta abordagem visava retratar as condi¢oes de vida da
classe trabalhadora e denunciar as injusticas sociais. Artistas como
Eugénio Sigaud, Candido Portinari e Tarsila do Amaral foram
influenciados por essas ideias e integraram elementos do realismo social

em suas obras, enfatizando as questoes sociais e politicas do Brasil, ou

2 Meneguello, 2014, p. 37
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seja, capturaram por meio de suas obras, as realidades da vida dos
trabalhadores brasileiros ¢ também serviram de conscientizagio e
mobilizagao politica. Esta estética defendia uma arte acessivel e
compreensivel para o povo, que retratasse suas lutas e aspiraces,
incentivando a conscientizagdao politica e a solidariedade de classe. O
partido via uma ferramenta na arte para a mobilizagdo e educacido das
massas. Enfim, o PCB, desde a sua fundagao, em 1922, sempre foi um
defensor da arte como um meio de expressio politica e de formagao
junto ao povo, para conscientizagdo sobre as questOes politicas e
sociais.

Nos anos de 1945 e 1940, sao registradas varias manifestacoes
de Sigaud em apoio ao PCB, tal como o apoio publico, juntamente com
outros artistas, ao lider Lufs Carlos Prestes. Ainda em 1945, Sigaud atua
como professor na Escola do Povo’, ligada ao PCB, e patticipa de
manifestagdes contra a violéncia empregada aos trabalhadores, que
reivindicavam melhores condi¢cdes de vida e de trabalho. Em outubro
de 1946, organiza excursdes de pinturas ao ar livre no Rio de Janeiro,
em que a venda dos quadros seria revertida aos jornais ligados ao PCB
(Meneguelo, 2014).* Também ilustrou artigos de jornalistas comunistas
publicados em jornais da época.

O artista E.P. Sigaud, militante do Partido Comunista do Brasil
(PCB), ateu por convicgao, hostil a Igreja Catélica e com criticas as

3 “A Escola do Povo foi uma detivagio do Comité Democritico dos Artistas
Plasticos. A formacdo de Comités Democraticos foi uma estratégia adotada pelos
membros do PCB, a partir de 1945, para conquistar a aproximacdo das bases, na
identificacdo de suas demandas como também por meio da capacitacio técnica e
politico-cultural”. (Evangelista, 2020, p. 78)

* Em verdade, nio existem registros sobre a data exata da filiagio de Sigaud aos
quadros do Partidao. Na época da mencionada Exposicio do Partido, varios
intelectuais se filiaram e tiveram seus nomes publicizados nos érgaos de imprensa do
PCB, como ¢ o caso de Quirino Campofiorito, destacado na Tribuna Popular em
9/1/1946, mas o nome de Sigaud nio figurou entre estes novos filiados. O seu filho
Paulo Sigaud, em entrevista ja mencionada neste trabalho, desconhece o momento
da filiacdo, mas revela que o pai participou de campanhas eleitorais em prol do Partido
na década de 1950, inclusive com pichag¢des nas ruas do Rio de Janeiro. Inclusive, fez
o quadro O Puhador da pag, em que mostra um homem escrevendo paz no muro.

161



demais religides, ao longo de sua vida mostrou-se o que ¢ ser na pratica
um democrata. Uma vez que se casou com uma mulher catdlica (Sylvia
Tassano), os dois filhos (Paulo, arquiteto, e Maria Andrea, pintora)
foram batizados no catolicismo. Era irmao do bispo Dom Geraldo de
Proenca Sigaud (1909-1999), um reacionario que pode ser enquadrado
no espectro da direita, anticomunista praticante, autor do livro Catecismo
anticomunista, além de ter sido um dos fundadores da TFP — Tradicio,
Familia e Propriedade. Apesar das profundas diferengas ideoldgicas, o
irmao Dom Geraldo contratou Sigaud, arquiteto e pintor, para realizar
pinturas murais no interior, bem como a interveng¢ao arquitetonica da
Catedral Metropolitana de Jacarezinho, no norte do Parana: trabalho
que durou de 1954 a 1957, onde realizou 600 m? de pintura mural,
ratificando o seu compromisso social em uma composi¢ao artistica
nada convencional. Sigaud aceitou a encomenda do irmao, pois, de
acordo com Evangelista (2021, p. 164): “Considerando sua defesa ao
muralismo, a4 popularizacao da arte, a liberdade de criacdo e ao fazer
artistico como ato politico, a oportunidade para pintar a catedral de
Jacarezinho era bastante atraente. Sob a 6tica desse prisma, ¢ bom frisar
a autenticidade intelectual de Sigaud com as causas que defendia, ao
receber uma encomenda de um bispo reacionario: “As pinturas murais
nessa catedral demonstram que Sigaud nao renunciou a valores
artisticos e politicos que defendeu durante toda a sua carreira artistica:
a liberdade de criagdo, o compromisso social e a arte moderna”
(Evangelista, 2021, p. 171).

Entretanto, apdés o término de seu trabalho mural em
Jacarezinho, “Eugénio Sigaud nao recebeu tantas encomendas de
pinturas murais porque o grande protagonista de sua pintura era o
trabalhador insubordinado ao patrdo. [..] porque o particular nao
mandava fazer composi¢cbes com operarios.” (Campofiorito, 1981, p.
132).
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A representagio do trabalhador nas obras de Sigaud:
construgio civil e outros segmentos.

As obras pictoricas, ao longo da historia, tém sido mais do que
simples manifestagoes artisticas. Elas sao, em sua esséncia, documentos
culturais que refletem os valores, crengas e contextos historicos de suas
épocas. Queremos discutir a importancia de entender as obras
pictoricas como documentos de cultura, analisando-as sob a Otica
historica e cultural. As obras de arte nao sao meramente criacoes
isoladas, mas sio produtos de seus tempos e devem ser entendidas no
contexto politico, cultural e histérico em que foram criadas. As obras
de arte refletem e respondem as condig¢bes sociais e politicas de seu
tempo. A analise de obras de arte por meio da lente da cultura visual
permite uma compreensao mais rica dessas condigoes, revelando as
camadas subjacentes de significado que transcendem a prépria obra.
Assim, os Estudos Culturais enfatizam como as artes plasticas podem ser
instrumentos de critica social, oferecendo espagos alternativos para
vozes dissonantes e marginalizadas se expressarem, como a obra de
Sigaud, que questiona o status guo em suas obras sobre a condi¢ao dos
trabalhadores. Entre os estudiosos, verifica-se que uma determinada
obra de arte sempre comporta multiplas leituras. Capelato (2005, p.
254) entende que o conteddo de “obras pictoricas deve ser entendido
como documentos de cultura, produzidos no contexto historico.”

O referencial tedrico representado pelos estudos da cu/tura visnal
nos levou a indagar e a pesquisar a imagem dos trabalhadores em
representacOes artisticas na estética sigaudiana, apontando os aspectos
caracteristicos do modernismo brasileiro nos anos de 1930 e 40, fases
em que se voltava para as questOes sociais e politicas, ou seja, a fungao
social da arte. Um dos objetivos desta pesquisa foi analisar algumas das
obras de Sigaud feitas nos anos 1930 e 1940, especificamente a tematica
do trabalho. Dentre elas, destacam-se A Torre de Concereto (1936) témpera
sobre tela, 76 x 54 cm e Acidente de Trabalho (1944), de 132 x 95 cm, as
quais se encontram atualmente no Museu Nacional de Belas Artes, no
Rio de Janeiro.
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A arte tornou-se um dos meios através do qual os artistas
poderiam questionar, criticar e refletir sobre as condi¢des sociais e
politicas do Brasil. As obras de arte influenciaram a percepgao publica
e ajudaram a construir um discurso critico sobre as desigualdades e
injusticas sociais. A interacao entre arte e representagoes sociais revela
a complexidade das dinamicas culturais e a importancia da arte como
um agente de mudanga social. O “pintor dos operarios” utilizou suas
pinturas para expressar e questionar as condi¢des sociais e politicas de
sua época, tornando-se uma voz importante no panorama artistico
brasileiro. A sua arte tornou-se uma ferramenta de expressao e reflexdo
sobre as injusticas e desigualdades sociais enfrentadas pelos
trabalhadores no contexto dos anos 1930 e 1940.

Sigaud, um dos nomes proeminentes da arte modernista
brasileira, destacou-se por sua abordagem critica e realista da
transformagao urbana e industrial no Brasil. A sua arte é notavel por
seu realismo e por sua habilidade em capturar a esséncia do trabalhador.
Em suas pinturas, os operarios sdo retratados com expressoes faciais
que revelam exaustdo, dor e determinacgao. Sigaud utilizava uma paleta
de cores terrosas para acentuar a dureza e a aspereza do ambiente de
trabalho, além de técnicas de luz e sombra que conferiam uma
profundidade emocional as suas obras.

Sua obra A Torre de Conereto (1936) é uma representagao
expressiva da industrializagao e do trabalho operario, refletindo nao
somente as mudangas fisicas nas cidades, mas também as profundas
implicagdes sociais e humanas dessa transformagao. Por meio da
andlise desta obra, é necessirio contextualizi-la historicamente,
explorando suas caracteristicas estilisticas e interpretando seu
significado e impacto social.

O modernismo brasileiro, movimento artistico e literario que
ganhou forca na década de 1920, procurava romper com as tradi¢cdes
académicas e europeias, buscando uma identidade cultural propria.
Artistas modernistas, como Sigaud, estavam preocupados nao somente
com a estética, mas também com questoes sociais e politicas. A arte
tornou-se um meio de reflexio e critica sobre a realidade brasileira, e A
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Torre de Concreto insere-se nesse contexto ao abordar temas de trabalho
e industrializacio.

A Torre de Concreto (1936), de 76 x 54 cm, témpera sobre tela,
retrata uma cena de construcao em que trabalhadores operam em um
canteiro de obras, erguendo uma estrutura de concreto. A composi¢ao
¢ dominada por linhas verticais e diagonais, representando andaimes,
guindastes e cabos, que criam uma sensagao de altura e imponéncia. Os
trabalhadores, em diferentes posices e realizando diversas tarefas,
adicionam dinamismo e movimento a cena. A tela A Torre de Concreto
(19306) ¢ assim descrita na analise de Oliveira:

A mirada parte de baixo para cima, a dada distancia dos
andaimes e ferragens. Em se considerando a natureza da propria
pintura, nio se poderia afirmar com exatiddo a quem ou a que
grupo pertenceria essa mirada interna, de onde parte o angulo
de visdo. O que se pode conferir ¢ que ha um espago maior entre
os trabalhadores e o foco de visao, de modo que poderfamos
interpretar esse afastamento como correspondente ao de um
transeunte a distancia. [...] Ha nesta tela uma mesma perspectiva
de construgio das figuras e de sua distribuicdo no espago
(Oliveira, 2022, p. 264).

A imagem coloca em evidéncia os trabalhadores envolvidos na
construc¢ao, enfatizando o esforco humano necessario para erguer as
grandes estruturas de concreto. Os operarios estao distribuidos em
varias partes da constru¢ao, em diferentes posi¢oes e tarefas. Isso cria
uma sensacio de movimento e atividade constante, ilustrando a
dinamica do ambiente de construcao. A torre e os andaimes ocupam a
parte central da composicao, conferindo uma sensaciao de altura e
grandiosidade. As linhas verticais e diagonais dos andaimes e cabos
direcionam o olhar do espectador para cima, reforcando a
monumentalidade da construgao. A disposi¢ao dos elementos, com
figuras humanas distribuidas ao longo da estrutura, contribui para uma
sensacdo de atividade constante e esforco coletivo. As linhas verticais
reforcam a altura da torre, enquanto as diagonais introduzem uma
tensao visual que sugere a precariedade e o perigo do trabalho em
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constru¢ao. Sigaud utiliza a técnica detalhista na representacao dos
trabalhadores e das estruturas de construcao, realcando a textura e a
solidez dos materiais, bem como a individualidade ¢ o esforco dos
operarios. As sombras e os contrastes de luz e cor adicionam
profundidade e realismo a cena.

Com essa tela feita no ano de 1936, Sigaud retrata que a torre
em construgao simbolizava o progresso e a modernidade que estavam
transformando o Brasil na década de 1930. A imponéncia da estrutura
de concreto representa a for¢a e a ambigao do desenvolvimento urbano
e industrial. No entanto, ao destacar os trabalhadores, Sigaud também
faz uma critica implicita as condigoes de trabalho e ao impacto humano
desse progresso.

Ao colocar os trabalhadores em destaque, Sigaud humaniza os
operarios, conferindo-lhes uma presenca e importancia que muitas
vezes sao negligenciadas nas narrativas de progresso industrial. A tela
nos convida a refletir sobre as condicoes de trabalho e a vida dos
operarios durante a era da industrializacao. Destaca-se também a falta
de seguranga, pois os trabalhadores estio expostos a quedas,
principalmente. A obra reconhece o esforco e o sacrificio dos
individuos que permitem a construcio de grandes estruturas,
enfatizando a relacdao entre o trabalho humano e o desenvolvimento
tecnolégico.

Em dultima instancia, Sigaud utiliza a arte como um meio de
critica social, provocando-nos a considerar as injusticas e desigualdades
inerentes ao processo de industrializacdo. Através de sua composicao
detalhada, uso de cor e técnica, e simbolismo profundo, Sigaud captura
a dualidade do progresso: a grandiosidade das novas construgoes e o
sacrificio dos trabalhadores. Esta analise destaca a importancia de A
Torre de Concrefo nao somente como uma obra de arte, mas como um
documento histérico e social que continua a ressoar com questoes
contemporaneas sobre trabalho, progresso e justica social.

A tela Acidente de trabalho (1944), de 132 x 95 cm, presente no
Museu Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro, é uma das principais
obras do artista Eugénio de Proenca Sigaud. Ele se utilizou da técnica
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da encaustica sobre tela para retratar um tragico acidente em um
ambiente de construcao civil. A composi¢ao detalhada e a escolha de
cores refletem o momento dramatico, destacando o sofrimento dos
trabalhadores e a precariedade das condi¢oes de trabalho da época. O
nosso objetivo ¢ analisar a técnica, o estilo e o contexto histérico-social
no qual o “pintor dos operarios” produziu essa obra.

O esboco de Acidente de Trabalho (figura 106) feito por Eugénio
Sigaud em 1943, um ano antes da realizacio da pintura final, oferece
uma visdo expressiva para compreender o processo criativo do artista.
Ao comparar o esbo¢o com a obra final, de 1944, podemos identificar
tanto as continuidades quanto as transformagdes que ocorreram ao
longo desse periodo, revelando as escolhas deliberadas e as evolugoes
na concepgao artistica de Sigaud.

O processo de construcao da imagem em Acidente de Trabalho
(1944) de Eugeénio Sigaud ¢ fundamental para compreender a
profundidade e¢ o impacto da obra final. Analisar o desenho
preparatorio, o esbogo, revela como o artista concebeu e desenvolveu
suas ideias até chegar a versao definitiva do quadro. O esbogo inicial
funciona como um exercicio de pensamento visual, onde Sigaud
experimenta com composi¢oes, formas e expressdes. Ele explora
diferentes possibilidades, ajustando elementos para capturar a
intensidade do tema abordado. Este processo permite que o artista
refine sua visdo, lapidando as ideias brutas até atingir uma
representacao mais clara e eficaz da mensagem que deseja transmitir.

Essa pratica de construgio e reconstru¢ao da imagem ¢é
essencial, ao refletir o raciocinio de Sigaud. Cada alteragao no esbogo
carrega consigo uma inten¢ao, uma tentativa de alcangar um equilibrio
estético e emocional que ressoe com o publico. O processo também
demonstra como a ideia original pode evoluir, abrindo espago para
novas interpretagoes e significados ao longo do caminho.

A cena do acidente de trabalho parece se passar em um espago
urbano, provavelmente um canteiro de obras da construgao civil, com
edificios altos que dominam o plano de fundo e comprimem a cena de
forma a aumentar a sensagao de opressao e de precariedade. O esbogo
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¢ uma versiao mais bruta e direta da obra final, onde os simbolos ainda
estao em processo de consolidagao. A posicao do corpo do trabalhador
caido, que ja ocupa uma posi¢ao importante no esbogo, é mostrada de
maneira crua e sutil, com os bracos estendidos de forma que remete a
uma crucificagdao. Essa escolha compositiva pode ser vista como uma
primeira tentativa de criar uma analogia visual entre o trabalhador e a
figura de Cristo, um tema que Sigaud desenvolve mais profundamente
na versao final da pintura. Essa evolugdo indica uma escolha consciente
de Sigaud em transformar o trabalhador em um simbolo do martirio,
intensificando a critica social na presente obra. No esbogo, essa ideia
ainda esta sendo explorada e nio ¢é tao evidente quanto na obra final,
mas o potencial simbdlico ja esta presente.

As figuras humanas ao redor do trabalhador no esbogo sio
pequenas e de dificil identificacao, destacando o anonimato, a
desvalorizacao dos trabalhadores e estao dispostas de forma menos
organizada do que na versio final. A auséncia de detalhes nos rostos e
corpos reforca a ideia de que esses trabalhadores sdo vistos como meras
engrenagens no sistema capitalista, sem individualidade ou importancia
para o patronato. Algumas dessas figuras parecem esbogadas
rapidamente, como se Sigaud estivesse testando diferentes posigoes e
atitudes. A interagao entre elas ¢ minima, sugerindo que o artista estava
ainda tentando determinar o nivel de empatia ou indiferenga que essas
figuras deveriam expressar em relagao ao acidente. O esbogo, apesar de
nao estar acabado, ja contém os elementos essenciais que Sigaud
desenvolve em sua obra final: a dentncia social, o realismo e a tentativa
de dar visibilidade as vidas dos mais marginalizados da sociedade
brasileira dos anos 1940. A composicio, as cores € o tratamento das
figuras humanas sao indicativos do estilo do artista e de sua abordagem
tematica.

Em dltima instancia, o esbogo de 1943 da tela Acidente de Trabalho
revela um artista em plena exploragdo de ideias e formas, onde cada
linha e cada figura esta em processo de transformagao. Ao analisar esse
esbogo, percebemos como Sigaud estava preocupado nao somente em
representar um evento tragico, mas em criar uma imagem que pudesse
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ressoar de maneira simbdlica e emocional com o publico. A evolugao
entre o esbogo e a obra final reflete o cuidado de Sigaud em ajustar e
refinar sua visido, utilizando a arte como um meio de ctitica social e
reflexdo sobre a condicao humana.

Figura 1. Sigaud. Acidente de Trabalho (1944). Encaustica sobre tela.
132 x 95 cm.

Fonte: Acervo: Museu Nacional de Belas Artes. Rio de
Janeiro/R].

Como ja aludido anteriormente, as politicas implementadas
durante o Estado Novo varguista visavam modernizar a economia
brasileira, incentivando o crescimento das industrias e a construcdo de
grandes obras de infraestrutura. No entanto, essas mudangas também
trouxeram desafios significativos para os trabalhadores. As condigdes
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de trabalho nas fabricas e nos canteiros de obras eram frequentemente
precarias, com longas jornadas, baixos salarios e uma alta incidéncia de
acidentes. Durante este periodo, o movimento operario era atuante,
apesar da repressio do governo Vargas, que restringia as atividades
sindicais. A arte e a literatura da época também refletiram essas
questoes, com muitos artistas e escritores abordando temas
relacionados a luta operaria e as condi¢des de trabalho. Acidente de
Trabalbo, de Sigaud, é um exemplo expressivo dessa tendéncia,
utilizando a arte como forma de denuncia social.

Sigaud se destaca na arte moderna brasileira pela tematica social
e valorizacao dos trabalhadores. Na tela Acidente de trabalho, de 1944
(Figura 17), o “pintor dos operarios” retrata o trabalho de um operario
no setor da construgao civil, abordando o lado mais sombrio e perigoso
dessa atividade. A pintura apresenta uma cena de um acidente de
trabalho e o uso das cores sObrias cria um aspecto de tensao e angustia.
A composi¢ao da tela é também impactante, com o foco na cena do
acidente, enquanto o fundo ¢ apresentado de forma vaga e indistinta.
Isso passa uma sensa¢io de distanciamento e isolamento dos
protagonistas. Inclusive, a cena se apresenta de cima para baixo e,
curiosamente, da direita para a esquerda, como se houvesse uma
categoria social que vé o ocorrido de cima, se posicionando a direita
dos operarios da obra retratada. Isso sugere uma interpretacio que
considera as ideias politicas do pintor, ou seja, sabidamente, Sigaud,
comprometido com a problematica social, inclusive aquelas advindas
das relagoes de classes, se declarou comunista e filiado ao PCB.

Nicola destaca que ¢é interessante observar o angulo que
enxergamos a cena, isto ¢, “de cima para baixo, como se estivéssemos
em um dos andaimes, ao lado dos trabalhadores que aparecem em
primeiro plano.” (Nicola, 2003, p. 4). Ainda sobre a percepcao da cena,
Delorenzi (2011, p. 90) assevera “que esse angulo da cena nos remete
a ideia de que, muito provavelmente, foi de um desses andaimes que
caiu o trabalhador, que aparece estirado no chio. Ou seja, somos
levados, mediante uma aproximagdo, para a posi¢ao original do
operario antes da queda.” E relevante a andlise de Nicola (2003, p. 4)
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ao ressaltar ainda que “os prédios em construgao produzem zonas de
luz e zonas de sombra, o corpo do operario caido esta estendido
exatamente na principal zona de luz, como se estivesse sob o foco de
um holofote, impossivel, portanto, nao tomar conhecimento da

tragédia”. Oliveira também faz uma analise bastante pertinente da tela
Acidente de Trabalho:

Destacam-se nessa pintura o operario caido e os colegas de
trabalho que o observam do alto. Todo o arranjo figurativo da
tela conflui para o local onde jaz o corpo. E af que se fixa o olhar
estupefato ou reflexivo dos dois trabalhadores do primeiro
plano, suspensos eles sobre um reles madeiramento em arranjo
confuso de cordas (condigdo favoravel a queda). O espectador
do quadro, ao dar com a obra, tende a acompanhar esse
percurso: o corpo estatelado e os operarios que o miram
aténitos (ou vice-versa). SAo essas as pattes de maior evidéncia
na composi¢io da obra (Oliveira, 2022, p. 263).

Sobre a tematica do operario da construgao civil, a mesma se
enquadra no contexto da arte brasileira dos anos 1930 e 1940. No que
diz respeito a tela Acidente de trabalho, o critico Campofiorito (1981, p.
111), assim se manifestou:

Trata-se de um quadro de grande impacto. A cena fixada ¢é de
suprema dramaticidade. A solucdo de espaco na perspectiva
verticalmente projetada torna-se nio s6 um exemplo Gnico na
pintura brasileira, como promove uma vertiginosa visio de
grande altura que ressalta o corpo inerte do operario ao solo.
Viarios companheiros da vitima assistem, abismados, ao
acidente. Todo o conjunto de operarios paralisados deixa ver o
perigo iminente para qualquer um deles. Cenario de forte
comogdo, no qual os detalhes da construcdo fixados nos
diferentes andaimes o sdo com a experiéncia do tema de
trabalho na constru¢io civil e com a emocio de um incontido
sentimento humano, que o artista soube destinar a uma
composi¢ao que se impoe entre seus quadros mais significativos.
Esta tela deixa ver, pictoricamente, as marcas pessoais da técnica
sigaudiana, desde o desenho atrevido até o cromatismo austero
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com pinceladas que estendem as tintas penosamente sobre o
suporte de superficie aspera, como a simular a irregularidade da
argamassa, condi¢ao muito a gosto dos muralistas.

A técnica tradicional da encaustica, utilizada por Sigaud em
Acidente de Trabalho, envolve o uso de cera quente misturada com
pigmentos para criar a pintura. Essa técnica é conhecida por sua
durabilidade e pela profundidade das cores que pode produzir. A
encaustica permite ao artista criar texturas ricas e detalhes finos, como
pode ser observado nesta obra de Sigaud. Para Buoro (2008, p. 20):
“Na parte inferior direita, o artista desenhou uma curva, partindo de
uma estrutura vertical escura que ocupa todo o canto da imagem. Af
podemos perceber o efeito granulado da técnica da encaustica”. A
escolha dessa técnica pode ser vista como uma forma de dar peso e
permanéncia ao tema retratado, sublinhando a gravidade do acidente
de trabalho.

A composicao de Acidente de Trabalho é cuidadosamente
estruturada para guiar o olhar do espectador através da cena. Morais
(1982) explicita que Sigaud quer colocar o expectador na cena e
envolvé-lo no dinamismo intenso do canteiro. O pintor modernista e
expressionista, no petfodo de 1937 a 1945, coincidentemente, o
periodo da ditadura do Estado Novo varguista, “passa a representar,
em angulos os mais diversos, diferentes aspectos do trabalho humano,
sobretudo nas areas urbanas” (MORALIS, 1982, p. 89). Sigaud, com o
seu “estilo viril, rude e tosco”, ndo retratou tdo somente 0s operarios
da construcao civil em suas telas, mas também trabalhadores de outros
segmentos sociais, representados em suas caracteristicas mais
significativas de seus oficios: os camponeses, os trabalhadores do
petréleo, do manganés, das salinas, das pedreiras, etc.

Realmente, Acidente de Trabalho é uma obra emblemaitica e cheia
de detalhes. Buoro (2008) vé no canteiro de obras uma arena cheia de
acao e emogao. Na parte superior direita, dependurados numa plata-
forma suspensa por cordas, trabalhadores observam, do alto, uma cena
que se desenrola no chio. Eles participam da cena, assumindo posturas

e expressando emogoes. Seus corpos volumosos, musculosos, revelam
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desproporgdes, ou seja, propor¢cdes muito diferentes das reais. Esta
despropor¢ao também ¢ analisada por Delorenzi (2011, p. 7), que sali-
enta: “Os corpos dos trabalhadores que aparecem no canto supetior
direito da tela sio desproporcionais se compararmos seus membros as
cabecas”. E Nicola (2003, p. 4) complementa: “essa desproporcionali-
dade acentua o fato de serem trabalhadores bragais, que desenvolvem
mais a forga fisica do que o intelecto”. Ainda sobre a tela em discussao,
de acordo com a analise anterior, os operarios dos andaimes sdo mus-
culosos pra deixar transparecer que existe um esforco brutal dos traba-
lhadotes. Entretanto, diz Oliveira:

O curioso é que o operario acidentado ndo corresponde ao
tisico dos companheiros de labuta, ja que possui um corpo mais
elastico. [...] E também curioso o fato de haver, a direita da tela,
uma coluna que parece sustentar o andaime dos trabalhadores
do primeiro plano. Uma coluna desproporcional se compatrada
as figuras do alto e de baixo. Assim como a coluna, que
apresenta despropor¢io entre o que estd em cima do andaime e
o que estd embaixo dele; o corpo espalhado no solo se encontra
aparentemente distante do andaime de onde tombou (Oliveira,
2022, p. 265)

Observa-se que o trabalhador morto (ou que sofre um acidente
de trabalho) se torna inutil a0 modelo capitalista. A diferenga entre ele
e os outros trabalhadores parece acenar para essa questao. Assim como
Oliveira, Buoro também faz observagdes importantes sobre a forma
como Sigaud pintou a figura do acidentado:

Seu corpo inerte e esbranquicado é completamente diferente
dos corpos musculosos e densos dos trabalhadores suspensos
na plataforma. Caido no chio, ele também é muito diferente das
pessoas que se movimentam ao seu redor. O corpo do
acidentado parece mais comprido, talvez pela posicio do brago
direito estendido para trds. Também parece mais plano.
Inteiramente vestido de branco, o acidentado também se
distancia dos outros trabalhadores, que usam roupas coloridas

(Buoto, 2008, p. 20).
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A obra apresenta uma perspectiva que coloca o observador
acima do acidente, permitindo uma visao ampla do ambiente e das
reacoes dos trabalhadores ao redor. A utilizacio da luz e sombra ¢é
habilidosa, destacando as figuras principais e criando um contraste
dramatico que aumenta a tensao da cena. O estilo de Sigaud, marcado
pelo realismo detalhado e pelo uso expressivo das cores, contribui para
a intensidade emocional da obra.

A tematica principal ¢ a discussao da exploragao, precarizagao
e inseguranca no trabalho que os operarios da construcdo civil
vivenciavam nos anos 1940. Acdente de Trabalbo esta repleta de
simbolismo, refletindo tanto o evento especifico do acidente quanto
questdes mais amplas relacionadas as condi¢oes de trabalho. A figura
central do trabalhador caido representa a vulnerabilidade e o sacrificio
dos operarios, enquanto os demais trabalhadores ao redor expressam
uma mistura de choque, tristeza e resignacdo. A presenca de
equipamentos de construcao e andaimes reforca a ideia de um ambiente
perigoso e precario.

As representagoes sociais do mundo do trabalho operario
ligadas a perspectiva marxista influenciaram profundamente a
produgdo artistica de Sigaud, moldando suas escolhas tematicas e
estilisticas. Suas obras ajudaram a moldar a percep¢ao publica das
condi¢des sociais e laborais, influenciando o debate publico e a
consciéncia social. O engajamento politico do “pintor dos operarios” é
que produz a sua representacido do trabalho. Assim, nio ha como
separar a dimensdao subjetiva da objetivagio do trabalho, ao ser
exatamente isso que compode a sua representacao do trabalho.

Consideragdes finais

Eugénio de Proenga Sigaud (1899-1979), arquiteto, construtor,
pintor, gravador, artista grafico, cenégrafo, ilustrador, professor, poeta
e militante politico comunista, ¢ um dos nomes mais significativos do
modernismo brasileiro, cuja obra transcende os limites da estética para
abragar uma dimensao politica e social profunda. Este artigo se propos
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a explorar a representacdo do trabalho operirio em suas pinturas,
destacando o compromisso do artista com uma visdo critica das
condi¢coes de trabalho e a exploracio operaria no contexto da
industrializacdo e urbanizacao do Brasil na primeira metade do século
XX.

Discutimos as obras de Sigaud de maneira dialogada aos
debates sobre arte muralista, como um meio de disseminacio da
educacio politica das massas ligadas ao PCB. A questao central do
presente trabalho foi tentar compreender a relacio entre arte e
representacdo artistica do trabalho naquela conjuntura de consolidagao
do trabalho urbano e industrial. Procuramos relacionar a obra de
Sigaud as produgdes de arte moderna brasileira nas décadas de 1930 a
1940, sob a perspectiva politico-social do Modernismo brasileiro.

Sigaud foi um pintor brasileiro que se destacou na cena artistica
brasileira ndo somente por suas habilidades técnicas, mas também por
sua dedicacdo a funcao social da arte. Comprometido com as questoes
sociais, utilizou sua arte como uma forma de critica e conscientizacio.
A acidez presente na obra de Sigaud se manifesta na forma como o
artista aborda o tema do trabalho. Ao contrario de uma representagao
heroica ou idealizada, Sigaud opta por uma perspectiva crua e critica,
no qual o trabalho ¢ sinonimo de sofrimento. Essa abordagem reflete
a consciéncia social do artista e sua intengao de provocar reflexdao sobre
as condi¢oes de trabalho dos operarios urbanos de sua época. A obra,
portanto, nio ¢ somente uma representagao artistica, mas um retrato
visual sobre as tensdes sociais € econdmicas que marcavam o Brasil
industrial das décadas de 1930 a 1940. O pintor desenvolveu um estilo
marcante que buscava dar voz e visibilidade aos operarios, ressaltando
a dignidade e o sofrimento desses trabalhadores em suas telas. Neste
sentido, o pintor exalta “a magnitude e a grandeza do trabalho do
operario, esse trabalhador anonimo”. (Sigaud, 1972. In: MORAIS,
1982, p. 89). Sua arte ndo somente registra as condi¢oes de trabalho da
época, mas também oferece uma critica social ao evidenciar as

dificuldades enfrentadas pelos operarios.
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O pensamento e as obras de Sigaud’ estio profundamente
enraizados em seu compromisso politico e social. Como modernista,
comunista e ateu, acreditava na arte como uma forma de expressio
politica e como um meio de popularizacao e educagao das massas. Sua
obra, especialmente a representagao do trabalho operario, reflete sua
visdo de que a arte deve servir a um proposito maior, abordando
questdes sociais e politicas pertinentes a época.

Conhecido como “o pintor dos operarios”, desenvolveu uma
obra que vai além da simples representagao visual, promovendo uma
reflexdo critica sobre as desigualdades sociais e as condi¢des de vida
dos trabalhadores brasileiros. Suas pinturas, como "A Torre de
Concreto" (1936) e "Acidente de Trabalho" (1944), capturam nio
somente a esséncia do trabalho manual, mas também as injustigas
sociais e econémicas enfrentadas pelos operarios. Nos anos 1930 e
1940, Sigaud produziu algumas de suas obras mais icOnicas e sua arte
foi recebida com uma mistura de admiracao e ceticismo. Criticos de
arte contemporanea elogiaram sua habilidade técnica e o poder
expressivo de suas pinturas. A utilizacio de cores escuras e a
representacdo detalhada dos trabalhadores conferiram as suas obras um
realismo impactante, que ressoava com as questoes sociais da época. A
capacidade de Sigaud de capturar as tensoes sociais e as dinamicas de
poder o posicionou como um artista comprometido com a
representacdo da realidade social brasileira.

Em sua obra iconica Adidente de Trabalho, por exemplo, a
dramatiza¢do do acidente de um operario serve como uma denuncia
explicita das condigdes precarias de seguranca no trabalho e da
desumanizagao dos trabalhadores. As expressoes de dor e preocupacao
nos rostos dos trabalhadores sao meticulosamente capturadas,
evidenciando a vulnerabilidade e os riscos constantes enfrentados no
trabalho. A mencionada obra chamou a atencdo para os perigos
enfrentados pelos trabalhadores da construgio civil e contribuiu para o

5 Evangelista (2021, p. 163): “Sobte o compromisso social e politico de Sigaud, resta
dizer que o artista reconhecia na pintura mural um potencial de popularizacio da arte
e divulgacio de uma mensagem politica.”
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debate sobre a necessidade de melhorias nas condi¢oes de trabalho.
Hoje, a pintura é reconhecida como uma pe¢a importante do
patrimonio artistico brasileiro, destacando-se por seu realismo
impactante e seu compromisso com a justi¢a social. A obra continua a
ressoar com o publico contemporineo, lembrando-nos das lutas
passadas e das questdes ainda relevantes.

A obra de Sigaud ¢é contextualizada no movimento modernista
brasileiro que, influenciado por correntes europeias e pelo muralismo
mexicano®, buscou refletir a realidade e a diversidade do Brasil. A
fundagao do Nucleo Bernardelli em 1931 e a participagao de Sigaud no
Partido Comunista Brasileiro (PCB) mostram seu engajamento com a
arte como um ato politico, comprometido com a justi¢a social. A
atuagao politico-artistica de Sigaud se estendeu na Era Vargas e nos
anos de 1950 a 1970, sendo esta dltima década, o periodo marcado pela
ditadura militar no Brasil, durante a qual sua arte continuou a ser um
instrumento de resisténcia e mobilizacao social.

Apesar de seu inegavel talento e da relevancia de suas tematicas,
a analise da recepgao critica da obra de Sigaud revela uma trajetoria
marcada por admiragdo e, 20 mesmo tempo, uma certa indiferenga por
parte da critica especializada. No entanto, seu legado como o "pintor
dos operarios" permanece significativo, oferecendo uma expressiva
contribui¢do ao debate sobre a funcio social da arte. Sua obra continua
a inspirar novos estudiosos a explorar a interse¢ao entre arte, politica e
sociedade, sublinhando a importancia de uma abordagem artistica que
nao se desvincula das realidades socioeconémicas de seu tempo.

Durante esse periodo do governo Vargas, o pais passou por
significativas  transformacées econdOmicas e sociais, com a
industrializacao acelerada e o crescimento urbano, bem como o
governo ¢ frequentemente lembrado devido as politicas de protecao
social, que incluiram a cria¢ao de direitos trabalhistas, como a CLT de

6 “O alargamento do campo pictérico proposto pelos muralistas mexicanos teve
influéncia determinante sobre Sigaud.” (Pedrosa, 1981, p. 14)

177



19437, Estas reformas, que visavam integrar as massas trabalhadoras ao
projeto de modernizagao nacional, foram sem duvida importantes para
a industrializacao e urbanizacao do Brasil. Contudo, para criticos como
Sigaud®, militante comunista, essas medidas eram, em esséncia,
reformistas e ndo revolucionarias, pois, enquanto mitigavam algumas
das condi¢oes mais extremas enfrentadas pelos trabalhadores, nao
questionavam fundamentalmente as estruturas de poder e exploragao
que sustentavam a sociedade industrial emergente. Como ja analisado
anteriormente, em Acidente de Trabalho, Sigaud retrata a dura realidade
do operario urbano, ressaltando a vulnerabilidade e o sofrimento
inerentes ao ambiente industrial. A representacio dessa obra nao é
somente uma narrativa visual do perigo fisico enfrentado pelos
trabalhadores, mas também uma critica mais ampla as condi¢oes de
trabalho que, apesar das reformas de Vargas, permaneciam perigosas ¢
desumanizantes. Sigaud, ao retratar o trabalhador em um momento de
fragilidade extrema, expoe as limitagoes das reformas varguistas. Em
vez de transformar radicalmente as relacdes de trabalho, essas reformas
serviam, na visao do artista, para estabilizar um sistema que continuava
a privilegiar as elites industriais’ as custas da forca de trabalho. Nesse
sentido, a obra de Sigaud pode ser interpretada como um ato de
resisténcia artistica, que busca dar voz aqueles que, apesar das reformas,
continuavam a sofrer sob o peso da exploragao.

Sendo assim, incorporar a analise da obra de Sigaud no debate
historiografico ¢ crucial para uma compreensiao mais ampla e inclusiva
da arte modernista brasileira. Sua produ¢iao artistica, centrada na
tematica do trabalho e nas questdes sociais, da énfase a fun¢ao social

7 Fausto (2001, p. 336): “A politica trabalhista de Vargas constitui um nitido exemplo
de uma ampla iniciativa que nio detivou das pressdes de uma classe social e sim da
acdo do Estado”.

8 Evangelista (2021, p. 158): ““Além de criticas ao governo Vargas, os posicionamentos
e atuacdo politica de Sigaud podem ser conferidos em publicagbes, especialmente da
imprensa comunista, entre 1945 e 19477

9 Diniz (2004, p. 43): “No plano politico, os ideais cotporativistas nottearam reformas
que possibilitaram um remanejamento do poder entre as classes dominantes,
esvaziando o poder dos grupos interessados na supremacia do setor externo, abrindo
novos canais de comunicagio entre diversos segmentos das elites ¢ o Estado”.
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da arte, evidenciando como a pintura pode servir como um meio de
denuncia e reflexao critica. Estamos convictos de que a obra de Sigaud
deva ser explorada por novos estudiosos, que podem trazer diferentes
perspectivas e metodologias para sua analise. Estudos interdisciplinares
que combinem histéria da arte, sociologia e estudos culturais podem
revelar camadas adicionais de significados em suas pinturas, ampliando,
assim, nossa compreensao sobre o impacto social e politico de sua arte.

Entretanto, principalmente, a partir da década de 1970,
exposicoes retrospectivas e esforcos de curadores e historiadores da
arte tém contribuido para a revalorizagao da obra de Sigaud,
contextualizando suas pinturas no panorama mais amplo da historia
social e politica do Brasil. Seu legado como um dos principais
representantes do realismo social no Brasil ¢ inegavel, e sua
contribui¢do para a arte e a cultura nacionais continua a ser reconhecida
e estudada.

Em ultima analise, queremos enfatizar que reconhecer e estudar
o legado de Sigaud ¢é acreditar na importancia da arte como um espelho
da sociedade e um agente de mudanga social. A obra de FEugénio de
Proenga Sigaud é um testemunho do potencial transformador da arte.
Suas pinturas nao somente expressam a realidade social de sua época,
mas também desafiam o espectador a refletir sobre as condi¢bes de
vida dos trabalhadores e a lutar por uma sociedade mais justa e
igualitaria. A andlise da obra de Sigaud exprime uma contribui¢ao
estética para a compreensio da arte modernista brasileira e da
representacdo do trabalho operario, destacando a importancia da arte
como um vefculo de critica social e engajamento politico.
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