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APRESENTACAO

A coletanea “Trabalho e Educacdo através do Cinema:
imagens, praxis educativa e critica social” resulta do projeto de
extensao universitaria "Formacao Politica pela Sétima Arte: o ci-
nema como pratica pedagdgica”, desenvolvido no ambito do
Grupo de Pesquisa Trabalho, Educacao e Sociedade (GPTES),
vinculado ao Curso de graduacgdo em Ciéncias Sociais e aos Pro-
gramas de Pds-graduacdo em Ciéncias Sociais (PPGCS) e de
Educacao (PPGED), ambos da Universidade Federal de Uberlan-
dia (UFU). Coordenado pela professora Fabiane Santana Previ-
tali, o projeto articula ensino, pesquisa e extensdo em uma pro-
posta formativa que utiliza o cinema como ferramenta pedago-
gica para a reflexao critica sobre as relagdes entre trabalho, edu-
cacao e sociedade.

Com participacao ativa de estudantes de cursos de gra-
duacgao, especialmente das licenciaturas em Educacao, Ciéncias
Sociais, Pedagogia e Histéria, de mestrandos e doutorandos dos
Programas de Pds-Graduagao em Educacao (PPGED) e em Ci-
éncias Sociais (PPGCS) da UFU, o projeto pretende estimular a
formacao politica e intelectual dos estudantes por meio da ana-
lise critica de obras cinematograficas que abordam o mundo do
trabalho em suas multiplas dimensdes — historica, subjetiva,
econémica, pedagdgica e ética.

O cinema é entendido aqui como instrumento de leitura
da realidade e provocador de consciéncias, tornando-se o eixo
de uma formagao que visa ndao apenas a compreensao dos pro-
Cessos sociais e culturais, mas também a produgao de interven-
cBes concretas na realidade. Conforme Gramsci (1976)', a edu-
cagao consiste em um campo de disputa entre hegemonia e
contra-hegemonia, na qual a formagéo critica ndo pode pres-

T GRAMSCI, A. Magquiavel, a politica e o estado moderno. Rio de Janeiro: Civilizacio
Brasileira, 1978.



cindir da praxis, essa unidade indissociavel entre teoria e acdo
transformadora. Assim, as praticas pedagogicas construidas
nesta coletanea assumem a sétima arte como linguagem que
convoca a reflexdo, a tomada de consciéncia e a acao.

Esta coletanea surge, portanto, do compromisso com
uma formacao critica e voltada para a praxis transformadora da
realidade, unindo teoria e experiéncia, arte e politica, universi-
dade e comunidade.

O projeto foi desenvolvido em ag¢des de extensdo e
vivéncias formativas com escolas publicas da educagao basica,
movimentos sociais, nucleos sindicais e coletivos populares da
regiao do Triangulo Mineiro, no estado de Minas Gerais, entre
os anos de 2024 e 2025, revelando o potencial pedagodgico da
sétima arte como mediadora do conhecimento e da intervencao
social. Nesse sentido, a coletanea expressa o compromisso da
universidade publica com a formacdo cidada e o enfrentamento
das desigualdades sociais, a0 mesmo tempo em que contribui
para o campo da pds-graduacgao critica no Brasil, ao incorporar
a extensdio como dimensdo formadora, integradora e
transformadora.

A realizacdo desta coletanea é resultado de um esforco
coletivo, construido no entrelacamento entre extensao, ensino
e pesquisa critica, no ambito da Universidade Federal de Uber-
landia (UFU). Em primeiro lugar, agradecemos a Pré-reitoria de
Extensdo e Cultura (PROEX/UFU) pelo apoio institucional e pelo
fomento as acdes que articulam universidade e sociedade, re-
conhecendo a importancia da arte e da cultura na formacao ci-
dada e na transformacao social, e a Pro-reitoria de Pesquisa e
Pos-Graduacao (PROPP/UFU). Agradecemos ainda o apoio e in-
centivo ao Instituto de Ciéncias Sociais, ao Programa de Pos-
graduacéo em Ciéncias Sociais (INCIS/PPGCS/UFU) e ao Pro-
grama de Pés-Graduagdo em Educagao (PPGED/FACED/UFU)
pela participacao e apoio constantes.



Ao Grupo de Pesquisa Trabalho, Educacao e Sociedade
(GPTES), registramos nossos reconhecimentos pelo espaco fértil
de debate, construcdo tedrica e intervengao critica, que sustenta
a coeréncia epistemoldgica e politica deste projeto.

Nosso agradecimento especial as e aos estudantes da
graduacdo da UFU, que, com entusiasmo, sensibilidade e
disposicdo para o dialogo, participaram das atividades do
projeto de extensdo “Formacdo politica pela Sétima Arte”,
contribuindo com leituras, com as analises tedricas, com a
elaboracao dos roteiros e a mediacao critica das discussdes e
intervencbes nas escolas, nos assentamentos e nos espagos
populares da cidade e do campo, ampliando o impacto
formativo da proposta para além da graduacdo e promovendo
a indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extensdo na poés-
graduacao.

A todas as comunidades e escolas publicas que
acolheram o projeto e participaram das exibicbes e debates,
deixamos nossa mais profunda gratiddo. E com e para vocés
que este trabalho ganha sentido.

Por fim, agradecemos aos autores/as das analises filmicas
pelo compromisso com a formagéao critica e transformadora e
pela contribuicdo generosa e rigorosa a este trabalho coletivo.
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INTRODUCAO

A relacao entre trabalho e educacdo constitui uma das
dimensdes mais complexas da sociedade contemporanea sob a
vigéncia do capital. Ao longo da historia, as formas de
organizacao do trabalho tém moldado ndo apenas as condicoes
materiais de existéncia, mas também os modos de formacao
humana, os curriculos escolares, os valores culturais e os
projetos de sociedade. Para Saviani (2019), todo trabalho é um
processo educativo e a educagao € um processo de trabalho.

O trabalho, conforme a tradicdo marxiana, € a categoria
fundante da sociabilidade humana. Marx, em sua obra, especi-
almente no livro 1 do "O Capital”, nos “Manuscritos Econdmico-
Filosoficos” e ainda nos “Grundrisse”, define o trabalho como a
atividade vital que distingue o ser humano dos demais seres vi-
vos, pois é por meio dele que homens e mulheres transformam
a natureza e, ao fazé-lo, transformam a si. Contudo, sob a or-
dem do capital, o trabalho é alienado e perde seu carater de
atividade livre e criadora, convertendo-se em uma mercadoria
controlada por outrem, submetida a l6gica da exploragado e da
producao do mais-valor.

Nos Manuscritos Econdmicos-Filoséficos, Marx descreve
gue a alienacao do trabalho se manifesta em quatro dimensdes:
(1) o trabalhador/a € separado do produto de seu trabalho; (2)
o ato de trabalhar é imposto e externo a vontade do sujeito que
trabalha; (3) os seres humanos tornam-se estranhos entre si; e
(4) o ser humano se separa de sua esséncia genérica, isto €, da
sua capacidade de realizar-se como sujeito social livre e criador
de coisas Uteis. Nessa perspectiva, o trabalho alienado é tam-
bém a negagdo da educagdo plena, pois impede o desenvolvi-
mento integral das potencialidades humanas. O ser humano
torna-se, para o capital, fator de producao e sua formacao, por-
tanto, passa a ser unilateral.

n



Com o avanco do neoliberalismo e da reestruturacao
produtiva a partir dos anos 1980, intensifica-se o processo de
exploragdo e precarizacao do trabalho. Harvey (2011) analisa
esse fendmeno como expressao de um novo padrdo de
acumulagéo, por espoliacdo e despossessao, e Antunes (2020)
enfatiza a destruicdo dos direitos e dos vinculos estaveis do
trabalho, impondo novas formas de precarizagao, disfarcadas
de empreendedorismo e autonomia. Para Antunes (2020), o
trabalho sem direitos torna-se uma realidade no século XXI.

A precarizacao, que se espalha por todas as esferas da
vida, impacta diretamente a educagao escolar. Por um lado,
fragmenta o tempo de formacdo, converte o conhecimento em
produto e ajusta os curriculos as demandas do mercado. Por
outro, precariza o préprio trabalho docente, submetido a
intensificacdo, a vigilancia e ao produtivismo académico.

Braverman (1981) mostra que a tecnologia ndo é neutra,
mas, sim, meio de controle do trabalho empregado pelo capital
para intensificar e subordinar o trabalho a ldgica da eficiéncia. A
ciéncia, a automacgao e a racionalizagao técnica, sob a logica da
producao e reproducdo do valor, tendem a degradacao e a
desqualificacdo profissional, e a ciéncia burguesa enfatiza a
naturalizacdo desse processo, deixando de ser critica e se
tornando mais um braco gestor do capital. Para o autor:

Ao reconhecer que ha pouquissimos aspectos da organi-
zagao social humana eternos ou inevitaveis, num sentido
abstrato, essa andlise prosseguiria mediante uma com-
preensdo da evolucdo historica que ensejou as formas
modernas. E o que é mais importante, essa analise ndo
deve aceitar simplesmente o que projetistas, proprietarios
e administradores das maquinas nos dizem sobre elas,
mas deve compreender sua propria e independente ava-
liagdo da maquinaria e da industria moderna, na fabrica e
no escritério; do contrario criarda ndo uma ciéncia social,

12



mas tdo somente um ramo da ciéncia gerencial (Braver-
man, 1981, p. 26).

Huws (2017), por sua vez, amplia essa analise ao contexto
contemporaneo da digitalizacdo e da globalizacdo. Segundo a
autora, as tecnologias digitais promovem uma nova forma de
submissa@o, marcada pela dissolucdo dos limites entre tempo de
trabalho e tempo de vida, pela colonizagdo da subjetividade e
pela extracdao de valor a partir da interacdo com plataformas di-
gitais. Além disso, as mulheres sdo especialmente impactadas
por essas transformacbes, uma vez que ocupam majoritaria-
mente os postos do trabalho imaterial e reprodutivo.

O capitalismo da era neoliberal-gerencialista-informaci-
onal imp&e a educacdo publica, do ensino basico ao superior,
incluindo-se a pds-graduacdo, parametros empresariais, com
foco em metas, desempenho, indicadores e accountability. A es-
cola e a universidade publicas passam a ter que funcionar como
empresas, nas quais o conhecimento € medido por produtivi-
dade e o/a professor/a é transformado em executor/a de tarefas
e gestor/a de resultados. As dificuldades estruturais da educa-
¢ao escolar, como as mas condicdes da estrutura fisica, cortes
orcamentarios, processo de intensificagdo e precarizagao do tra-
balho, passam a ser meramente uma questdao de boa ou ma
gestao, e nao como parte do ideario politico-ideoldgico neoli-
beral que visa tornar a educacao, em todas as suas etapas, um
nicho de negdcios.

Esse processo compromete os principios de formacao
critica, autonomia intelectual e compromisso com a transforma-
¢ao social. Em lugar de sujeitos formadores, docentes tornam-
se operadores de plataformas, tutores de competéncias e ge-
rentes de si, em um contexto marcado pela inseguranca, sobre-
carga de trabalho e pela indefinicdo entre o tempo do trabalho
e o tempo do ndo-trabalho, levando ao adoecimento. A légica

13



da performatividade desloca o foco da formacao para a adap-
tacdo, esvaziando o sentido ontolégico da educagdo como
emancipacao.

Se tal processualidade ja vinha se desenvolvendo desde
os anos 1980, conforme Previtali e Fagiani (2017; 2020), ganha
novo impulso sob a pandemia da Covid-19, quando a educagao
e o trabalho docente tornaram-se o grande experimento do
capital financeiro informacional para a difusdo das tecnologias
digitais.

Diante desse cenario, a sétima arte emerge como lingua-
gem estética capaz de provocar deslocamentos, desvelar con-
tradi¢des e estimular processos formativos ndo domesticados.
O cinema, enquanto expressao artistica e linguagem social-
mente situada, permite tornar visivel o que muitas vezes é ocul-
tado pelas estatisticas, pelos discursos hegemonicos ou pelas
rotinas naturalizadas do cotidiano. A imagem em movimento,
com sua poténcia narrativa e sensivel, permite que p sujeito se
veja em si e para além de si, e que se reconheca no outro. Essa
experiéncia permite a educagdo recuperar o vinculo entre
emocado, razdo e praxis, conforme Gramsci (1999), como
unidade entre teoria e acdo consciente e transformadora.

O cinema, neste livro, € abordado como mediacdo para
a formacao critica e emancipada. Nos filmes aqui analisados nao
ha herdis ou heroinas com superpoderes e nao ha final feliz.
Esses filmes revelam aquilo que as estatisticas ndo mostram: o
corpo cansado da trabalhadora precarizada, a humilhacdo da
professora diante da burocracia, o siléncio de quem néao teve
acesso a escola, o grito daqueles/as que lutam por dignidade, a
auséncia do Estado e dos direitos. Mas, mais do que ilustrar
problemas, os filmes escolhidos propdem uma forma de ver o
mundo que convoca a tomada de consciéncia e a praxis
transformadora.

14



O cinema, enquanto expressao artistica e linguagem
socialmente situada no tempo e no espaco, permite tornar
visivel o que muitas vezes € ocultado pelos discursos
hegemonicos ou pelas rotinas naturalizadas do cotidiano.
Conforme Previtali et a/ (2019):

A linguagem cinematografica, particularmente a aborda-
gem que faz de questdes relativas as herancas educativas,
a cultura e a sociedade, constitui tema de debate entre
aqueles que procuram situa-lo entre as ciéncias humanas,
particularmente da educagao. Associado ao aspecto rea-
lista (cinema documentario), a ficcao (surrealista, expres-
sionista), ou ainda a mais recente manifestacao do ci-
nema-espetaculo, a chamada sétima arte, assim como a
industria cinematografica, vém obtendo cada vez mais
destaque entre as manifestacdes culturais. E nesse sentido
gue o cinema é constituinte da pratica pedagdgica, pois
possibilita inserir o interlocutor em uma realidade da qual
ndo faz parte, influenciando sua concepgdo de valores
morais e éticos (Previtali et a/, 2019, p. 16).

Importa considerar que a arte de maneira geral e inclu-
indo-se a cinematografia, ndo deve ser vista como mero reflexo
da estrutura social ou como produto da ideologia dominante.
Ela vai, além disso, por possuir o que Lukacs (2010) chama de
"especificidade estética”. Para o autor, que atribui grande valor
a estética realista, o artista deve possuir a capacidade de dar
uma forma estética adequada a um conteudo historico-social.
Dito em outras palavras, importa a mediagdo estética, que é
como a arte elabora, transforma e supera a realidade vivida. E
nesse sentido que Lukacs (2010) defende a autonomia relativa
da arte em relacao a estrutura social. Ele reconhece que a arte
nasce em condicdes sociais determinadas e traz em si as mani-
festacOes do “desenvolvimento das forcas produtivas e das lutas

15



de classe” (p. 19), mas afirma que ela ndo pode ser explicada
apenas por elas. A arte é uma forma de compreensdao mediada
da totalidade social, ou seja, ela representa o real de forma con-
densada, simbdlica, por meio de formas estéticas. E necessaria,
portanto, uma compreensao dialética da arte. Diz o autor acerca
da arte literaria:

O materialismo dialético deve reconhecer claramente o
nexo de todo grande fendmeno literario do passado com
a base economica e classista da qual brotou: por exemplo,
nao existe literatura grega sem escraviddo. Mas o
problema seria tratado de modo ndo dialético, se sim
vulgar e estreito, se a investigacdo da literatura e da arte
antigas fosse limitada a determinacdo da base social de
todo fendmeno literdrio tomado como objeto (Lukacs,
2010, p. 41).

Essa compreensdo pode ser estendida a arte cinemato-
grafica. Assim, partimos da hipotese de que os filmes nédo ape-
nas retratam realidades sociais, mas produzem formas de co-
nhecimento fundamentais para o processo educativo com vistas
a transformacao social. Por meio de narrativas ficcionais ou do-
cumentarios, as obras cinematograficas expdem as contradi¢des
das relagdes sociais, 0s processos de subjetivagao, as violéncias
de género e classe, as lutas coletivas e as formas de resisténcia.

As obras cinematograficas reunidas nessa coletanea e
objeto de nossas pesquisas e debates sdo pertencentes ao gé-
nero do realismo ficcional', que capta a complexidade das rela-

10 realismo ficcional, especialmente quando se quer discutir a forma como obras
literdrias, cinematograficas ou teatrais, representa a realidade social de maneira
mediada por estruturas narrativas, personagens e enredos, articulando duas
dimensdes, aparentemente opostas, o realismo: compromisso com a verossimilhanca,
a representacdo de contradi¢des sociais, a reproducéo de tipos humanos e situagoes
historicamente situadas e a ficcdo: o reconhecimento de que essa representacéo é
construida artisticamente, com recursos formais e criativos que ndo sdo uma cépia
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¢des humanas e dos sujeitos sociais no movimento dialético da
histéria, com profundidade artistica, de forma sensivel e
concreta, e revelam, em sua forma artistica, os dilemas humanos
em seu contexto histdrico-social. A analise critica de obras
cinematograficas, articulada a fundamentos tedricos da tradigao
marxista, permite que estudantes, professores e sujeitos
coletivos reconhecam nas representac¢des filmicas os tracos da
exploracdo, da alienacdo e da resisténcia. Assim, o cinema
assume uma funcdo educativa e pedagogica, pois tenciona e
amplia a experiéncia da realidade, contribuindo para a formacao
de uma consciéncia critica transformadora e nao voltada a
adaptacdo e a naturalizacdo do mundo.

Esse € o espirito dessa coletanea, que articula o debate
tedrico a pratica educativa, a estética a politica, o saber acadé-
mico ao saber popular. Ao langar mao do cinema como media-
¢ao, afirmamos a poténcia da arte como ferramenta de luta e
formagao na construgdo de um projeto educativo contra-hege-
monico, comprometido com a transformacao social e, portanto,
na construcao de uma “educagao para além do capital”, nas pa-
lavras de Mészaros (2010).

A obra esta organizada em duas partes. A primeira parte
possui nove capitulos, cada um correspondente a analise critica
de um filme. Sao filmes nacionais e estrangeiros que tratam das
principais transformagdées no mundo do trabalho ao longo do
século XX até os dias atuais. A selecdo nado visa a exaustividade
historica, mas a construcdo de uma linha de leitura que permita
observar, por meio das imagens e narrativas cinematograficas,
os deslocamentos e permanéncias estruturais que afetam a vida

direta da realidade. Consultar: SUPPIA, A. Realismo e cinema de ficcdo cientifica:
equilibrio delicado. Lumina, [S. L], v. 3, n. 1, 2009. DOI: 10.34019/1981-4070.2009. v3.
21054. Disponivel em: https://periodicos.ufjf.br/index.php/lumina/article/view/21054.
Acesso em: 10 abr. 2025.
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dos sujeitos sociais trabalhadores e trabalhadoras nas socieda-
des sob o capital.

O primeiro capitulo, “Tempos Modernos” (1936), de
Charlie Chaplin, de autoria de Jodo Pedro Cardoso Carrijo, traz
o marco inaugural da critica filmica a racionalizacao do trabalho,
no qual a fabrica é o centro de uma engrenagem que desuma-
niza o/a trabalhador/a. Esse filme estabelece a base para com-
preensdo da alienagdo conforme Marx, da relagdo entre vida
dentro e fora do trabalho sob o desenvolvimento da tecnologia.

O segundo capitulo, “Eles Nao Usam Black-Tie” (1981), de
Fabiane Santana Previtali, permite abordar a emergéncia da
consciéncia de classe e da organizacao politica dos/as trabalha-
dores/as, no contexto brasileiro durante os anos finais da dita-
dura civil-militar. A luta sindical, a greve e os dilemas familiares
sdo tomados como expressdes da formacao social e politica dos
sujeitos, marcando um momento em que a educacao para o
trabalho ultrapassa os muros da escola e se concretiza na pra-
tica coletiva e no conflito de geragdes.

Na transicao para o século XX, os filmes “I, Daniel Blake”
(2016) e “Vocé Nao Estava Aqui” (2019), ambos de Ken Loach,
correspondem, respectivamente, ao terceiro e quarto capitulo
da coletanea. Ambos os filmes apresentam a degradacdo das
condicdes de trabalho e de vida e a crise das politicas publicas
sob o “neoliberalismo-gerencialismo-informacional”, conforme
os autores. A logica do empreendedorismo compulsorio, da
desregulamentacdo e da plataformizacdao aparece como novo
modo de subsuncao do trabalho e da vida. A educacao, aqui, é
tensionada entre o desmonte do Estado de bem-estar e a res-
ponsabilizacdo individual pelos fracassos sociais, revelando o
esgotamento de modelos meritocraticos e gerencialistas. I
Daniel Blake" foi escrito por Fabiane Santana Previtali, Lara Maria
Previtali Fagiani e Ana Julya Santana de Miranda e “Vocé Nao
Estava Aqui” por Fabiane Santana Previtali, Iria Maria Previtali
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Fagiani, Klaria Andrade Martins e Leticia Vieira Rodrigues
da Cunha.

Jodo Pedro Ribeiro Carrijo escreve o quinto capitulo da
coletanea, sobre o filme “A Vida Invisivel” (2019) que desloca o
olhar para as estruturas patriarcais que silenciam e oprimem as
mulheres, impedindo sua existéncia autdbnoma, para além do
cuidado familiar na esfera do reproducao social. Ao explorar a
vida de duas irmas separadas por imposicdes morais e econd-
micas, o filme amplia o debate sobre o trabalho reprodutivo, o
papel da familia e a exclusao educacional como forma de con-
trole de género e classe.

Na sequéncia, o sexto capitulo “Bem-Vindos a Bordo”
(2021), também de Jodo Pedro Ribeiro Carrijo, representa um
salto para o mundo do trabalho globalizado, performativo e
emocionalmente precarizado. O autor destaca a protagonista,
Cassandre, que incorpora uma juventude trabalhadora desco-
lada de vinculos territoriais e afetivos, treinada para sorrir en-
quanto sua vida privada esta em crise. Aqui, a subjetividade apa-
rece colonizada pela l6gica empresarial e a formacao se da pela
adaptacao a instabilidade, a indiferenca e a estetizagdo da pre-
cariedade.

No sétimo capitulo da obra, “Pureza” (2022), escrito por
Juliene Silva Vasconcelos e Carlos Henrique Cardoso Junior, traz
ao centro do debate a persisténcia de formas contemporaneas
de trabalho escravo, especialmente no campo brasileiro, numa
aparente contradicdo com a coexisténcia do avanco tecnolo-
gico. Ao resgatar uma historia real de denuncia e resisténcia, o
filme articula luta politica, justica social e educacao informal
como formas de enfrentamento a desumanizacdo extrema. O
ciclo se fecha com uma retomada da critica a desigualdade es-
trutural e a invisibilizacao da classe trabalhadora em suas cama-
das mais exploradas.
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O oitavo capitulo, “Numa Escola de Havana” (2014) tem
a autoria de Cilson César Fagiani. O filme, dirigido por Ernesto
Daranas, € uma obra sensivel e poderosa que se debruga sobre
a vida de Chala, um garoto de 11 anos que vive com a mae de-
pendente de drogas e sobrevive com pequenos servigos e apos-
tas em rinhas de cdes. A escola surge como espaco de tensao e
refdgio, na qual a professora Carmela representa uma educacgao
comprometida com a humanidade dos seus alunos/as, para
além da burocracia estatal e, por isso mesmo, entra em con-
fronto com os/as representantes dessa burocracia na estrutura
escolar.

Por fim, integra-se a coletdnea como nono e ultimo ca-
pitulo o documentario Il 25 APRILE e la festa mia (2022), anali-
sado por Sérgio Paulo Morais. O documentério discute a me-
moria social da resisténcia antifascista na Italia, por meio de vo-
zes diversas que disputam o legado politico do 25 de abril. A
insercao desse filme amplia os horizontes da coletanea para o
campo do documentario e disputa de narrativas em torno do
fascismo. Em dialogo com os demais filmes, o documentario
evoca a necessidade de manter viva a memoéria dos enfrenta-
mentos coletivos contra o autoritarismo, o silenciamento e a
barbarie — dimensdes que perpassam também as narrativas
dos filmes analisados na obra.

A segunda parte da coletanea, intitulada "Roteiros
Didaticos para Andlise Critica da Relagdo Trabalho e Educacao
através do Cinema”, traz experiéncias pedagdgicas com o uso
do cinema em contextos escolares e ndo escolares, com
proposicao de atividades, eixos de analise e referéncias teoricas,
possibilitando seu uso em contextos diversos de ensino,
pesquisa e agdo comunitaria evidenciando o potencial da
linguagem cinematografica como pratica de mediagao critica e
emancipatoria na formacao docente e discente.
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Essa organizagao tematica busca, portanto, articular uma
pedagogia da imagem que possibilite compreender as
transformacodes do trabalho e da educacdo como dimensdes
interdependentes de um processo historico-social. Ao mesmo
tempo, permite refletir sobre como os sujeitos resistem,
adaptam-se ou colapsam diante das novas exigéncias do
capital, convocando-nos a pensar caminhos possiveis para uma
formacao critica, ética e de transformacao social e da educacao.
Os textos que compdem esta obra propdem uma leitura aguda
da educacao pelo cinema, entendendo a formagdo como um
processo que extrapola a escola e atravessa todas as instancias
da vida social.

Esperamos que esta obra contribua para que educado-
res/as, pesquisadores/as, estudantes e militantes do campo da
educacao e do trabalho possam olhar para o cinema nao apenas
como representacdo, mas como territorio de disputa e criacao
de sentidos.
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TEMPOS MODERNQOS, MODOS ANTIGOS:
a velha-nova exploracao do trabalho em Tempos
Modernos (1936) — Charles Chaplin

Jodo Pedro Ribeiro Carrijo

Introducao

O filme Tempos Modernos (Modern Times, 1936), criado,
dirigido e protagonizado por Charles Chaplin, foi lancado em
1936, nos Estados Unidos, com distribuigao realizada pela United
Artists, com duragdo aproximada de 87 minutos. O elenco
principal conta com Charles Chaplin no papel do operario
Carlitos e Paulette Goddard como a jovem orfa que o
acompanha em sua jornada. A diregao de arte, a trilha sonora e
a montagem - todas coordenadas pelo proprio Chaplin -
articulam elementos do cinema mudo com recursos sonoros
pontuais. Embora tenha sido produzido em uma época de
transicdo para o cinema falado, Tempos Modernos (1936) opta,
majoritariamente, pela linguagem silenciosa.

Tempos Modernos (1936), de Charles Chaplin, apresenta
a trajetoria de um operario anénimo que, submetido a ldgica
extenuante e alienante da linha de montagem em uma fabrica
altamente mecanizada, adoece fisica e mentalmente em decor-
réncia das condicdes laborais. Apds um colapso nervoso, é in-
ternado, perde o emprego e, ao ser liberto, enfrenta uma série
de infortunios em meio a crise econdmica e ao desemprego que
assolam os Estados Unidos durante a Grande Depressao.

Harvey (1992) destaca que a crise de 1929 e a subse-
quente Grande Depressdao sao momentos decisivos na historia
do capitalismo, desestabilizando as bases do regime de acumu-
lacdo fordista, até entdo dominante nos Estados Unidos. Se-
gundo o autor (Harvey, 1992), a rigidez do modelo de producao
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em massa, articulado a padrdes igualmente padronizados de
consumo, revelou-se incapaz de absorver os efeitos da super-
producao e da contragdo da demanda agregada, provocando
uma crise estrutural de grandes proporgoes.

A faléncia em cadeia de bancos, empresas e industrias e
o colapso do mercado de trabalho evidenciaram as contradi-
¢Oes imanentes a légica capitalista, impondo a necessidade de
uma reconfiguracdo institucional que culminaria, posterior-
mente, nas politicas keynesianas do “New Deal” e na consolida-
¢ao de um novo pacto social. Harvey (1992) ressalta que esse
periodo marcou o inicio de uma profunda reorganizacao espa-
cial e temporal do capital, com impactos duradouros nas formas
de produgao, consumo e regulacao social. Esse pano de fundo
historico e econdmico é crucial para compreender a critica ela-
borada por Chaplin em Tempos Modernos (1936), em que a
condicao precaria de Carlitos (frequentemente transitando entre
o trabalho precario e o desemprego) e a mecanizagao intensiva
sdo representagdes simbodlicas da degradagdo humana sob os
ditames do capital.

Tempos Modernos: modos antigos

Ao longo de sua jornada, o protagonista conhece uma
jovem 6rfa em situagdo de miséria, com quem estabelece uma
parceria solidaria na luta pela sobrevivéncia. A narrativa, cons-
truida por meio de cenas comicas e, ao mesmo tempo, profun-
damente criticas, revela os efeitos desumanizadores do pro-
gresso técnico e da exploracdo do trabalho, denunciando as
contradigcdes sociais e econOmicas do sistema capitalista indus-
trial. Por meio de uma linguagem cinematografica hibrida entre
o cinema mudo e sonoro, Chaplin oferece uma critica mordaz a
modernidade e a perda de dignidade dos trabalhadores.

A cena inicial de Tempos Modernos (1936) apresenta
uma metéafora visual contundente ao intercalar imagens de um
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rebanho de ovelhas sendo conduzido com a multidao de ope-
rarios que se dirige a fabrica. Essa justaposicao evidencia, desde
0 inicio, a critica a despersonalizacao e a homogeneizacao da
forca de trabalho sob o capitalismo industrial. Outrossim, essa
representacao simbolica aproxima-se, em termos criticos, da
alegoria presente na obra “A revolucao dos bichos”, de George
Orwell (2007), na qual os animais, submetidos a um sistema de
exploragao travestido de libertagao, ilustram o processo de ma-
nipulacao ideoldgica e de perda de autonomia sob estruturas
autoritarias.

Dessa forma, assim como as ovelhas de Orwell (2007), os
trabalhadores de Tempos Modernos (1936) aparecem subjuga-
dos a uma légica mecanica que lhes anula a subjetividade, re-
duzindo-os a meros instrumentos do capital. Em ambos os ca-
sos, a imagem do rebanho opera como critica a condicdo de
sujeicao coletiva. Desse modo, o paralelismo entre as duas obras
revela a massificagado, a passividade induzida e a perda da auto-
nomia que a classe trabalhadora estd submetida frente a classe
dominante que administra a vida social.

Marx (2013), em “O Capital”, ja demonstrava que, desde
os primordios da Revolugdo Industrial, a tendéncia imanente ao
modo de produgao capitalista é a simplificacdo do trabalho, isto
é, a conversao do trabalhador em um executante de funcoes
cada vez mais parceladas, repetitivas e desqualificadas. Sob tal
l6gica, o sujeito do trabalho perde suas particularidades e tende
a homogeneizacdo, uma vez que as tarefas fabris ndo exigem
qualificacdo especifica, mas apenas a adaptagdo mecanica aos
ritmos e a disciplina da maquinaria.

Nesse processo, conforme analisa Previtali (2009), desde
a acumulacao primitiva até o advento da grande industria, o
capital vem transformando progressivamente o processo de
trabalho com vistas a subordinar o trabalho vivo a logica do
lucro e da produtividade.
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Ampliando essa critica, Braverman (1978), em "Trabalho
e capital monopolista”, aponta para a tendéncia histérica de
proletarizacdo generalizada, na qual as ocupacbes vao per-
dendo o status de profissao, despojando os trabalhadores de
autonomia, saber e controle sobre o processo laboral.

Antunes (2020), por sua vez, reafirma esse diagnostico ao
destacar que a reestruturagao produtiva capitalista, ao intensifi-
car a fragmentacao e a precarizacdo do trabalho, converte o la-
bor humano em uma atividade desprovida de contetdo subs-
tantivo, contribuindo para a intensificagdo do sofrimento e da
alienagao no cotidiano laboral.

Dando continuidade a narrativa, o filme passa a focalizar
Carlitos inserido no ambiente fabril, o qual é representado como
um espacgo submetido a rigida racionalidade da organizacao ci-
entifica do trabalho, caracteristica do modelo fordista-taylo-
ristal. A fabrica é retratada como um local de producio alta-
mente mecanizado, onde os operarios sao compelidos a seguir
o ritmo das maquinas, realizando movimentos repetitivos, frag-
mentados e intensamente acelerados, para maximizar a produ-
tividade. Com a linha de montagem acoplada a esteira rolante,
o comando do capitalista é objetivado no ritmo do sistema de
maquinas. Como se observa em Tempos Modernos (1936), o ca-
pitalista exerce controle total sobre a producao capitalista atra-
vés do comando da velocidade da esteira automatica, acionada
pelo capataz e por meio de cameras de vigilancia no campo de

' Conforme Braverman (1978), o taylorismo-fordismo constitui uma forma de
organizacdo do trabalho tipica do capitalismo monopolista, caracterizada pela
fragmentacdo extrema das tarefas, pela separagdo entre concepcdo e execucdo do
trabalho e pelo controle rigoroso do tempo e dos movimentos do operario. A
aplicacdo dos principios de Frederick W. Taylor, centrados na racionalizacdo e no
cronometramento das atividades, aliados ao modelo de producdo em massa
desenvolvido por Henry Ford, resulta na constituicdo de um trabalho desprovido de
conteldo intelectual, no qual o trabalhador é reduzido a condicdo de executante
automatico, o que contribui para a sua alienacdo e desqualificagdo progressiva
(Braverman, 1978).
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trabalho. A partir de ordens dadas mediante uma tela imensa, o
capitalista exerce controle onipresente sobre o local de trabalho.
Nesse contexto, as subjetividades sao anuladas e o trabalhador
se torna mera extensao da engrenagem industrial.

Gramsci (2008), ao refletir sobre o Americanismo e
fordismo, observa que o objetivo dessa nova organizagao do
trabalho era forjar um trabalhador disciplinado e submetido a
um padrdo de comportamento funcional a l6gica produtivista,
cuja funcao pudesse ser exercida com o minimo de criatividade
e autonomia intelectual. De modo semelhante, Braverman
(1978), em “Trabalho e capital monopolista”, argumenta que o
taylorismo — com sua énfase no controle do tempo por meio do
cronOmetro e na fragmentacdo extrema das atividades laborais
— combinado ao fordismo — representado pela esteira de
producdo — conforma um tipo ideal de trabalhador que ele
denomina de “gorila adestrado”. Trata-se de um operario cuja
Unica exigéncia é saber executar, de maneira mecanica e
obediente, uma tarefa reduzida ao automatismo fisico, sem
qualquer dominio sobre o processo produtivo na totalidade.
Nesse sentido, Tempos Modernos (1936) expde de forma critica
a desumanizacdo do trabalho industrial sob o capitalismo,
evidenciando, através da comicidade de Chaplin, os efeitos
deletérios da racionalizacdo extrema sobre o corpo, o tempo e
a subjetividade dos trabalhadores.

Dessa forma, Carlitos, posicionado em uma linha de
montagem, é encarregado de apertar, incessantemente, os pa-
rafusos de pecas metdlicas que passam diante de si em uma
esteira automatica. Ainda, a fabrica, como /Ocus central da pro-
ducao fordista-taylorista, aparece no filme como um espaco
onde se produzem mercadorias destituidas de identidade con-
creta - jamais se sabe o que esta sendo produzido. Esse trabalho
exaustivo, padronizado e desprovido de sentido evidencia a ali-

27



enacdo e o estranhamento? do trabalhador em relacdo ao pro-
cesso produtivo, ao produto final e até mesmo a sua propria
corporeidade, reduzida a uma extensao da maquina, conforme
aponta Marx (2004).

O controle sobre o corpo do operario é ainda mais evi-
denciado quando o patrao, por meio de cameras de vigilancia,
fiscaliza cada movimento dos funcionarios, inclusive no ba-
nheiro, indicando o controle do capital sobre o trabalho (Cas-
tells, 1999).

Além disso, em Tempos Modernos (1936), o sistema de
maquinas na produgao fordista-taylorista possui, como media-
¢ao hierarquica ineliminavel, o capataz, homem musculoso e de
forca fisica, que se contrasta com os demais operarios da linha
de montagem. E o capataz quem executa as ordens do capita-
lista no local de trabalho, acionando o instrumental de controle
de velocidade do sistema de maquinas.

Braverman (1978) e Marx (2013) evidenciam que, com o
avanco da grande industria no modo de produgao capitalista,
ocorre uma cisdo entre a fungdo de gestao direta do processo
de trabalho e o papel do capitalista enquanto proprietario dos
meios de produgao. Nesse contexto, o burgués deixa progres-
sivamente de exercer a fungdo de gerente direto da atividade
produtiva, transferindo-a a quadros técnicos e administrativos
especializados e passa a ocupar uma posicao estritamente vol-
tada a administracao do capital. Esse deslocamento expressa a
consolidagao da subsungao real do trabalho ao capital, na qual

2 Marx (2004) analisa as formas de alienacdo ou estranhamento do trabalhador no
modo de producdo capitalista, destacando que, nesse sistema, o operario se torna
alheio ao produto de seu trabalho, ao préprio ato de produzir, a sua esséncia humana
e aos demais seres humanos. O trabalho, em vez de ser uma expressao livre e
consciente da atividade vital do ser humano, converte-se em meio de sobrevivéncia,
exterior a sua vontade, imposto e expropriado. Nesse sentido, a alienagdo nédo se
limita a esfera econdmica, mas configura uma forma totalizante de dominagéo social
que atravessa todas as dimensdes da vida.
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a organizacao e o controle do processo de produgao tornam-
se cada vez mais autbnomos em relacdo aos trabalhadores, re-
sultando em um ambiente fabril caracterizado por intensa raci-
onalizagéo, fragmentacao das tarefas e desqualificacdo da forca
de trabalho.

Portanto, a fabrica, com sua maquinaria ruidosa, sua hi-
erarquia disciplinar e sua obsessao pela produtividade, figura,
nesse contexto, como alegoria da dominacao do capital sobre
o trabalho, em que o ser humano é subsumido pela l6gica da
eficiéncia e do lucro, ou seja, é retrato da completa subsuncao
real do trabalho sob o capital. Dessa maneira, Chaplin utiliza o
espaco fabril ndo apenas como cenario, mas como representa-
¢ao simbdlica da alienagao estrutural que caracteriza o trabalho
no capitalismo avancado.

Na fabrica, destaca-se também a figura da secretaria,
uma jovem mulher que atua como intermediaria nas relacdes
de controle capitalista. Nesse sentido, Huws (2018) e Braverman
(1978) oferecem andlises fundamentais acerca da crescente
incorporacao das mulheres, sobretudo no século XX, ao setor
de servigos, insercao esta que reflete a divisao sexual do
trabalho no sistema capitalista. Segundo Braverman (1978), as
mulheres sdo majoritariamente alocadas em funcbes que lhes
conferem os menores saldrios, desempenhando tarefas que,
conforme aponta Hirata (2022), tendem a ser associadas
socialmente a atributos considerados “naturais” ou inatos do
sexo feminino. Tal configuragdo evidencia a reproducdo das
desigualdades de género no ambito das rela¢des laborais.

Nessa perspectiva, importa salientar que, no contexto
brasileiro, a insercao das mulheres no mercado de trabalho
apresenta caracteristicas marcadamente assimétricas em
relacdo as dos homens, conforme revelam os dados das ultimas
décadas compilados pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), em especial por meio da Pesquisa Nacional
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por Amostra de Domicilios (PNAD), analisados por Gonzalez
(2020).

Observa-se uma expressiva concentracao da forca de
trabalho feminina nos setores de prestacdo de servigos, ativida-
des sociais e comércio de mercadorias, o que inclui ocupagoes
como as de empregadas domésticas, professoras, enfermeiras e
balconistas. Tais setores, historicamente ampliados com a indus-
trializagao e os processos de modernizagao, conformam o que
Gonzalez (2020, p. 190) denomina como o “lugar natural” da
mulher no setor de servicos.

Além disso, verifica-se que as mulheres estao proporcio-
nalmente mais presentes que os homens em ocupag¢des nao
manuais. No entanto, essa maior presenca nao se traduz em
equidade: nas ocupagdes de nivel superior - como empresarios,
administradores e profissionais especializados -, os homens
continuam a predominar numericamente, e as desigualdades
salariais persistem. As mulheres, por exemplo, recebem, em meé-
dia, 35% a menos do que seus colegas homens nas fun¢des de
nivel superior e 46% a menos nas de nivel médio (Gonzalez,
2020). Outro dado relevante refere-se a formalizacao do vinculo
de trabalho: apenas 52% das mulheres possuem carteira assi-
nada, contra 62% dos homens, evidenciando uma maior vulne-
rabilidade feminina em relacdo ao acesso a direitos trabalhistas
basicos (Gonzalez, 2020).

Em sequéncia, a narrativa filmica apresenta a figura do
capitalista em sua sala de comando, que recebe um vendedor
de mercadorias - um trabalhador de classe média - que, por sua
vez, aparece visivelmente deslocado de sua funcado profissional
diante da presenca de uma maquina automatica. O vendedor
introduz uma nova invencdo: a maquina de alimentacao
automatica, denominada “sopeira automatica Billows". Essa
representacdo evidencia a tendéncia histérica do capital em
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subordinar o trabalho humano as maquinas, um fenébmeno
amplamente analisado por Antunes (2005).

Dito isso, desde os primeiros instantes de Tempos
Modernos (1936), é possivel observar que o operario industrial,
interpretado por Charles Chaplin, sucumbe a um colapso
nervoso ocasionado pelo intenso esgotamento fisico e psiquico
imposto pelas condi¢des alienantes da linha de montagem. A
crise, provocada pelo ritmo acelerado e repetitivo do trabalho
fabril, culmina em um gesto de sabotagem inconsciente ao
processo produtivo, o qual, embora aparentemente irracional e
individualizado, revela-se profundamente simbdlico.

Por meio da comicidade, Chaplin escancara a insustenta-
bilidade subjetiva da disciplina imposta pelo capital, denunci-
ando os efeitos deletérios da racionalizacdo extrema do traba-
lho. Nesse sentido, Dejours (2018) e Areosa (2021) demonstram
que o trabalho subsumido ao capital, estruturado pela alienacao
e pelo estranhamento — categorias fundamentais da critica mar-
xiana (Marx, 2004) —, opera diretamente sobre a saude dos tra-
balhadores, desencadeando multiplos adoecimentos psiquicos
e fisicos. A critica implicita de Chaplin, portanto, alinha-se a
compreensao de que a logica produtiva do capital ndo apenas
expropria a forca de trabalho, mas também compromete de
maneira estrutural a integridade biopsiquica dos sujeitos que
dela participam.

Apds o surto nervoso, Carlitos é internado em um
hospital psiquiatrico, o que revela um mecanismo tipico da
modernidade capitalista: a exclusdo sistematica daqueles que
nao se adequam ao ritmo produtivo imposto pela logica do
capital. Assim, o hospicio® configura-se como um espaco de

3 Importa destacar que, no caso brasileiro, Gonzalez (2020, p. 249) aponta que: “ndo
é por acaso, portanto, que vamos constatar que a maior parte da clientela dos
presidios brasileiros é constituida por negros. E ndo é por acaso que a maior parte da
clientela dos hospicios brasileiros é constituida por negros e por mulheres”.
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segregac¢ao dos sujeitos considerados improdutivos, invalidos
ou incapazes de manter o padrao de normalidade requerido
pelo sistema (Gonzalez, 2020), o que Marx (2013) denomina
como “lumpemproletariado®”’. A critica de Chaplin manifesta-se
com ironia na cena em que, ao receber alta médica, Carlitos é
aconselhado pelo psiquiatra a “evitar agitagdo”. No entanto,
imediatamente apds esse conselho, o filme exibe cenas que
retratam justamente a agitagcdo incessante da vida moderna,
revelando, assim, o paradoxo entre a recomendacao clinica e a
dinamica opressiva da sociedade industrial.

Essa passagem sintetiza uma critica mordaz as institui-
¢des e praticas que operam a integracao psicologica dos indivi-
duos a ordem sistémica do capital, como argumentam Antunes
e Alves (2004). Carlitos é incapaz de se adaptar aos imperativos
da producao fabril e se vé constantemente lancado a situagoes
de estranhamento (Marx, 2004). Seu comportamento nao é
mero fruto de inadequacao pessoal, mas expressao da contra-
dicao estrutural entre sua condicao de ser humano e sua deter-
minacdo como individuo de classe.

Nesse sentido, € pertinente recordar a distincao feita por
Marx e Engels (2007) na "A ideologia alema” entre o “individuo
pessoal” e o “individuo de classe”. Sob o capitalismo, os sujeitos
ndo determinam livremente sua existéncia, estando submetidos
as leis do mercado, que se disfarcam sob a aparéncia de liber-
dade individual. Os autores (Marx; Engels, 2007) observam que
os individuos, sob a dominagdo burguesa, ndo sdo livres, pois

4 De acordo com Marx (2013), o termo lumpemproletariado refere-se as camadas
marginalizadas e desorganizadas da sociedade que ndo possuem uma insercao
regular nas relacdes produtivas capitalistas, como mendigos, criminosos, prostitutas
e outros individuos socialmente desestruturados. Marx (2013) caracteriza esse
segmento como politicamente instdvel e suscetivel a cooptacdo pelas classes
dominantes, em especial em contextos de confronto entre o proletariado e a
burguesia, devido a sua posicdo fora do processo produtivo regular e a auséncia de
consciéncia de classe.
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estdo mais submetidos ao poder das coisas. A cisdo vivida por
Carlitos entre sua dimensao humana e sua condicao social ilus-
tra esse antagonismo, sendo a fonte permanente de seu
sentimento de ndo pertencimento e de deslocamento existen-
cial.

Ainda, segundo Marx e Engels (2007), ndo é apenas a
relagdo com o capitalista que torna o trabalho insuportavel, mas
o proprio trabalho em sua forma industrial, tal como estruturado
pela grande industria. Tempos Modernos (1936), ao dar corpo e
gesto a essa critica, revela-se ndo apenas uma satira das
condi¢des materiais do trabalho sob o capitalismo, mas também
uma denuncia da violéncia fisica e subjetiva que atravessa o
cotidiano dos trabalhadores, condenados a alienacao de si sob
a racionalidade técnica do capital.

Sendo assim, no filme Tempos Modernos (1936), o
personagem interpretado por Chaplin encontra-se imerso em
distintas manifestacoes da alienacdao ou estranhamento (Marx,
2004). A primeira forma evidenciada é a alienagdo em relacdo
ao produto do trabalho. Marx (2004) observa que, sob o sistema
capitalista, o trabalhador se relaciona com o produto do seu
trabalho como com um objeto alheio. Essa alienacdo nao
apenas expressa uma relacao social externa ao trabalhador, mas
também implica um comportamento subjetivo diante daquilo
que é produzido, inserindo-o em um metabolismo social que
exige atitudes e disposicdes previamente moldadas pelas
formas sociais do capital.

No contexto de Tempos Modernos (1936), essa alienacao
manifesta-se na completa auséncia de controle de Carlitos
sobre o resultado de sua prépria atividade. O estranhamento do
produto é evidenciado pelas suas acbes desastradas, que
provocam efeitos que escapam ao seu dominio. Tal condicdo
nao decorre exclusivamente de uma limitacao material - Carlitos
ndo detém o controle sobre os meios de producao -, mas pode
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também ser interpretada como expressao de uma insuficiéncia
subjetiva, ja que o personagem parece nao possuir 0s recursos
cognitivos e comportamentais necessarios a adaptacao plena as
exigéncias da racionalidade capitalista.

Outrossim, a critica de Marx (2004) vai além: o trabalha-
dor encontra-se alienado nao apenas do produto de seu traba-
lho, mas também da propria atividade produtiva, numa forma
de autoestranhamento. Nesse segundo nivel, o trabalho deixa
de ser a afirmacdao da vida para tornar-se sofrimento. Marx
aponta que a atividade laboral se torna sofrimento, isto €, a
forca se converte em impoténcia, a procriagdo em emasculagao,
a energia mental e fisica propria do trabalhador, e a sua vida
pessoal se transformam em uma atividade voltada contra ele
mesmo, independente dele, ndo pertencente a ele (Marx, 2004).
E nesse contexto que se insere o surto nervoso de Carlitos em
plena linha de montagem - resultado direto da experiéncia de
uma atividade que lhe é hostil, mecanica e desumanizante.

A terceira dimensdo da alienacdo destacada por Marx
(2004) é a alienacao do ser genérico do homem. O trabalho, que
deveria constituir-se como a expressao da esséncia humana -
enquanto ser que produz livre e conscientemente -, é reduzido,
no capitalismo, a mero meio de subsisténcia. O trabalhador
alienado ja ndo se realiza por meio da produgédo, mas dela se
distancia.

Marx (2004) salienta que o trabalho alienado faz da vida
do género humano um meio de vida individual, arrancando do
homem sua vida genérica, sua capacidade de produzir como
expressao de sua humanidade comum. Afirma ainda que essa
alienacao rompe a unidade do ser humano com a natureza. O
rompimento com a natureza é, assim, o rompimento com o
fundamento material da vida humana (Marx, 2004).

Por fim, a ultima forma de alienacao apontada por Marx
(2004) é a alienacdo do homem em relagdo aos outros homens.
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A separacao do trabalhador em relagdo ao produto, ao processo
produtivo e a sua esséncia genérica resulta, como consequéncia
imediata, na cisdo entre os proprios individuos. Marx (2004) ex-
pressa que uma consequéncia imediata do fato de o homem
estar alienado do produto de seu trabalho, da sua atividade vi-
tal, do seu ser genérico, € o homem estar alienado do homem.
Essa alienagao social também se faz presente no filme, quando
Carlitos, ora é perseguido pelas autoridades, ora é isolado de
seus semelhantes, tornando-se uma figura errante e desajus-
tada, marcada por sucessivos desencontros e incompreensoes
no espago urbano-industrial.

Portanto, como fruto dessa “racionalidade” do capital, o
personagem de Chaplin é internado em um hospital psiquiatrico
e, posteriormente, retido em uma prisao. Nesse sentido, o filme
apresenta o destino tipico da forca de trabalho ndo adaptada
aos imperativos do capital: marginalizacao e repressao. Nesse
contexto, o filme Tempos Modernos (1936) explicita a tendéncia
do sistema capitalista de marginalizar e reprimir a parcela da
classe trabalhadora considerada disfuncional a légica da produ-
¢ao. Tal tendéncia € desenvolvida por Marx (2013), em "O
capital”, e Engels (2008), em "A situacdo da classe trabalhadora
na Inglaterra”. Os autores (Marx, 2013; Engels, 2008) ja
advertiam que o Estado burgués, embora se apresente como
mediador neutro, recorre a coercao aberta sempre que
necessario, seja para conter os elementos “indisciplinados” da
classe trabalhadora, seja para disciplinar os setores mais
empobrecidos e instadveis dessa mesma classe, como o
lumpemproletariado. O aparato repressivo, portanto, nao é
exce¢ao, mas parte integrante do modo de regulacao social do
capital, servindo a manutencdao da ordem produtiva e a
reproducao das relacdes de dominacgao.

Para além da industria, o personagem passa a trabalhar
como vigia em uma loja de departamentos. A cena marca
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simbolicamente a transicao do trabalho fabril para o trabalho no
setor de servigos, processo intensificado ao longo do século XX
(Braverman, 1978). Antunes (2020) e Braverman (1978) apontam
que o crescimento do setor de servicos estd articulado ao
desenvolvimento do capitalismo tardio e a reconfiguracdo da
divisao social do trabalho, processo que o filme antecipa.

Nesse sentido, Chaplin retrata o inicio da proletarizagao
do setor de servigos, conforme argumentam Braverman (1978)
e Huws (2018). Embora afastado da linha de montagem indus-
trial, o trabalhador de servigos continua submetido a logica da
expropriacao da autonomia e a intensificagdo da heteronomia
(Antunes, 2025). A jornada noturna de Carlitos na loja, marcada
pela soliddo e pela repeticdo de tarefas mecanicas - como vigiar
0 espago e manter a ordem dos objetos - evidencia o esvazia-
mento do conteldo subjetivo do trabalho (Braverman, 1978; An-
tunes, 2020). Como destaca Braverman (1978), mesmo nas ocu-
pacdes aparentemente menos sujeitas a mecanizacao, a racio-
nalizacdo do trabalho impde a fragmentagao da atividade e a
supressao da criatividade, submetendo o trabalhador a uma 6-
gica operatdria que lhe aliena qualquer vinculo com o sentido
da tarefa realizada.

Ainda nessa sequéncia, Chaplin introduz um elemento
dialético ao permitir que Carlitos e sua recém-conhecida
companheira - a jovem orfa (interpretada por Paulette Goddard)
-, brevemente, desfrutem do espacgo da loja de departamentos
como se fossem membros da burguesia: alimentam-se, vestem-
se com roupas luxuosas e descansam nas dependéncias da loja.
A encenagdo da experiéncia do consumo como fantasia
transitéria revela que o acesso aos bens esta mediado pela
posicao social.

A personagem feminina, em particular, simboliza a di-
mensao subjetiva do desejo de ascensao social e de inclusdo na
ordem burguesa. Seu anseio por uma vida estavel, segura e con-
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fortavel inscreve-se no horizonte do “americanismo”, conceito
elaborado por Gramsci (2008) ao analisar os efeitos ideoldgicos
e sociais do fordismo e do modo de vida estadunidense. Na cé-
lebre cena ambientada na loja de departamentos, Chaplin en-
cena a realizacdo simbdlica de um sonho burgués: a jovem usu-
frui de uma confortavel cama de casal e veste um luxuoso ca-
saco de peles. Trata-se, no entanto, de um conforto meramente
ilusério, sustentado por uma fantasia de pertencimento que, na
pratica, lhes é negada pelas determinagdes de classe.

O brilho nos olhos da garota diante das mercadorias
revela sua fascinacao pelas promessas ideoldgicas do consumo
capitalista. Essa atitude da jovem insere-se no campo da falsa
consciéncia cuja génese esta no fetichismo da mercadoria -
processo pelo qual as relagdes sociais assumem a forma de
relacdes entre coisas, obscurecendo as determinacdes reais da
exploracdo (Marx; Engels, 2007; Marx, 2013). A consciéncia da
jovem nao é meramente individual, mas representa, em termos
historicos, a forma ideoldgica que assume a subjetividade de
amplos segmentos do proletariado diante da promessa de
integracdo ao consumo, ainda que a realidade lhes reserve
apenas a exclusao e a precarizagao.

Apds ser demitido do trabalho como vigia noturno na
loja de departamento, Carlitos e a jovem 6rfa se veem, nova-
mente, “"deixados as tracas’. Assim, ambos figuram como repre-
sentantes do proletariado moderno, marcados pela instabili-
dade econOmica e pela oscilacdo entre o desemprego estrutural
e formas precérias de insercao laboral, compondo, assim, o
exército industrial de reserva teorizado por Marx (2013). Dito de
outro modo, tanto ela quanto Carlitos permanecem a margem
do circuito produtivo regular, sendo ora absorvidos por formas
transitorias de trabalho, ora lancados a indigéncia.

Em uma das cenas mais comoventes de Tempos
Modernos (1936), ha uma cena particularmente significativa, na
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qual Carlitos e a jovem, sentados a beira da calgada, imaginam,
com encantamento, uma vida simples e digna: uma casa
modesta, galinhas no quintal e alimento sobre a mesa. Tal
imagem cristaliza o sonho da casa propria, do emprego estavel
e da ascensao social. O fordismo, nesse contexto, nao se limitou
a um regime de produgdo, mas configurou um modo de vida e
de reproducdo social calcado em instituicbes como a familia
nuclear e o Estado de bem-estar social, conforme aponta
Gramsci (2008).

Sendo assim, ambos cultivam, ainda que inconsciente-
mente, as promessas do “compromisso fordista”, como a “se-
guranca” e o "bem-estar” assegurados pelo emprego estavel,
pelo lar confortavel e pela ordem disciplinar da produgao. Seus
ideais sdo configurados no “American Way of Life"® (estilo de
vida americano).

A referida cena projeta, portanto, uma critica sutil, porém
contundente, as ideologias fundantes do capitalismo manipula-
tério: a ideologia da familia (naturalizada como espaco afetivo
e estavel) e a ideologia do Estado-providéncia (aludida simboli-
camente por elementos como a vaca-leiteira e a macieira, ale-
gorias da abundancia garantida pelo Estado) (Gramsci, 2008).

Ao serem despertados do sonho por um policial, Carlitos
e a jovem retornam ao seu verdadeiro lar - um barraco - expres-
sdao concreta da modernidade capitalista marcada pela insegu-
ranga, pela precariedade e pela exclusao estrutural. Sem acesso
ao sonho fordista e ausentes do abrigo do Estado-providéncia,
resta-lhes a adaptacdo pragmatica a um lar miseravel, porém
afetivamente acolhedor.

5 O "american way of life" constitui expressdo ideolégica do processo de
racionalizacdo capitalista que se consolida nos Estados Unidos sob a égide do
fordismo e do taylorismo. Trata-se de um modelo civilizacional que naturaliza valores
como produtividade, eficiéncia, consumo individualizado e conformismo social,
articulando-os a hegemonia burguesa por meio da cultura, da moral e das instituicoes
(Gramsci, 2008).
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Na sequéncia do filme Tempos Modernos (1936), apds
uma série de infortdnios, os dois protagonistas conseguem em-
prego em um restaurante, atuando no setor de servigos. O per-
sonagem de Chaplin é contratado como auxiliar de garcom, res-
ponsavel pelo atendimento direto as mesas e pelo transporte
dos pratos da cozinha ao saldo, enquanto a jovem desempenha
a funcdo de ajudante na cozinha, lavando alimentos e organi-
zando o ambiente. Essa insercdo no setor terciario evidencia a
ampliagcéo das formas de exploracdo do trabalho para além da
fabrica, revelando também o crescente processo de precariza-
¢ao e multifuncionalidade que incide sobre os trabalhadores em
contextos de reestruturacao produtiva (Antunes, 2020; 2025).

A sequéncia apresenta uma série de situagdes constran-
gedoras e absurdas: o protagonista tropega, derruba pratos, so-
fre constantes reprimendas e é forcado a correr incessante-
mente para atender os clientes, revelando a intensificacdo do
trabalho e a exigéncia de um desempenho corporal exaustivo.
Em determinado momento, é compelido a improvisar uma
apresentacao musical para entreter os clientes, mesmo sem co-
nhecer a letra da cangao. Tal cena representa, de maneira ale-
gorica e critica, o carater multifacetado e polivalente do traba-
lhador dos servigos, que precisa assumir diversas fungoes sob
exigéncias de eficiéncia, simpatia e submissdo, ainda que em
condig¢des precarias (Antunes, 2020; 2025). Chaplin, nesse con-
texto, antecipa uma das caracteristicas estruturais do trabalha-
dor na fase do capitalismo sob o regime da “acumulagéao flexi-
vel”, conforme analisa Antunes (2025), isto &, um trabalhador
moldado a logica da versatilidade, da adaptabilidade e da sub-
suncao integral ao tempo do capital.

De fato, o tempo de trabalho, que outrora era regulado
pelo ritmo da fabrica fordista, torna-se, nesse novo cenario,
subordinado a demanda dos clientes, a l6gica do consumo e a
intensificacdo da exploracdo sob a forma de pressdes fisicas e
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psiquicas (Antunes, 2020). O canto improvisado — executado em
uma linguagem incompreensivel — representa, de maneira
simbdlica, a flexibilizacdo extrema exigida pelo setor de servigos,
conforme assinalado por Antunes (2020).

Por fim, mesmo apods o desempenho exemplar de Cha-
plin no restaurante, ele e sua companheira permanecem sob
constante vigilancia das autoridades e continuam a ser social-
mente marginalizados. A Unica alternativa que lhes resta é a
fuga. Tal decisao encarna, de modo simbdlico, os sentimentos
de deslocamento e resisténcia, evocando os “novos Quixotes”
da modernidade maquinica, nos termos de Cervantes (2012),
cuja luta ¢, desde o inicio, marcada pelo descompasso entre so-
nho e realidade.

A personagem feminina, ao perceber a impossibilidade
de insercao digna na ordem social capitalista, sucumbe ao de-
salento e chora. Trata-se, aqui, de uma representacdo sensivel
do processo de exclusao estrutural que acompanha a consoli-
dagao do modo de produgao burgués. Como ja advertiam Marx
e Engels (1998), a burguesia, sob pena da sua ruina, obriga todas
as nagdes a adotar o modo burgués de produgao; obriga-as a
tornar-se suas cumplices, a “civilizar-se”, ou seja, tornar-se bur-
guesas. Cria, assim, um mundo a sua imagem e semelhanga.

Nesse contexto, emerge a figura de Carlitos, que, em
contraponto a apatia, encarna a subjetividade que resiste. E ele
guem consola a jovem, estimulando-a a perseverar: “Levante-
se! Ndo desista! Vamos conseguir”. Essa fala condensa a ideolo-
gia da individualidade heroica, frequentemente exaltada pelo ci-
nema hollywoodiano.

Por fim, a sequéncia final, na qual ambos caminham por
uma estrada deserta, de maos dadas, simboliza a total precari-
edade de suas condigdes de existéncia: sem emprego, sem mo-
radia e sem recursos materiais. Contudo, tal imagem também
sugere uma forma de resisténcia subjetiva diante da barbarie
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moderna, expressa na permanéncia do vinculo afetivo. A cena
encerra o filme com uma sintese poderosa: a dendncia da alie-
nacao imposta pelo capital e a afirmacgdo do afeto como ultimo
refugio da dignidade humana.

Conclusao

Diante de todos os elementos analisados, Tempos Mo-
dernos (1936) revela-se uma obra filmica estética e singular, cuja
poténcia reside na capacidade de representar, de forma alego-
rica e cOmica, os paradoxos estruturais da modernidade
capitalista. Através da figura de Carlitos, Chaplin encarna o tra-
balhador abstrato submetido a légica da valorizagdo do capital,
simbolizando a condicao do proletariado moderno, cuja exis-
téncia é instrumentalizada pelas engrenagens da produgao e
pela disciplina capitalista.

Contudo, o filme ndo se limita a denuncia. Por meio de
uma linguagem estética acessivel, mas repleta de mediagdes
simbdlicas, Chaplin oferece ao espectador uma critica ao sis-
tema de maquinas que subjuga a autonomia humana e anula a
individualidade concreta. Ainda que o personagem central se
encontre a margem da ordem produtiva e social, suas reagoes
espontaneas e seus gestos de solidariedade delineiam formas
elementares de resisténcia subjetiva diante da barbarie instau-
rada. Carlitos ndo triunfa sobre o capital, mas tampouco se
rende de forma integral: sua comicidade desajustada revela as
fissuras da ordem dominante.

Assim, Tempos Modernos (1936) ndo é apenas uma satira
ao maquinismo e a alienacdo industrial, mas uma verdadeira
descricdo do conflito entre a vida concreta e a racionalidade
fetichizada da producdo. Em suma, o filme oferece, com sua
arte, uma alegoria da modernidade na qual a utopia se mantém
acesa como forma de contestacdo a légica implacavel do
capital.
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ELES NAO USAM BLACK-TIE (1981): Classe, Género e
Raca no Brasil da ditadura civil-militar (1964-1985)

Fabiane Santana Previtali

Introducao

O filme Eles ndo usam black-tie (1981), dirigido por Leon
Hirszman, representa um marco do cinema politico brasileiro e
da estética realista inspirada no movimento neorrealista italiano.
Baseado na peca de teatro homonima de Gianfrancesco Guar-
nieri (1958), o longa ganha nova significacao ao ser langado em
um Brasil que vivia os estertores da ditadura civil-militar (1964—
1985). A pelicula foi premiada em varios festivais internacionais,
com destaque para o Festival de Veneza, onde recebeu o
Grande Prémio do Juri. Em novembro de 2015, o filme entrou na
lista da Associagao Brasileira de Criticos de Cinema (Abraccine)
dos 100 melhores filmes brasileiros de todos os tempos.

Ambientado na periferia operaria de Sdo Paulo, o filme
narra o conflito entre Otavio, um operario comunista e dirigente
sindical, e seu filho Tido, que se recusa a aderir a uma greve por
temer a perda do emprego e do futuro com sua companheira
gravida, Maria. A obra articula multiplas dimensdes da classe
trabalhadora no Brasil, transversalizada pelas relagdes de gé-
nero e raca. Pode-se afirmar que sua poténcia critica reside na
construcao de personagens realistas e complexos, vivenciando
relacbes de trabalho e familiares, e colocados cotidianamente
diante das contradi¢des do capitalismo dependente e autorita-
rio brasileiro. A estética realista de Hirszman se manifesta no uso
de locagdes reais, iluminagao naturalista, atores oriundos do te-
atro engajado e um roteiro que privilegia o conflito social sobre
o drama individual.
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O filme dialoga diretamente com as tensdes sociais, eco-
némicas e politicas do Brasil da época e também com as atuais,
sendo, portanto, atemporal. Seu langamento ocorre em meio as
greves do ABC paulista, a emergéncia do “Novo Sindicalismo”,
a reorganizacdao dos movimentos sociais e a crise do projeto au-
toritario implementado desde 1964. A obra se insere no movi-
mento do cinema realista e engajado, herdeiro do neorrealismo
italiano e do Cinema Novo, comprometido com a representacao
critica das contradigdes sociais. Trata-se de um cinema compro-
metido com a denuncia das desigualdades estruturais e da vio-
léncia de classe, género e raga, elementos esses que seguem
definidores da estrutura social brasileira.

O enredo gira em torno da familia de Otavio (Gianfran-
cesco Guarnieri), um operario que é dirigente sindical, e seu filho
Tido (Carlos Alberto Riccelli), que trabalha na mesma fabrica,
mas se recusa a participar de uma greve por receio de perder o
emprego e comprometer o futuro da companheira, Maria, que
estad gravida. A tensdo entre pai e filho sintetiza um embate ge-
racional e politico sobre o sentido da luta de classes, da solida-
riedade operaria e da responsabilidade individual.

1. O Filme e a Ditadura civil-militar de 1964-1985

A ditadura civil-militar instaurada no Brasil em 1964 nao
apenas reprimiu partidos e movimentos politicos de oposigao,
mas promoveu uma reconfiguracdo violenta do mundo do
trabalho e do papel dos sindicatos. Conforme Antunes (1995), a
repressao pos-golpe desarticulou as organizacbes operarias
autdbnomas, controlou os sindicatos por meio do Ministério do
Trabalho, criminalizou greves e instaurou um modelo de gestdo
autoritaria da forca de trabalho, especialmente nas grandes
industrias do Sudeste.

Nesse contexto historico, o filme Eles ndo usam black-
tie (1981) é lancado no inicio da década de 1980, quando o Brasil
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atravessava a chamada “abertura politica”, um processo lento,
negociado e controlado de transi¢do para a democracia. As gre-
ves operarias, o surgimento do Partido dos Trabalhadores (1980)
e da Central Unica dos Trabalhadores (CUT, 1983) e a luta pela
anistia e pelas elei¢des diretas compunham o cenario de efer-
vescéncia politica. O filme captura esse momento historico com
profundidade critica e sensibilidade social, sendo tanto um do-
cumento do tempo quanto uma denuncia de suas contradicoes.

Hirszman escolhe uma estética realista cujas caracteristi-
cas envolvem o uso de locacdes reais, a valorizacdo dos espacos
coletivos (como fabricas, sindicatos e vilas operarias) e a ausén-
cia de solugdes faceis, com personagens complexos. O filme de-
nuncia o cotidiano do/a trabalhador/a sob o capitalismo perifé-
rico e autoritario: jornadas extensas, inseguranga material, ame-
acga constante de desemprego e vigilancia sobre a organizagéo
coletiva. A repressao aos sindicatos nao é apenas uma politica
de Estado, mas também esta difundida no cotidiano, naturali-
zando o medo e fragilizando os lagos comunitarios.

A estética de Hirszman é do realismo ficcional e faz do
filme uma espécie de testemunho historico, que documenta as
contradi¢gdes da transicao do final do regime civil-militar para
democratica burguesa. De um lado, o surgimento do novo sin-
dicalismo e dos movimentos populares e, de outro, a perma-
néncia das estruturas autoritarias e das formas de dominacao
da ditadura civil-militar. A luta operéaria ocorre em meio a re-
pressao e o filme denuncia a falsa ideia de que a “abertura” foi
um processo pacifico.

O personagem Otavio, dirigente sindical, representa a
geracao de trabalhadores que viveram a ascensdo e a brutal
repressdao do sindicalismo combativo. Sua persisténcia na
militancia sindical, mesmo sob ameaca, é um traco de resisténcia
politica e ética diante da devastacdo das condi¢des de trabalho
e de vida promovida pelo regime. O filme mostra como, mesmo
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no inicio da chamada “abertura politica gradual” os mecanismos
de repressado ainda estavam em pleno funcionamento. Podemos
ver no filme os grevistas sendo perseguidos e demitidos, o
monitoramento dos sindicatos e o medo da repressao e a prisao
no Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS)'.

Essa repressdo nao se dava apenas pelas armas, mas
também pelo controle ideoldgico, pela censura e pela tentativa
de domesticar o conflito de classes por meio de uma politica de
conciliagao e cooptagao. A propria hesitacdo de Tido, o jovem
operario que rejeita a greve, é produto dessa atmosfera: ele in-
ternaliza o medo, a inseguranca e a crenca de que a ascensao
individual pode ser mais segura do que o confronto coletivo.
Como mostra o filme, a ditadura produziu sujeitos divididos,
marcados pela desconfianga e pela fragmentagao dos lacos de
solidariedade.

O personagem Otavio, no filme de Hirszman, é formado
na tradicdo do sindicalismo combativo anterior a ditadura,
sendo que sua atuacdo sindical no presente reflete os principios
gue estruturariam o novo sindicalismo, dentre os quais a defesa
da greve como instrumento legitimo de luta, a valorizacao da
organizagao de base e a recusa da subordinacdo aos patrdes e
ao Estado. Sua persisténcia em manter a greve mesmo diante

10 Departamento de Ordem Politica e Social — denominado Deops em S3o Paulo —
€ a policia politica mais antiga do pais, atuando entre 1924 e 1983. Teve papel de
destaque durante o Estado Novo (1937-1945) e a ditadura civil-militar, sendo um co-
nhecido centro de repressdo e tortura que operava também na instauracdo de inqué-
ritos e producdo de informacdes sobre setores vigiados da sociedade. Em Séo Paulo,
o antigo Armazém Central da Estrada de Ferro Sorocabana, um amplo edificio cons-
truido em 1914 por Ramos de Azevedo, foi sede do Deops entre 1942 e 1983, pas-
sando a ser conhecido como “Prédio do Deops”. Aqui estiveram detidos e submetidos
a tortura muitos militantes politicos. Nas décadas de 1980-90 o prédio ficou parcial-
mente abandonado, mas desde 2009 funciona, no térreo do edificio, o Memorial da
Resisténcia de Sdo Paulo: uma instituicdo cultural dedicada aos direitos humanos por
meio da preservacdo e musealizagdo das memdrias da resisténcia e da represséo po-
litcas do  Brasil republicano.  Consultar: https://memorialdaresisten-
ciasp.org.br/lugares/deops-sp/. Acesso em: 03 fev. 2025.
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da repressao, do desemprego e da desmobilizacao evidencia
um compromisso com a classe trabalhadora enquanto sujeito
coletivo.

Por outro lado, a hesitacdo de Tido, seu filho, também
reflete uma dimensdo importante: a fragmentagdo do mundo
do trabalho. A recusa de Tido a greve € produto de um contexto
historico que reprimiu e criminalizou a organizagao operaria,
promovendo o medo e o individualismo como respostas sociais
hegemonicas. Como aponta Antunes (1995), o mundo do
trabalho sob o capitalismo neoliberal tende a heterogeneidade,
a precarizagao e a ruptura dos vinculos solidarios, o que impoe
novos desafios as formas de organizagao coletiva.

O personagem Tido, ao se recusar a aderir a greve, ex-
pressa o desencanto e o individualismo forjados por anos de
repressao politica, arrocho salarial e perseguicdo aos movimen-
tos sociais. Sua atitude revela a fragmentacdo da consciéncia de
classe no Brasil autoritario, mas também a tensao entre projetos
de futuro: de um lado, o sonho burgués da estabilidade
individual; de outro, a aposta utdpica na transformacgao coletiva.
O conflito geracional entre Octavio e Tido €, assim, também um
conflito entre estratégias de resisténcia no capitalismo perifé-
rico. A formagdo da consciéncia se da no coletivo. Tido, por
conta da prisao de Octavio, foi viver em outro lugar, com outra
familia e outros valores, o que contribuiu para sua visdo de
mundo atrelada as aspiracdes pessoais.

2. Maria e Romana: expressdes da dupla opressao da

mulher trabalhadora

A dimensao de género no filme, por sua vez, pode ser
lida a luz das analises de Saffioti (1987), que compreende a
opressao das mulheres como produto da articulagdo entre pa-
triarcado e capitalismo. Maria, a companheira de Tido, é dupla-
mente oprimida: como mulher pobre e como sujeito que nao
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detém o controle sobre as decisdes do parceiro. A gravidez in-
desejada e o casamento imposto revelam a naturalizagdo da su-
bordinacdao feminina nas relacdes afetivas e familiares. As mu-
Iheres do filme, Maria (Bete Mendes) e Romana (Fernanda Mon-
tenegro), esposa de Otavio, sustentam a luta cotidiana pela so-
brevivéncia, mas sao mantidas a margem das decisdes politicas
e sindicais, reproduzindo a invisibilizacdo da mulher trabalha-
dora nos espacos de poder.

Nesse ponto, é possivel analisar criticamente a represen-
tacdo das mulheres nas narrativas realistas do cinema brasileiro,
denunciando o apagamento de suas vozes e subjetividades.
Apesar da presenga constante das mulheres como sustentaculos
da familia, suas trajetdrias sao frequentemente subordinadas ao
drama masculino e a politica sindical. No filme de Hirszman, Ma-
ria rompe parcialmente esse ciclo ao confrontar Tido e expressar
seu desacordo com sua covardia, mas ainda assim é colocada
em posicao passiva na estrutura narrativa. Maria, de moga boa-
zinha e obediente, vai crescendo e se afirmando ao longo do
filme. E seu crescimento se da a medida que vai tomando parte
da luta de sua classe. Sua subjetividade vai se construindo com
sua experiéncia de mulher da classe trabalhadora. J& Romana,
mae de Tido e esposa de Otavio, representa o papel da mulher
gue sustenta silenciosamente o cotidiano familiar e afetivo.
Através dela, podemos discutir a divisao sexual do trabalho e a
invisibilidade do trabalho doméstico, apontadas por Saffioti
(1976).

Federici (2017) lembra que o trabalho doméstico -
alimentar, cuidar, acolher — é essencial para a reprodugado da
forca de trabalho, mas permanece ndo remunerado e
desvalorizado. Sob o capitalismo, o trabalho doméstico é uma
forma de exploragdo patriarcal sustentada por relaces
familiares. Romana cozinha, escuta, consola, mantém o lar
funcionando — mas seu trabalho ndo é reconhecido como
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produtivo nem pelos homens de sua propria classe. Hirszman
atribui a Romana uma dignidade silenciosa, reconhecivel em
suas expressoes, gestos e acdes cotidianas.

Vale destacar a auséncia de mulheres nas assembleias
sindicais e nos espacos de formulagao politica. As mulheres
estdo presentes nas greves, na resisténcia, no sustento emo-
cional e pratico da classe — mas sdo deixadas a margem das
decis6es. Como alertou Saffioti (1976), a luta por transformacgao
social sem a centralidade do género é incompleta. A classe tra-
balhadora tem dois sexos e suas experiéncias ndao sao idénticas
nem intercambiaveis. O realismo do filme, portanto, traz tam-
bém os limites patriarcais da esquerda tradicional.

3. A Morte de Braulio: o racismo como estruturante das

relacdes sociais

A morte de Braulio (Milton Goncalves) em Eles ndo usam
Black-Tie (1981) é um dos momentos mais potentes e revelado-
res do filme e a frase dita pelo policial-chefe: “mira no crioulo”
escancara a presenca do racismo estrutural e institucional no
Brasil, presente ainda hoje. Braulio é uma lideranca sindical ao
lado de Otavio e € morto durante um confronto entre trabalha-
dores/as e a policia num dos piquetes da greve. Contraditoria-
mente, era ele quem estava tentando acalmar os trabalhadores
grevistas, alertando para ndo entrarem em conflito com a poli-
cia. Mesmo assim, ele é escolhido para ser assassinado. Por-
tanto, a morte dele ndo foi apenas uma fatalidade ou “"dano co-
lateral” de um conflito politico, mas ela é um sintoma de como
o Estado direciona sua violéncia, selecionando alvos racializados
para exercer o controle social (Mbembe, 2018). Importante dizer
gue Braulio representa e homenageia o sindicalista Santo Dias
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(1942-1979), metalUrgico e membro da Pastoral Operéaria? morto
pela Policia Militar na greve de 1979, ja no bojo do chamado
“Novo Sindicalismo”.

A escolha de Braulio como vitima do aparato repressivo
do Estado traz em si a expressao do racismo estrutural na soci-
edade brasileira. A frase do policial chefe carrega séculos de co-
lonialismo, escravidao e racismo institucionalizado. Ao dizer
“mira no crioulo”, o policial ndo sé racializa o alvo da violéncia
como da uma ordem simbdlica e concreta que expde a logica
genocida do Estado brasileiro, qual seja, a eliminagao sistema-
tica da juventude negra nas periferias.

A grande passeata pelas ruas, liderada pelo padre em
homenagem a Braulio (Santo Dias) apds seu assassinato, é um
dos momentos mais simbodlicos e politicamente densos do
filme Eles ndo usam black-tie (1981). Essa cena tem multiplas
camadas de interpretacdo: ela conjuga o luto coletivo, a
denuncia politica e o gesto de resisténcia popular. Ao mesmo
tempo, revela os limites e contradigbes da mobilizacdo social
diante da violéncia racial e estatal.

Quem da vida ao padre que lidera a marcha é o ator
Paulo José, falecido em 2021. Sua presenca remete a Pastoral
Operaria dentro da Igreja Catdlica que se posicionou claramente
contra o regime civil-militar num Brasil marcado pelo catoli-

2 0 primeiro nucleo da Pastoral Operaria no Brasil, surgiu em Sio Paulo, formado por
antigos militantes da Juventude Operéria Catdlica (JOC) e da Acdo Catdlica Operaria
(ACO). Foram formados pequenos grupos de trabalhadores catélicos, que refletiam a
realidade vivida no trabalho na otica das exigéncias evangélicas da justica e da
solidariedade de classe, organizando os trabalhadores por local de trabalho e
engajando-se no movimento sindical no periodo imediatamente anterior ao golpe
militar de 1964. A experiéncia ganhou impulso com os documentos aprovados
durante o Concilio Vaticano Il e a Segunda Conferéncia Geral do Episcopado Latino-
Americano, realizada em Medellin em 1968, com a criacdo de muitas Comunidades
Eclesiais de Base (CEB's) e com o suporte tedrico dado pela Teologia da Libertagdo.
Durante a ditadura, a PO se posicionou claramente contra o regime militar que
prendeu, torturou e matou vérias liderangas.
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cismo popular. Os padres progressistas estiveram presentes nas
comunidades e sindicatos, denunciando a desigualdade e a re-
pressao e deram origem as "Oposi¢des Sindicais”, que venceram
diversas elei¢des sindicais pelo pais, contribuindo para o ressur-
gimento das lutas operérias e para a formacdo da Central Unica
dos Trabalhadores (CUT), em 1983.

Outro elemento importante que merece destaque é a
passeata pelas ruas de Sdo Paulo que tem forte carga simbodlica:
os trabalhadores e trabalhadoras saem das margens — das vilas
operarias e bairros periféricos — e ocupam o centro urba-
no, reivindicando visibilidade e espaco. O corpo de Braulio, car-
regado como simbolo de resisténcia, interrompe o fluxo normal
da cidade e o cotidiano burgués que prefere ignorar as mortes
da classe trabalhadora.

Consideracoes finais

O filme Eles ndo Usam Black-Tie (1981) é uma obra cine-
matografica que ultrapassa o tempo de sua produgéo, ao arti-
cular de forma contundente as tensdes de classe, os conflitos
geracionais, as opressdes de género e raga na sociedade brasi-
leira. Sua estética realista, seu compromisso com a denuncia so-
cial e sua articulacdo com o contexto do fim da ditadura civil-
militar o tornam um marco do cinema politico brasileiro.

Sob a ditadura civil-militar (1964-1985), as relagdes de
classe no Brasil foram moldadas por um modelo econdmico au-
toritario e concentrador de renda, sustentado pela alianca entre
o grande capital nacional, o capital estrangeiro e um Estado re-
pressor. O periodo foi marcado pela supressao das liberdades
democraticas, pela criminalizagdo das greves e pelo cercea-
mento da organizagdo sindical. Enquanto o “milagre econ6-
mico” beneficiava empresarios e investidores, a classe trabalha-
dora enfrentava arrocho salarial, precarizacdo e intensificacao
da exploracgao. A repressao politica ndo apenas buscava neutra-
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lizar as lutas coletivas, mas também produzia um ambiente de
medo e fragmentacao social, dificultando a construgdo de soli-
dariedade entre os trabalhadores.

Ao inserir esse pano de fundo, o filme de Leon Hirszman
nao apenas retrata o embate entre trabalhadores e patrdes,
classe operaria e burguesia, mas também os dilemas internos da
propria classe trabalhadora diante das pressdes impostas pela
repressao e pelo medo. O conflito entre o engajamento politico
e as necessidades individuais expde como o autoritarismo afe-
tou as subjetividades e esgarcou lacos de solidariedade,
afetando de forma direta os trabalhadores em sua dimensao
geracional, de género e cor.

A exploragao capitalista se entrelagca com a opressao
patriarcal, produzindo uma dupla subordinacao das mulheres
trabalhadoras, na esfera doméstica, da reproducao social e do
trabalho assalariado. Assim, Eles ndo usam black-tie (1981), em
sua narrativa estética, documenta esse periodo tragico da
historia brasileira, ao mesmo tempo em que nos impde no
tempo presente a urgéncia de resistir ao autoritarismo e ao
patriarcalismo que ainda persistem.
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|, Daniel Blake (2016): Os Muitos “Daniel Blake” no
Mundo e no Brasil

Fabiane Santana Previtali
Lara Maria Previtali Fagiani
Ana Julya Santana Miranda

Introducao

|, Daniel Blake (2016) € um filme que se destaca como
uma critica social radical as politicas de austeridade e ao Estado
Neoliberal sob a Nova Gestao Publica (NGP)/gerencialismo que
encara os servigos publicos como custos a serem reduzidos. O
filme se passa na Inglaterra, mas tem valor universal e as ima-
gens retratam a realidade brasileira na atual fase da acumulacao
do capital. A partir dos personagens de Daniel, Katie e o jovem
negro China, a obra de Loach articula questdes que envolvem o
mundo do trabalho, a exclusdo social, a desigualdade de gé-
nero, o trabalho precdrio para os/as jovens sob os efeitos da
terceirizacao, plataformizacéo e digitalizacdo do trabalho na era
do neoliberalismo-gerencialista-informacional.

O filme visa retratar com contundéncia os impactos da
politica de austeridade no Reino Unido sobre a vida da classe
trabalhadora. A narrativa acompanha Daniel, um carpinteiro de
meia-idade incapacitado para o trabalho por problemas de sa-
Ude. Ele teve um ataque cardiaco e agora se vé em grandes di-
ficuldades para acessar beneficios sociais. Numa aparente
contradicdo, o sistema de salde o torna incapacitado para o
trabalho, ao mesmo tempo que nega sistematicamente o seu
acesso a seguridade social. Em plena era tecnoldgica, na qual os
sistemas sao interligados, esses dois sistemas ndo “conversam”.
A centralidade do trabalho na vida social, conforme destacada
por Marx (2011), é subvertida no contexto neoliberal e
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gerencialista retratado no filme. Daniel, impossibilitado de
exercer sua forca de trabalho, torna-se um "ndo sujeito" social,
descartavel aos olhos do Estado. Segundo Marx (2011, p. 87), "o
trabalho é a atividade vital do homem", mas na logica capitalista,
sua valoracdo esta atrelada exclusivamente a produtividade
econdmica.

O longa, que foi vencedor da Palma de Ouro em Cannes,
apresenta a trajetoria de Daniel Blake, um carpinteiro britanico
de meia-idade que, apos sofrer um infarto, é considerado inapto
para o trabalho por seus médicos, mas tem negado o auxilio-
doenca pelo sistema previdenciario. Em meio a uma burocracia
desumanizadora, Blake vé seus direitos serem sistematicamente
negados por um Estado cada vez mais gerenciado por légicas
empresariais e de eficiéncia, que substituem a cidadania por
critérios de produtividade e mercado.

1. O Trabalho descartavel da Era Neoliberal-

Gerencialista

O personagem Daniel Blake representa os/as milhares de
trabalhadores/as que, mesmo apds anos de contribuicdo, sdo
impedidos/as de ter acesso a sua seguridade social. Para Antu-
nes (2018, p. 53), "o trabalho deixou de ser a via de integra¢do
social" para converter-se em um terreno de desprotecao e inse-
guranga nessa nova fase da acumulacao do capital marcada
pelo neoliberalismo informacional. O contexto politico do filme
€ o0 Reino Unido pods-crise de 2008, sob politicas de austeridade
implementadas por governos conservadores. No entanto, a cri-
tica se estende a uma légica neoliberal global, que destroi o Es-
tado de bem-estar social, o qual foi desenvolvido no bojo das
duras lutas da classe trabalhadora.

A centralidade do trabalho sob o capital, conceito funda-
mental nas obras de Karl Marx, perpassa toda a narrativa do
filme. Segundo Marx, o trabalho é a atividade humana essencial
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na produgdo da vida social, mas sob o capitalismo ele se torna
alienado e explorado, subordinado a logica da acumulagéo de
capital. Marx (2013) denuncia como o trabalhador sé tem valor
enquanto forca de trabalho vendida no mercado, e quando nao
pode mais vender essa forca — por doenca, velhice ou desem-
prego — torna-se "supérfluo” aos olhos do capital. Para Previtali
(2025), a obsolescéncia da mercadoria se aplica também a vida
humana, ao ser humano enquanto fator de producao, forga de
trabalho para a valorizacao do capital.

Daniel Blake é exatamente esse sujeito tornado descar-
tavel e obsoleto. Apesar de ter dedicado décadas de sua vida
ao trabalho produtivo, ao adoecer, ele deixa de ser util e produ-
tivo para o capital e, sob a égide neoliberal, passa a vivenciar o
abandono institucional. O filme expde como o sistema de segu-
ridade social britanico, moldado nos principios da Nova Gestdo
Publica (Raimann; Oliveira, 2022; Previtali; Fagiani, 2020) e da
racionalidade neoliberal, transforma o Estado em um gestor
tecnocratico que avalia cidadaos com algoritmos, metas e ques-
tionarios automatizados, mascarando a violéncia social sob o
discurso da "eficiéncia" e sob o fetiche da tecnologia. Convém
lembrar que, para Marx e Engels (2007), a dominacao de classe
se perpetua nao apenas pela exploracao direta, mas pela impo-
sicdo de uma ideologia que naturaliza as relagbes sociais
capitalistas.

A NGP, surgida no contexto das reformas neoliberais dos
anos 1980 e 1990, traz ao setor publico os métodos da adminis-
tracao privada, com destaque para a meritocracia, avaliagdes de
desempenho, metas e resultados quantitativos, responsabiliza-
¢ao individual, privatizag¢des e, quando elas ndo sao possiveis,
sdo realizadas parcerias publico-privadas e terceirizacdes. Essas
praticas, que servem a transferéncia de recursos publicos ao
setor privado e para precarizar o trabalho, sao fortes no filme
de Loach: o assistente social que ndo pode ajudar por estar "se-
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guindo o protocolo”, o sistema on-/ine inacessivel a trabalhado-
res/as como Daniel e Katie e a vigilancia constante sobre os/as
beneficiarios/as, tratados como potenciais fraudadores/as. Em
lugar de politicas publicas baseadas na universalidade e solida-
riedade, prevalece a responsabilizacao e a culpabilizagdo das
pessoas. E dramatica a cena em que o instrutor “coach’ da ca-
pacitacdo obrigatoria responsabiliza aqueles/as ali presentes
pela sua prépria tragédia de desempregados/as.

A trajetdria de Daniel também evidencia o esgotamento
da promessa neoliberal de "autonomia” e "liberdade". A ideolo-
gia do empreendedorismo, que responsabiliza o sujeito por seu
sucesso ou fracasso, ignora as condigdes estruturais de desi-
gualdade. Daniel, como muitos outros trabalhadores/as, encon-
tra-se preso em uma armadilha: é impedido de trabalhar por
razdes médicas, mas também é negado o direito a seguridade
que lhe garante subsisténcia. Essa contradicéo revela a faléncia
projeto neoliberal e o avanco de um Estado penal e punitivista,
qgue mais fiscaliza do que protege, mais nega do que garante
direitos. A policia estd sempre presente no filme, para reprimir
e punir!

Ao final do filme, quando Daniel escreve sua declaragao
para o tribunal — "Eu ndo sou um ndmero, sou um cidaddo, nada
mais, nada menos" —, ele expressa uma recusa humanizadora
diante da légica desumanizante do capital. E um grito de
resisténcia que dialoga com a nocdo marxiana de emancipacao
humana, que sé pode se realizar com a superagao da alienacao
e da exploracao.

2. Trabalho e adoecimento na Era Neoliberal -

Informacional

Para Antunes (2020), a reconfiguragao do trabalho no
capitalismo contemporaneo aprofunda e expande o trabalho
precario, incluindo-se agora os servigos publicos ante o avanco
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do que caracteriza como “terceirizacao irrestrita”. O trabalho
intermitente, terceirizado e sem direitos é a caracteristica central
do novo proletariado de servigos. Os personagens do filme
expressam essa condigdo. A personagem Katie € mae de duas
criangas, esta desempregada, deseja voltar a estudar, mas nao
consegue ter com quem deixar seus filhos, sendo absorvida por
um sistema que nado lhe oferece alternativas reais de insercao
digna. Sua vulnerabilidade é aprofundada pela auséncia de
politicas sociais efetivas, como auxilios para maes solteiras,
desemprego, e uma moradia digna em local que possa estar
perto de familiares.

Cabe lembrar que Katie é obrigada a deixar Londres pela
burocracia estatal que lhe oferece uma residéncia em um local
mais barato para o Estado. Daniel, por sua vez, representa o tra-
balhador tradicional, cujas habilidades manuais sdo desvaloriza-
das em um mundo digital e automatizado. Ele sofre uma exclu-
sdo digital proposital, planejada e intencional. E 0 modo pelo
qual vai sendo expurgado do acesso aos direitos a previdéncia
social. Esse novo mundo do trabalho é marcado por insegu-
ranca e pela vulnerabilidade, e os sujeitos sociais sao individual-
mente responsabilizados pelas vicissitudes do chamado mer-
cado.

A relacdo entre trabalho e adoecimento é um dos eixos
centrais da critica social apresentada em / Daniel Blake. A traje-
téria de Daniel revela como o sistema de assisténcia social, con-
cebido para assegurar a saude, enquanto um direito social e hu-
mano, torna-se uma fonte de sofrimento psiquico e fisico, agra-
vando sua condi¢do de saude. Dejours (2007), ao estudar a psi-
codinamica do trabalho, evidencia que o sofrimento laboral
emerge quando ha impedimento da realizagao subjetiva e da
expressao da criatividade no ambiente de trabalho. No caso de
Daniel, o impedimento ndo esta apenas na auséncia de trabalho
que lhe garante sua vida, mas na violéncia institucional
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(Bourdieu, 2019) que deslegitima sua condicao de necessitado
de assisténcia, exigindo dele o cumprimento de normas que o
Estado-Gestor sabe serem inalcancaveis.

Segundo Dejours (2007), o sofrimento no trabalho se
intensifica quando o sujeito ndo encontra reconhecimento ou
guando enfrenta contradigdes entre sua identidade e o que é
exigido institucionalmente. Daniel ndo apenas € desconsiderado
como trabalhador, mas também como cidaddo. A recusa do
Estado-Gestor em aceitar os laudos médicos que atestam sua
condicao se configura como uma forma de violéncia simbdlica
que afeta sua autoimagem e dignidade.

Areosa (2021), ao tratar do adoecimento no trabalho,
destaca que a saude do/a trabalhador/a é atravessada por di-
mensdes sociais e politicas. Para ele, o trabalho assalariado no
capitalismo tende a produzir sofrimento quando se estrutura
sob relagdes de dominacao, desqualificacao profissional e invi-
sibilidade social. Nesse sentido, o adoecimento no trabalho nao
pode ser compreendido apenas em termos clinicos, mas deve
ser analisado como expressao das contradigées do capitalismo
contemporaneo, que produz novas formas de sofrimento (Are-
osa, 2021). Para o autor, o sofrimento relacionado ao trabalho e
os consequentes problemas de saude fisica e mental devem ser
olhados ndo como problemas individuais, mas antes como cau-
sas sociais intrinsecamente relacionadas a como o trabalho esta
organizado. Assim, segundo o autor, para proteger a saude
dos/as trabalhadores/as é necessario olhar, em primeiro lugar,
para o trabalho e as reais condi¢des laborais.

Importa frisar que a configuracdo da organizagdao do
processo e do contetdo do trabalho tem um forte impacto no
psiquismo humano com diversas repercussdes na saude
psicoldgica, mental, social e até fisica dos trabalhadores, como
0 aumento do estresse, da ansiedade, do medo, de problemas
cardiacos, do sentimento de desamparo, do Burnout ou das
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multiplas formas de assédio laboral (Areosa, 2021). No filme, a
atendente que procura auxiliar Daniel é assediada por sua chefia
para ndo o fazer. A degradagao subjetiva de Daniel € visivel em
sua frustracdo constante, na crescente ansiedade e no colapso
emocional que culmina em sua morte — resultado direto do
descaso das politicas neoliberais pautadas na exclusdo social.

O filme explicita como a auséncia de trabalho ndo implica
auséncia de sofrimento laboral. O sistema de beneficios passa a
ser orientado por uma ldgica punitiva e mercadoldgica,
submetendo os/as trabalhadores/as a processos continuos de
humilhagédo e patologizacdo. A morte de Daniel ndo é apenas
bioldgica, mas expressao de um adoecimento social promovido
pelo neoliberalismo e pela NGP.

3. A tecnologia como fator de exclusdo social

Sob a égide do neoliberalismo, o trabalho com direitos
passa a ser cada vez mais escasso. Vamos lembrar o jovem per-
sonagem China, que sobrevive de “bicos”. Para Antunes (2018),
a classe trabalhadora, especialmente a partir da pandemia da
Covid-19, tem sido marcada pela informalidade crescente, via
terceirizagcdes e subempregos. Nas palavras do autor, "o que
temos visto é o surgimento de uma nova morfologia do
trabalho, na qual o assalariamento formal esta longe de ser a
regra” (Antunes, 2018, p. 74). No lugar da estabilidade, tem-se a
incerteza, no lugar do direito, coloca-se a escolha do consumo
e, ao invés de reconhecimento, prevalece a invisibilidade.

A nocao, portanto, de obsolescéncia da vida humana ndo
é apenas uma metafora. Ela faz parte da realidade de milhdes
de pessoas que estdo sendo descartadas na sociedade voltada
a producao de valores de troca. A pandemia da Covid-19
evidenciou essa ldgica ao expor os trabalhadores “essenciais” ao
risco de morte e os “ndo essenciais” ao risco de fome. Como
aponta Antunes (2020), o capital nao precisa mais sequer
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esconder sua indiferenca com a vida dos que trabalham — ele a
exibe com naturalidade nos discursos e praticas neofascistas e
neonazistas.

Essa l6gica destrutiva da vida humana sob as tecnologias
digitais no bojo da 4% Revolucao Industrial pode ser observada
no trabalho por aplicativos, que transforma trabalhadores em
“colaboradores” ou “parceiros” sem vinculos empregaticios e
sem direitos. O trabalho plataformizado se coloca para toda a
classe trabalhadora e mostra a transicao para um modo de
acumulagdo capitalista baseado na extracdo algoritmica de
valor, como observa Previtali (2025). A autora analisa que, ao
mesmo tempo em que as plataformas se apresentam como
inovadoras e democraticas, elas intensificam uma nova forma
de controle e dominagdo: a dominacao tecno-gerencialista do
trabalho. Trata-se de um controle exercido nao mais por
supervisores fisicos, como na era taylorista-fordista, mas por
codigos, métricas e inteligéncias artificiais que regulam ritmos,
comportamentos e performances dos/as trabalhadores/as em
tempo real, que estdo articulados em torno das praticas de
gestao eficiente.

O controle algoritmico atravessa a classe trabalhadora e
explora suas clivagens, muitas vezes exacerbando-as. Huws
(2017) contribui com uma perspectiva crucial ao analisar como a
tecnologia digital algoritmica reconfigura o trabalho e
aprofunda as desigualdades de género. A personagem Katie,
mae sozinha e desempregada, representa a exposicao das
mulheres as formas mais vulneraveis de trabalho no contexto da
divisdo do trabalho sexual no capitalismo patriarcal. Huws (2017,
p. 76) aponta que “as novas tecnologias ndo eliminaram o
trabalho doméstico e de cuidado, apenas o invisibilizaram ainda
mais”. Para a autora, as novas tecnologias tém remodelado o
trabalho e acentuado desigualdades estruturais, especialmente
de género.
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No filme, o uso de sistemas digitais para requerimento
de beneficios é um obstaculo real tanto para Daniel quanto para
Katie. Ele ndo possui familiaridade com computadores. Ja para
Katie, a tecnologia invisibiliza o cuidado, o trabalho doméstico
e a maternidade — atividades nao reconhecidas pelo sistema
como “produtivas”. Huws (2017) argumenta que as mulheres
continuam sobrecarregadas com tarefas de reproducao social,
mesmo quando se inserem em empregos precarizados, preca-
riedade essa mascarada pela ideologia da flexibilidade. O filme
mostra isso na cena em que Katie recorre ao banco alimentar.

Conforme Previtali (2022), para discutir a inovacao téc-
nica, é essencial entender que tudo o que o ser humano cria em
sua interacdo com o meio ambiente é através do trabalho. Ao
agir sobre o meio, os seres humanos produzem coisas Uteis,
transformam suas vidas material e subjetivamente, criam cultura
e atribuem significados aos objetos ao seu redor. Em resposta a
crise de acumulagdo, o capital desenvolve novas formas de or-
ganizagao do trabalho, que sdo essencialmente métodos apri-
morados de controle do trabalho no contexto da reestruturacao
produtiva do capital.

A inovagdo técnica deve ser compreendida como
resultado da agdo humana sobre a natureza mediada pelo
trabalho. E por meio do trabalho que o ser humano transforma
o meio, produz cultura e constréi sentidos. No entanto, sob o
capitalismo, a técnica é apropriada pelo capital e utilizada como
instrumento de dominacao. Como destaca Previtali (2025), a
inovacdo tecnoldgica, longe de ser neutra, expressa relacoes
sociais marcadas pela exploracao do trabalho e pela l6gica da
acumulacdo. Desde a Primeira Revolucao Industrial, a técnica
tem sido usada para controlar e intensificar o trabalho. Se antes
as maquinas substituiam a forca fisica, hoje, na Industria 4.0,
assistimos a automacao de funcdes cognitivas. Esse avanco, em
vez de libertar o trabalhador, reforga a cisao entre quem vive do
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trabalho e quem se apropria dele, aprofundando desigualdades
e precarizagoes.

O pensamento liberal oculta essas contradigdes, natura-
lizando a técnica como algo espontaneo e benéfico, descolado
das relagbes sociais que a produzem. Contudo, a tecnologia,
sob o capital, é seletiva e visa a maximizagdo do lucro, o que
implica ndo apenas a mercantilizagdo dos produtos, mas tam-
bém a descartabilidade do sujeito que trabalha. Na era digital,
o controle do trabalho se da de modo difuso: pelo isolamento,
adoecimento e destruicao dos lacos coletivos. Para Previtali, Fa-
giani e Morais (2022), essa dominagdo se inscreve num novo
paradigma do gerencialismo neoliberal digital, que passa a ori-
entar a prestacao dos servicos publicos, que inclui o trabalho
migrante como mais um elemento econémico, ideoldgico e po-
litico, no ambito das politicas publicas dos governos dos paises
do Norte global, para o controle do trabalho pelo capital. A [6-
gica do desempenho, do empreendedorismo e da gestao por
resultados transforma o/a trabalhador/a em sujeito permanen-
temente insuficiente, em constante autoavaliacdo e autovigilan-
cia. Essa racionalidade nada mais é do que o fetiche da merca-
doria, conforme nos ensinou Marx, que recobre neutralidade o
que é, de fato, exploragado do trabalho.

A l6gica da acumulacdo do capital atual ndo tolera a pro-
tecdo social, os direitos trabalhistas e sociais € muito menos or-
ganizacgao coletiva dos movimentos sociais criticos a esse modo
de vida (que é de morte!). Daniel Blake é ovacionado pelos tran-
seuntes quando picha o muro em sinal de protesto e é preso. A
punicdo é educativa e exemplar: fragmenta a solidariedade de
classe.

E nesse sentido que a luta contra o trabalho descartavel
e contra a obsolescéncia da vida humana exige uma critica ra-
dical do presente, capaz de denunciar a falsa neutralidade
tecnoldgica e o cinismo do discurso da eficiéncia e da merito-
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cracia. E preciso recolocar o trabalho como categoria central da
critica social, recuperar sua dimensao ontologica e construir al-
ternativas que resgatem o valor da vida sobre a légica da
mercadoria.

Marx (2011; 2013) afirma que o trabalho é a esséncia do
ser social, sendo por meio dele que homens e mulheres se
realizam e se humanizam. No entanto, sob o capitalismo, o
trabalho assume a forma de trabalho alienado e explorado. No
filme, Daniel Blake ndo pode trabalhar por recomendacao
médica, mas é pressionado a buscar emprego para acessar o
seguro-desemprego. Isso o coloca em uma situagao paradoxal,
posto que ele esta fora da légica produtiva, porém ainda
subordinado a ld6gica capitalista que mede o valor humano pela
capacidade produtiva. O filme ilustra o que Marx (2013) descreve
como a separacao entre o trabalhador/a e os meios de
subsisténcia, na qual o Estado funciona como executor da
racionalidade do capital.

E importante frisar que o fio condutor do filme é a buro-
cracia institucional como indutora da exclusdo. O Estado se
torna menos assistencial e de direitos, ao mesmo tempo que
amplia sua vertente privatista e punitiva. Daniel enfrenta longas
esperas, formuldrios digitais, atendentes sem autonomia, impe-
didas de auxilia-lo por uma gestora que visa apenas indices e
resultados. Loach mostra a contradicao entre o compromisso
ético da profissional para com o atendimento ao publico e a
responsabilidade contabil imposta pela chefia imediata. O sis-
tema retratado no filme ndo apenas nega direitos, mas
desumaniza os sujeitos, colocando-os em posi¢des de cons-
tante humilhagdo. A negacdo do auxilio para Daniel, mesmo
apos laudos médicos que atestam sua condicao, e seu atendi-
mento por uma atendente terceirizada que desconhece seu
prontuario revela como a logica da produtividade penetra nas
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instituicdes publicas, que deixam de proteger para vigiar e punir,
conforme Foucault (2014).

A substituicdo de politicas universais por critérios meri-
tocraticos e tecnologicos € um exemplo do que Dardot e Laval
(2016) chamam de “nova razao do mundo”. Daniel Blake torna-
se um simbolo de resisténcia quando escreve em um muro: “Eu,
Daniel Blake, sou um cidaddo, nada mais, nada menos". Essa
frase encerra sua luta por reconhecimento, por dignidade e por
direitos universais, contrapondo-se a racionalidade neoliberal-
gerencial-tecnologica que desvaloriza seres humanos que nao
sao economicamente produtivos.

Consideracoes finais

|, Daniel Blake (2016) é um retrato doloroso e urgente dos
efeitos da precarizagado, da exclusédo social e da desumanizacao
produzida pelas politicas neoliberais-gerencialistas que se
apoiam nas tecnologias digitais. A luta de Daniel, Katie e China
é também a de milhdes de trabalhadores e trabalhadoras que
resistem a erosao de seus direitos e a sua conversao de sujeito
social em forca de trabalho, isto é, uma mercadoria.

O filme é um convite a solidariedade de classe trabalha-
dora, de homens e mulheres, brancos, negros, indigenas, mais
jovens e mais velhos para o enfrentamento da atual crise huma-
nitaria que vivenciamos e para a luta por um outro mundo fun-
dado na valorizacao da vida e ndo do capital.
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Introducao

O filme Vocé Nao Estava Aqui (2019) (Sorry We Missed
You), dirigido por Ken Loach, retrata com realismo as contradi-
¢Oes do capitalismo contemporaneo, marcadas pela intensifica-
¢ao da exploracao do trabalho e pela introducdo massiva de
tecnologias digitais que reorganizam a vida produtiva. E um re-
trato visceral das transformacdes no mundo do trabalho e de
seus efeitos sobre a vida cotidiana da classe que vive do traba-
lho. Ao acompanhar a rotina exaustiva de uma familia subme-
tida a plataformizacédo do trabalho, o filme explicita os impactos
sobre a vida familiar e o processo educativo na escola. O filme,
situado na cidade de Newcastle, norte da Inglaterra, acompanha
a trajetoria de uma familia da classe trabalhadora que sofre os
impactos devastadores do trabalho precarizado apds a crise de
2008, especialmente em sua nova forma, qual seja: o trabalho
sob plataformas digitais sem direitos, sob o signo do falso
empreendedorismo no capitalismo neoliberal. Trés aspectos
desse filme: o trabalho, as relagdes familiares e a escola, tendo
como perspectiva analitica a teoria histérico-critica
fundamentada em Marx e Engels, cujas contribuicbes ajudam a
pensar o processo de desumanizacao e expropriacao da vida
nas novas dinamicas laborais sob o capital.
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1. A centralidade do trabalho na vida humana

O filme se passa na cidade de Newcastle, no nordeste da
Inglaterra, no Reino Unido. Esse local ndo é escolhido ao acaso:
Newcastle é uma cidade historicamente associada a classe tra-
balhadora, especialmente durante os séculos XIX e XX, quando
foi um polo industrial ligado a mineracao, construcao naval e
engenharia pesada. Com o processo de desindustrializagao bri-
tanica, iniciado nos anos 1980 sob o governo de Margaret
Thatcher (1979-1990), a cidade enfrentou altas taxas de desem-
prego, precarizagao do trabalho e retracao dos servicos publicos
— contexto que ainda marca profundamente a regido. Embora o
discurso liberal defenda que cada um é responsavel por seu
sucesso, o filme desmonta essa falacia. Ricky ndo é um sujeito
passivo ou preguicoso — ele é trabalhador, esforcado, respon-
savel. O fracasso, portanto, nao é pessoal, mas estrutural. Loach
denuncia o abandono do Estado, que transfere para o individuo
toda a responsabilidade pelo bem-estar, ao mesmo tempo em
que o retira de qualquer rede de apoio real.

A critica ao neoliberalismo é feroz: o mercado substitui
as instituicoes, o lucro se sobrepde a vida e a dignidade humana
€ negociada como variavel de ajuste. O drama pessoal da familia
se torna, entdo, um espelho de milhdes de outras familias que
vivem sob a l6gica do capital globalizado.

Loach langa luzes sobre uma familia da classe trabalha-
dora, exposta as contradi¢des do capitalismo contemporaneo
da era digital. Ele traz Ricky, uma nova figura do proletariado: o
"autdbnomo precarizado” sob o regime de entregas por aplicati-
vos, que segundo Antunes (2020), representa “o novo proletari-
ado da era informacional”, marcado por vinculos flexibilizados,
auséncia de direitos e subordinado a légica do capital, contra-
ditoriamente, sob o discurso de liberdade e empreendedorismo.
Lembrar a cena inicial do filme quando diz que acha étimo nédo
ter patrdo.

69



No filme, Ricky ndo possui autonomia real: ele financia
uma van, custeia sua manutencao, mas esta submetido a logica
de produtividade imposta por algoritmos e sistemas de
rastreamento. O que parece um contrato autdbnomo esconde
uma relagado de exploracao intensificada.

Antunes (2020) aponta que, no trabalho por plataformas,
guem trabalha é empurrado a assumir os riscos, custos e res-
ponsabilidades da producao, enquanto o capital se desobriga
de garantias e regulacdes. Ricky representa esse novo tipo de
trabalhador, expropriado dos meios de trabalho e também das
condicOes basicas de existéncia. Cumpre observar que, apesar
de trabalhar com tecnologia de ponta, que traz consigo a pro-
messa de mais tempo livre, o personagem tem todo o seu
tempo de vida, de descanso, de convivio familiar consumido por
exaustivas horas de trabalho. Na verdade, todo o seu tempo,
sob a tecnologia digital, que ele ndo domina e desconhece seu
funcionamento, esta subordinado a logica do trabalho para o
capital.

O controle do tempo via tecnologia digital € um ele-
mento central do filme. Ricky é cronometrado por aplicativos e
scanners, punido com multas por atrasos ou pausas. E o que
Antunes (2020) chama de “uberizacdao do trabalho”, em que o
tempo vivo do trabalhador é capturado por sistemas digitais
gue regulam cada movimento, anulando a possibilidade de es-
pontaneidade ou dignidade. As métricas e os algoritmos subs-
tituem a supervisdo humana, instaurando uma nova forma de
despotismo algoritmico.

A dominagdo nao se da mais apenas no espaco fisico da
fabrica ou escritorio, mas invade a casa, o celular, o corpo, le-
vando ao sofrimento psiquico dos sujeitos que vivem do traba-
lho na era digital. O filme retrata esse sofrimento com crueza:
Ricky, humilhado, ferido, esgotado; Abby, emocionalmente dre-
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nada; os filhos, sem acolhimento. A violéncia ndo é espetacular,
mas cotidiana — e por isso mais brutal.

A carga emocional do filme é amplificada pela aborda-
gem da saude mental e fisica. O corpo de Ricky é literalmente
ferido — numa das cenas mais impactantes, ele apanha durante
uma entrega e, mesmo sangrando, é forcado a continuar traba-
lhando. Essa cena escancara o abandono e a naturalizacdo do
sofrimento, que se torna parte do cotidiano da classe trabalha-
dora.

Segundo Dejours (1999), a organiza¢do do trabalho pode
ser psicopatogénica quando impede o sujeito de expressar-se,
de realizar um trabalho reconhecido. Ricky ndo é apenas explo-
rado: ele é desprovido de reconhecimento, de solidariedade, de
pertencimento.

Veja-se que essa aparente contradicao — Ricky ser, ao
mesmo tempo, proprietario da van com que trabalha e expro-
priado dos meios de producao — é, na verdade, uma das chaves
para compreender as novas formas de exploracao no capita-
lismo contemporaneo, especialmente sob o modelo da plata-
formizagdo e da "autonomia”. Vamos lembrar que, para Mary,
o/a trabalhador/a é aquele/a separado/a dos meios de produ-
¢ao. Nao possui ferramentas, terra, capital ou infraestrutura pro-
pria; por isso, é forcado/a a vender sua forca de trabalho em
troca de um salario. Essa condicao é o que Marx chama de ex-
propriacao: a perda de qualquer controle sobre os meios pelos
quais ele poderia produzir e sobreviver de forma autonoma.

Assim, o caso de Ricky representa uma forma contempo-
ranea de expropriagao: ele possui a van (meio de trabalho), mas
estd expropriado do controle sobre o processo de trabalho e
seus frutos. Ele ndao vende um produto no mercado livremente
— ele vende sua forca de trabalho sob formas disfarcadas de
prestacdo de servico, o que representa uma forma fetichizada
da exploracao.
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Marx (2013) ja apontava que o essencial ndo é a posse
fisica de um instrumento de trabalho, mas a posicdo que o
sujeito ocupa na estrutura da producdo social. E Rick, mesmo
com sua van, ndo tem poder sobre o que, quanto, como e para
quem trabalha. Na fase atual da acumulacao, o capital transfere
ao trabalho todos os encargos que antes eram assumidos pelo
empregador. Os trabalhadores sao levados a assumir a falsa
aparéncia de empreendedores individuais, mas continuam
sujeitos a logica de extracao de mais-valia tipica do capital. Eles
sdao trabalhadores-proprietarios-de-nada! E isso tem impacto
no segundo elemento que queremos destacar, as relagdes
familiares.

A inovacao tecnologica nao liberta os/as trabalhado-
res/as das tarefas fastidiosas e repetitivas; ao contrario, apro-
funda aquilo que Braverman (1981) ja apontava no século nos
anos 1970: impde a simplificacdo e a desqualificagdo do traba-
lho, uma tendéncia que remonta a Primeira Revolucdo
Industrial.

O objetivo é sempre duplo: substituir uma parte dos/as
trabalhadores/as por maquinas mais complexas e mais eficazes
e com isso reduzir a quantidade de trabalho para uma mesma
producdo; mas também, e, a0 mesmo tempo, substituir a
intervencao inteligente do trabalhador por regulamentos e
controles automaticos, os quais, mais do que nunca, fazem
dos/as operadores/as aquelas pessoas fatigadas, impedidas de
exercer sua criatividade no trabalho — por isso é tdo importante
reformular a formacdo em nivel superior: tem que ser mais
rapida, tem que ser mais simplificada — e mais doentes.

2. Relacoes familiares

Essa familia esta dilacerada pela relacdo com o trabalho,
uma brutal alienacao. A jornada extenuante de Ricky o impede
de vivenciar o cuidado com seus filhos, de escutar sua esposa,
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de sustentar lacos afetivos. O tempo é totalmente subsumido
ao trabalho. Marx (2004), nos Manuscritos Economico-
Filoséficos, ja denunciava esse processo de alienacao multipla:
o ser humano aliena-se do produto de seu trabalho, do
processo de trabalho, de sua esséncia humana e de seus
semelhantes. No filme, essa alienacdo é retratada com poténcia
dramatica — ndo ha lugar para afetos ou a construgdao de uma
subjetividade auténtica. Lembrando Mészaros (2008), a crise do
capital ndo é conjuntural, mas estrutural, e envolve a propria
reproducao ampliada da sociabilidade humana. A légica do
capital ndo apenas esgota a natureza e os corpos, mas também
corrompe os fundamentos da vida social, criando um sistema
onde tudo - inclusive os afetos e os cuidados — sdo
mercantilizados ou abandonados.

A esposa de Ricky, Abby, é enfermeira e trabalha como
cuidadora domiciliar em regime também informal e sobrecarre-
gado. Ela representa o trabalho reprodutivo e invisibilizado, fun-
damental para a manutencdo da vida, mas tratado como su-
bemprego. Ela esta esgotada, mas ainda busca dar conta do
cuidado dos seus préprios filhos. A personagem Abby trabalha
como cuidadora de idosos. Sua profissao € cuidar dos outros,
mas ela ndo consegue cuidar de seus proprios filhos. Sua au-
séncia fisica e emocional é fruto da sobrecarga de trabalho.

Mészaros (2008) argumenta que o capital é um “sistema
de controle metabdlico social”, cuja logica totalizante subordina
todas as esferas da vida. Assim, os/as trabalhadores/as do filme
nao enfrentam apenas condi¢des ruins de trabalho, mas a
corrosdao do proprio tecido da existéncia social: o tempo
familiar, a dignidade, a solidariedade, o conhecer, as aptiddes
dos filhos, tudo para garantir a produtividade do capital. O filme
mostra o processo de intensificacao do trabalho, que é também
um processo de adoecimento fisico e mental. Ricky fratura-se e
mesmo assim continua trabalhando, sob risco de multas e perda
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de renda. Essa légica é descrita por Antunes como parte do
"despotismo algoritmico”: um novo modelo de controle do
trabalho por meio de plataformas que combina disciplinamento
digital com autoexploracao subjetiva.

A auséncia de pausas, o controle por dispositivos e a
competitividade induzida levam a destruicdo da saude. Para
Marx (2013), a légica da acumulagao tende a estender a jornada
de trabalho até o esgotamento total da forca de trabalho,
tratando o corpo como maquina de producdo, desconsiderando
suas necessidades humanas. Outro filme memoravel que ilustra
esse fendbmeno é Tempos Modernos (1936). Pensamos que
Tempos Modernos (1936) esta para o século XX como esse filme
esta para o século XXI. O que permeia esse tempo histérico é a
tecnologia. Antunes (2020) chama a atencao para o fato de que,
no novo capitalismo, o tempo de trabalho ultrapassa o espago
fisico da fabrica ou da empresa e se infiltra em todos os
momentos da vida, de forma difusa, digitalizada e continua.

Ricky carrega um scanner de entregas; tem que fazer xixi
numa garrafa. Abby é obrigada a atender ligagdes em qualquer
lugar, mesmo no 6nibus, mesmo exausta.

O trabalho, longe de libertar, aprisiona, conforme nos
mostra Marx: o trabalhador foge do trabalho como o diabo foge
da cruz; essa é a contradicao da forma social do trabalho sob o
capital.

Mészaros (2008) compreende que o capital, ao se estru-
turar como sistema metabdlico social, destroi as condicdes de
sustentacdo da vida humana e do préprio lago social. No filme,
isso se manifesta na familia que se desfaz. Outra contradicao: a
familia nuclear é a base de sustentacao da produgao e reprodu-
¢ao do capital e por isso é altamente valorizada, ao mesmo
tempo, ela vai se desfacelando pela prépria l6gica destrutiva do
capital. Um terceiro ponto que eu quero destacar é a educacao
escolar.
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3. A educacao escolar

A escola deveria ser um espaco de formagao, socializa-
¢ao e construgao de um futuro. Mas no filme, a escola aparece
como um espago de punicao. O adolescente Seb falta as aulas,
entra em conflito com os professores, pratica pequenos furtos.
Para os pais, sobrecarregados, a escola deixa de ser uma aliada
e torna-se mais um espago de cobranga. No caso de Sebastian
e da sua amiga que migra por bullying, a educacdo escolar ndo
aparece como emancipadora, mas como uma instituicdo abs-
trata, que cobra desempenho e disciplina sem oferecer sentido.
A educacdo escolar ndo pode ser vista de forma apartada da
sociedade.

Para Mészaros (2008), a escola ndo é uma instituicao
neutra. Ele argumenta que a estrutura educacional esta
organicamente vinculada a l6gica do capital e cumpre um papel
central na reproducao da sociabilidade vigente. Ou seja, a escola
contribui para manter e naturalizar a divisdao social do trabalho,
as hierarquias e dominagéo de classe, as formas de alienagéo e
a subsuncao da vida as exigéncias do mercado. Por isso, mesmo
guando ha acesso a escola, nao ha necessariamente formacao
para a autonomia, para a critica, para a consciéncia de classe ou
a transformacdo social. Para Saviani (2007), ha uma disputa
entre projetos politicos pedagdgicos: a formacdo para o
mercado e a formacao humana.

A juventude da classe trabalhadora — importa frisar,
porque é disso que se trata, ndo ha juventude em abstrato - tem
vivenciado a imposicao precoce da insercao no mundo do
trabalho precario, concomitantemente a uma educagado
esvaziada de horizonte, voltada para a adaptagdao ao mercado
(ser empreendedora), como expressa na reforma do ensino
médio, o Novo Ensino Médio no Brasil. A rebeldia de Seb, ainda
que destrutiva, é também resisténcia a essa logica: ele se recusa
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a aceitar o destino precario do pai, embora ndo encontre outro
caminho.

Assim, seu comportamento ndao é apenas um “problema
pedagdgico” isolado, mas expressao da inviabilidade da forma-
¢ao humana plena sob o capital pela escola para a classe traba-
lhadora. Ela perde sentido, capturada pela logica da produtivi-
dade e da competitividade destrutiva das relagdes sociais estru-
turais da qual faz parte.

Consideracoes finais

Ken Loach possui uma estética realista, direta e social-
mente situada e por isso mesmo universal. Trata-se de uma
abordagem que recusa idealizacbes, ndo recorre a efeitos espe-
taculares, ndo tem super-herdis, as vezes, utiliza atores nado
profissionais. Os cendarios sao naturais e roteiros baseados em
situacdes cotidianas. E uma obra que emociona pela
complexidade dos seus personagens, com suas contradicoes,
sofrimentos, rotinas e injusticas.

Vocé Nao Estava Aqui (2019) consiste num manifesto
cinematografico e politico. Loach usa a arte para denunciar, para
politizar e para despertar para uma tomada de posigéao coletiva
sobre o mundo em que vivemos. O cineasta nos forca a olhar o
que muitos preferem ignorar: que a precariedade ndo é
excegao, mas a nova regra das condigdes de trabalho e de vida
e que a tecnologia, longe de libertar, tem aprofundado a
subordinagdo daqueles/as que trabalham a producdo do mais-
valor. Loach nos lembra que, no fim das contas, vocé ndo estava
aqui — e talvez ninguém estivesse, porque o sistema nos aliena
a ponto de nos tornarmos ausentes de nds mesmos, das nossas
familias, da nossa humanidade.

A obra aponta, por fim, para a urgéncia de uma critica
radical do capital e a construgao de alternativas que recuperem

76



a centralidade da vida humana. Como escreve Mészaros (2008),
o desafio nado é reformar o capital, mas supera-lo.
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A VIDA INVISIVEL DA MULHER SOB O CAPITAL:
Resenha Critica - A Vida Invisivel (2019) — Karim
Ainouz

Jodo Pedro Ribeiro Carrijo

Introducao

A Vida Invisivel (2019) (titulo original: A Vida Invisivel de
Euridice Gusmao) (139 minutos de duragéo), dirigido por Karim
Ainouz (coproducao entre Brasil e Alemanha), com roteiro de
Murilo Hauser, Inés Bortagaray e do préprio Ainouz, € um
drama brasileiro lancado em 2019, baseado no romance
homonimo de Martha Batalha. A obra conta com atuacdes
marcantes de Carol Duarte (no papel de Euridice), Julia Stockler
(como Guida) e Fernanda Montenegro (interpretando Euridice
idosa), além de Gregdrio Duvivier, Antonio Fonseca e Barbara
Santos no elenco. A direcao de fotografia ficou a cargo de
Hélene Louvart, enquanto a montagem foi realizada por Heike
Parplies. A trilha sonora original é assinada por Benedikt
Schiefer. A obra obteve grande reconhecimento internacional,
tendo sido premiada como Melhor Filme da mostra “Un Certain
Regard” no Festival de Cannes de 2019, além de ter sido a
escolha oficial para representar o Brasil na categoria de Melhor
Filme Internacional no Oscar 2020.

Ambientado na cidade do Rio de Janeiro na década de
1950, o filme acompanha a trajetoria de duas irmas inseparaveis,
Euridice e Guida Gusmao, cujos destinos sdao tragicamente
separados pelas estruturas patriarcais e moralistas da sociedade
brasileira do periodo. A narrativa expde, com sutileza e vigor, os
efeitos da opressdao de género, da violéncia simbdlica e da
invisibilizagao social sobre os corpos e subjetividades femininas.
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No longa, Guida, a irma mais velha, foge de casa com um
marinheiro grego em busca de amor e liberdade, enquanto Eu-
ridice sonha tornar-se pianista profissional. Entretanto, apds o
retorno de Guida ao Brasil - abandonada e gravida -, seu pai,
autoritario e conservador, rejeita a filha e mente a ambas, fa-
zendo com que cada uma acredite que a outra os abandonou.
A partir desse desencontro, o filme acompanha suas vidas pa-
ralelas marcadas por resignacgéo, luta e esperanca. A auséncia
de uma e da outra se transforma em uma presenca silenciosa
gue orienta suas trajetdrias individuais. O filme utiliza-se de uma
estética visual envolvente e uma trilha sonora sensivel para criar
uma atmosfera melancdlica e poética, oferecendo uma critica
contundente a invisibilidade histérica das mulheres e a negacao
de seus projetos de vida. A narrativa propde, assim, uma refle-
xao profunda sobre as relagdes familiares, os afetos interrompi-
dos e os sonhos silenciados, inserindo-se no campo do cinema
social comprometido com a denudincia das opressdes de género.

Diante desse panorama, a presente resenha tem por ob-
jetivo analisar as cenas mais significativas do filme A Vida Invisi-
vel (2019), de Karim Ainouz, por meio das categorias analiticas
fornecidas pelo materialismo historico-dialético (Paulo Netto,
2011). Tal abordagem permite compreender que os aconteci-
mentos que permeiam a vida das irmas Euridice e Guida nao se
originam de meras contingéncias ou do acaso, mas sao deter-
minadas pelas condi¢cdes materiais e historicas de uma socie-
dade estruturalmente patriarcal. Assim, a andlise parte do pres-
suposto de que as opressdes de classe, género e raga se articu-
lam de maneira consubstancial (Kergoat, 2010), isto &, manifes-
tam-se de forma interdependente e mutuamente constitutiva
no interior da sociabilidade capitalista, ou, nos termos de Antu-
nes (2005), da estrutura sociometabdlica do capital.

Nesse sentido, ao longo do filme, observa-se que a con-
digdo de classe exerce influéncia direta sobre a trajetoria das
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personagens, evidenciada, por exemplo, na situagédo financeira
limitada da familia das protagonistas, cujo pai exerce a profissao
de padeiro. Essa condigdo material, todavia, € agravada pela
opressao de género, que afeta com maior intensidade as mu-
lheres retratadas na narrativa, como as proprias irmads Gusmao
e a mae delas, submetidas a uma estrutura familiar marcada por
autoritarismo e submissdo. Além disso, a dimensao racial
também emerge como elemento intensificador da precariedade
vivida pelas personagens femininas, especialmente na figura da
amiga negra de Guida, cuja experiéncia é atravessada por uma
sobreposicao de desigualdades sociais. Assim, conforme argu-
menta Saffioti (2013; 2015), ndo se trata de privilegiar uma forma
de opressao em detrimento de outra, mas de reconhecer que,
na materialidade das relagdes sociais, essas opressdes operam
em uma ldgica estratificada’. Sendo assim, tal como alerta Ker-
goat (2005), as formas de opressao sao hierarquicas e assimétri-
cas. Na pratica, isso significa que um trabalhador branco é me-
nos oprimido do que uma trabalhadora branca; esta, por sua
vez, encontra-se em condicdo menos precaria do que um tra-
balhador negro; e, por fim, a mulher negra trabalhadora repre-
senta a expressao mais aguda da dominagao interseccional na
ordem capitalista.

1. As relagdes de género sob o patriarcado

Inicialmente, logo no comeco do filme, Guida foge de
casa com um marinheiro grego, movida pelo desejo de
liberdade, ja que vivia em sua residéncia um ambiente
doméstico conservador, por conta da figura do pai, Manoel
Gusmao, um portugués tradicional que exerce a profissdo de
padeiro. Euridice, ao perceber a auséncia da irma, é tomada pela

T "As relacdes sociais sio multiplas e nenhuma delas determina a totalidade do campo
que estrutura. Juntas tecem a trama da sociedade e impulsionam sua dindmica; elas
sdo consubstanciais” (Kergoat, 2002).
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angustia. Dias depois, Guida retorna gravida e sozinha,
abandonada pelo companheiro. Ao procurar refagio no lar, é
duramente rejeitada pelo pai, Manoel Gusmao, que a expulsa
de casa com violéncia. Esse momento marca o rompimento
definitivo entre as irmas, pois o pai mente para ambas: diz a
Guida que Euridice est4 estudando piano na Austria e mente
para Euridice dizendo que Guida nunca mais retornou.

A cena inicial do filme pode ser compreendida, a luz da
obra A dominagao masculina, de Bourdieu (2019), como expres-
sao contundente das estruturas simbdlicas que perpetuam a su-
bordinacdao das mulheres no interior da ordem patriarcal.
Quando Guida decide fugir com um marinheiro estrangeiro, tal
gesto constitui, do ponto de vista simbdlico, uma tentativa de
ruptura com o habitus® doméstico e conservador que confor-
mava sua existéncia, marcado pela autoridade opressora do pai,
Manoel Gusmao. A reacgao violenta deste - que a expulsa de casa
ao vé-la retornar gravida e sozinha - revela o funcionamento
das estruturas de dominagao masculina que, segundo Bourdieu
(2019), sao mantidas por um sistema de disposi¢des socialmente
inculcadas, que fazem com que o mundo social masculino seja
vivido como natural pelas proprias vitimas da dominagao.

O pai representa, nesse contexto, o agente reprodutor
da logica patriarcal, operando a partir do que Bourdieu (2019)
denomina violéncia simbdlica: um tipo de coercao invisivel,
exercida com o consentimento tacito dos dominados, que se
manifesta, nesse caso, pela exclusao brutal da filha e pela
manipulacdo da verdade para manter o controle sobre ambas
as mulheres. Ao mentir para Guida e Euridice, Manoel impede a

2 De acordo com Bourdieu (2019), o “habitus” é definido como um sistema de
disposicdes durdveis e incorporadas que orienta percepcdes, praticas e
comportamentos dos individuos em fungdo das estruturas sociais as quais estdo
submetidos. Trata-se de uma interiorizagdo do mundo social que molda, de maneira
inconsciente, a forma como os sujeitos pensam e agem, contribuindo para a
reproducdo das hierarquias e das relacdes de dominacao existentes.
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reconfiguragdo dos lacos entre as irmas, reforcando o
isolamento e a dependéncia afetiva e simbdlica que ambas
mantém com o nucleo familiar estruturado pelo pai. A expulsao
de Guida ndo é somente um ato de violéncia fisica e moral, mas
um mecanismo de reproducao da ordem simbolica patriarcal,
na qual o corpo e a vida da mulher sao regulados pelo principio
masculino de honra e autoridade.

Além disso, a impossibilidade de Guida retornar ao seio
familiar evidencia o que Bourdieu (2019) identifica como dupla
penalizacao feminina: ao mesmo tempo que se exige da mulher
pureza e submissdo, ela é responsabilizada e punida quando
rompe com essas expectativas.

Dessa maneira, se por um lado, Guida sofre com as
imposicoes de seu pai e 0 abandono de seu ex-companheiro, a
trajetéria de Euridice € uma representagdo contundente da
dominacao masculina e da reproducao das estruturas patriarcais
nas esferas familiar e conjugal.

Inspirada por seu talento musical, Euridice almeja estudar
no Conservatério de Viena. No entanto, sua existéncia €
desviada pelo casamento com Antenor, homem autoritario e
emocionalmente distante, cuja conduta conjugal evidencia as
formas sutis e explicitas da violéncia simbdlica descritas por
Bourdieu (2019), fazendo com que Euridice interiorize os limites
sociais impostos aos seus desejos e projetos de vida como se
fossem escolhas proprias.

Ademais, a aspiragdo de Euridice de imigrar para Viena
pode ser compreendida como expressao subjetiva de uma
realidade objetiva profundamente marcada pelas desigualdades
estruturais entre o Norte e o Sul global®. Segundo Previtali,

3 Na atualidade, a dindmica Norte-Sul global, embora marcada pela intensificacdo
dos fluxos econdmicos, tecnoldgicos e produtivos em escala planetaria, ndo deve ser
confundida com um processo de universalizacdo. Conforme apontado por Jenson
(2000), esse processo altera significativamente a temporalidade e a espacialidade das
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Fagiani e Morais (2023) e Basso (2013), nos paises do Sul global
- conceito empregado por Harvey (2011) para designar regides
historicamente periféricas no sistema capitalista mundial -
observa-se uma forma mais intensa e desumana de exploracao
da classe trabalhadora, caracterizada pela precarizacdo das
condicoes laborais, fragilidade das instituicbes de protecao
social e maior vulnerabilidade das populagdes historicamente
oprimidas, especialmente as mulheres (Mello; Novais, 1998).
Nesse contexto, o desejo de Euridice de estudar musica
no Conservatorio de Viena nao deve ser lido somente como as-
piracao individual ou sonho artistico, mas, sobretudo, como me-
tafora da fuga de uma sociabilidade degradante. A Austria, en-
guanto pais localizado no Norte global, simboliza, no imaginario
social, ndo somente a exceléncia artistica e cultural, mas tam-

relacdes sociais, atingindo de forma desigual os distintos grupos sociais. Lipietz (1996)
e Petit (2000) destacam o aprofundamento da interdependéncia dos mercados
nacionais e o crescimento exponencial da circulacdo de mercadorias, capitais e
agentes econdmicos. Contudo, como ressalta Veltz (2005), grandes periferias
continuam excluidas, revelando que a integracdo promovida pelo capital é seletiva e
hierdrquica. Essa assimetria é ainda mais evidente sob a perspectiva de género e
geopolitica. A dindmica Norte-Sul intensifica a precarizacdo do trabalho feminino,
sobretudo nos paises do Sul global, onde prevalecem formas informais, desprovidas
de direitos e protecdes sociais (Carrasco, 2001; Ehrenreich; Hochschild, 2003). As
mulheres, especialmente aquelas inseridas em atividades tradicionalmente femininas
- como saude, educagdo, cuidado e trabalho doméstico -, sdo submetidas a uma
intensificacdo do trabalho mal remunerado, desvalorizado e altamente instavel
(Beneria et al, 2000). Esse fendmeno de internacionalizacdo do trabalho doméstico e
de cuidados implica na migracdo massiva de mulheres do Sul para o Norte global,
evidenciando a transferéncia desigual da forca de trabalho feminina como
mecanismo estrutural do capitalismo contemporaneo (Ehrenreich; Hochschild, 2003).
Além disso, o modelo de trabalho flexivel e wvulnerdvel assume diferentes
configuracdes conforme a localizagdo geogréfica: enquanto nos paises centrais ele se
manifesta sobretudo sob a forma do trabalho em tempo parcial, nas regides
periféricas adquire contornos de informalidade extrema e auséncia de garantias
(Kergoat, 1998; Segnini, 2003; Emilio et a/, 2003). Em suma, a dindmica Norte-Sul
global aprofunda os antagonismos de classe, género e territdrio, contribuindo para a
intensificacdo das desigualdades entre homens e mulheres e entre mulheres de
diferentes regides do mundo.
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bém condi¢des mais dignas de vida e trabalho, constituindo-se
em polo atrativo para sujeitos subalternizados nos paises peri-
féricos. Tal deslocamento simbolico expressa, portanto, uma
percepcao concreta das desigualdades materiais entre centro e
periferia, que perpassam a vida cotidiana de mulheres como Eu-
ridice, aprisionadas nas estruturas patriarcais e de classe que ca-
racterizam a formacao social brasileira (Saffioti, 2013; 2015).

Dessa forma, o anseio de migracao da personagem deve
ser compreendido como manifestagdo de um impulso por
emancipacao diante da opressdo estrutural que marca o Sul
global - realidade que, conforme argumenta Harvey (2011),
deriva da reconfiguragdo contemporanea do capitalismo, na
qual a acumulagéo capitalista opera de forma intensificada nas
regides periféricas do sistema-mundo.

Dito isso, consumado o casamento e ja na cena da noite
de nupcias, na qual Antenor pratica um estupro conjugal contra
Euridice, é retratado um exemplo claro da obijetificagdo da
mulher no matrimoénio. Progressivamente, Euridice é submetida
a um confinamento doméstico que a impede de realizar seus
sonhos, sendo interpelada a ocupar o papel socialmente
instituido de esposa, dona de casa e futura mae - fungdes
tradicionalmente atribuidas as mulheres como naturais e
indissociaveis de sua condicdo bioldgica e social.

Essa cena reflete as analises de Engels (2019), que
apontam a instituicdio da familia monogamica ndo como
fundamentada em uma suposta ordem natural, mas sim na
consolidacao da “propriedade privada” do marido sobre a
esposa e no controle da reproducao bioldgica das mulheres.

No contexto dessa analise, o matrimonio deixa de ser
uma unido pautada pela reciprocidade afetiva ou pela
autonomia sexual para assumir a forma de um contrato social
assimétrico, no qual o homem detém o monopolio do poder e
da autoridade, enquanto a mulher é relegada ao papel de
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geradora de filhos(as) e “cuidadora” do espaco doméstico
(Engels, 2019). Assim, a violacdo sofrida por Euridice -
configurada como estupro conjugal - ndo representa um desvio
da norma, mas antes sua expressao mais cruel e emblematica,
ao revelar o carater estrutural da dominacao masculina no
interior da unidade familiar (Engels, 2019; Bourdieu, 2019).

A progressiva clausura da personagem no espaco
doméstico e a imposicao dos papéis de esposa, dona de casa e
mae evidenciam o papel delegado as mulheres no ambito da
ordem burguesa (Engels, 2019). Ademais, demonstram uma
l6gica de género que essencializa as tarefas do cuidado e da
procriagdo como inerentes a natureza da mulher (Hirata, 2022).

Nesse sentido, a analise de Kergoat (2010) e, especifica-
mente, aqui, de Helena Hirata (2002), é fundamental. Ao tratar
a divisao sexual do trabalho como uma construcédo social, que
confere a atividade masculina maior valor do que a feminina,
Hirata (2002) e Kergoat (2005) sustentam que a finalidade da
vida das mulheres, sob a ordem capitalista, é atribuida a esfera
reprodutiva e de cuidado: gerar filhos e manter o lar. Essa l6gica,
profundamente enraizada nas estruturas sociais e reforcada
pelas instituicdes familiares, legitima a exclusao das mulheres da
esfera publica e da realizacdo de projetos individuais que
escapem dessa normatividade (Hirata; Kergoat, 2005).

Nessa mesma direcao, Huws (2010) demonstra que, sob
a légica do capitalismo, ha uma crescente intensificacdo do
trabalho doméstico feminino. Apesar dos avangos das
tecnologias e instrumentos supostamente “facilitadores” de
tarefas domésticas, a autora (Huws, 2018) demonstra por meio
de pesquisa e analise, que, na verdade, ha uma intensificacao
do tempo dispendido e da carga de trabalho imposta as
mulheres, pois agora elas sao responsaveis por exercer mais
tarefas e de modo simultaneo.
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Isto posto, ambas as irmas, portanto, tornam-se maes.
Guida cria seu filho, Jorginho, sozinha, enfrentando dificuldades
econOmicas e o estigma social, por ser mae solteira. Trabalha
como datilografa, lava roupas e conta com a solidariedade de
Filomena, uma mulher negra que a acolhe. Ja Euridice tem uma
filha com Antenor, mas vive emocionalmente distante da
crianca, mergulhada na frustragao e na depressao.

Dessa maneira, Guida, apos ser rejeitada pela familia, cria
sozinha seu filho Jorginho em meio a precariedade material e
ao estigma social associado a maternidade fora do casamento.
Bourdieu (2019), ao tratar das formas simbdlicas de dominacao,
esclarece como o estigma atua como um marcador social que
desqualifica determinados sujeitos, produzindo sobre eles um
efeito de inferiorizacdo duradoura. Ser mae solteira, nesse
contexto, significa ser alvo de olhares que imputam desonra,
irresponsabilidade e fracasso, intensificando os efeitos de
exclusado social.

No cotidiano, Guida enfrenta as exigéncias do trabalho
precario ao atuar como datilografa, lavadeira e cuidadora,
inserindo-se em ocupacdes marcadas pela desvalorizagdo e
pela exploracdo intensiva da forca de trabalho feminina,
conforme aponta Braverman (1978). Segundo o autor
(Braverman, 1978), a crescente absorcao de mulheres pelo setor
de servicos ao longo do século XX ndo representou uma forma
de emancipacdo, mas uma estratégia capitalista de utilizagdo de
forca de trabalho barata, desorganizada e altamente vulneravel
a degradacao das condicdes laborais. Essa insercao se da, em
regra, sob formas intensificadas de proletarizacao, nas quais as
trabalhadoras perdem a autonomia e enfrentam ritmos de
trabalho extenuantes, acompanhados de salarios rebaixados.

A trajetéria de Guida, entretanto, ndo se sustenta
somente na precariedade. A solidariedade entre mulheres
emerge como um elemento vital para a sua sobrevivéncia e
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resisténcia. A personagem Filomena, mulher negra que acolhe
Guida e seu filho, materializa os vinculos afetivos e de
cooperagao que se formam nas margens da sociedade, em
contextos de opressdao comum (Antunes, 2005). Conforme
afirma Dejours (2018), a construgéo de vinculos de solidariedade
é essencial para sustentar a subjetividade dos trabalhadores e
trabalhadoras diante das experiéncias de sofrimento, excluséo e
desamparo. Filomena ndo somente divide o lar com Guida, mas
também compartilha saberes, afeto e resisténcia cotidiana,
ressignificando os lacos possiveis entre mulheres atravessadas
por opressdes multiplas (Souza-Lobo, 2021).

Ainda, importa ressaltar que a personagem Filomena de-
sempenha um papel central para a analise das opressdes de gé-
nero, classe e raga a partir da perspectiva da consubstanciali-
dade dos marcadores sociais, conforme teorizado por Kergoat
(2010). Mulher negra, pobre e moradora da periferia do Rio de
Janeiro dos anos 1950, Filomena encarna uma condicao social
marcada pela interseccdo indissociavel entre essas trés formas
de dominagdo. Sua trajetéria, mais brutal e sofrida que a de
Guida, evidencia como essas opressdes nao se somam de ma-
neira aritmética, mas se entrelacam estruturalmente, formando
um sistema Unico de dominacdo, como argumenta Saffioti
(2013; 2015).

Nesse contexto, no decorrer da narrativa, observa-se que
Guida passa a exercer atividades laborais em uma indUstria
como meio de subsisténcia para si e para seu filho, em um con-
texto de extrema precariedade material e exclusao social. As ce-
nas que retratam sua insercao no trabalho fabril evidenciam,
contundentemente, como a condicao feminina é instrumentali-
zada pelo capital, sendo exacerbada e explorada visando inten-
sificar o lucro. Tal constatacdo estd em consonancia com os
apontamentos de Dejours (2018), que identifica no ambiente de
trabalho contemporaneo a presenca sistematica de praticas de
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asseédio moral, agravadas no caso das mulheres, cuja presenca
nos espacos produtivos ainda é atravessada por estigmas e de-
sigualdades historicamente construidas. Nesse mesmo sentido,
Souza-Lobo (2021) enfatiza que a divisdo sexual do trabalho,
longe de ser superada, mantém-se como fundamento da orga-
nizagao produtiva, submetendo as mulheres a condicbes espe-
cificas de exploragdo. Bourdieu (2019), por sua vez, ao abordar
0s mecanismos de reproducao da dominagdo masculina, res-
salta que o mundo do trabalho ndo escapa a légica simbdlica
que inferioriza e subjuga as mulheres, legitimando praticas de
violéncia e silenciamento.

Segundo Bué (2005), as mulheres trabalhadoras relatam,
com maior frequéncia do que os homens, situacdes de risco en-
volvendo agressdes verbais e fisicas no ambiente laboral. Sdo
mais comuns, entre elas, declaracbes de experiéncias em que
foram “ignoradas”, alvos de “insultos”, impedidas de se expres-
sar ou ridicularizadas publicamente. Tais manifestacdes de vio-
léncia simbdlica e material estdo diretamente relacionadas a ins-
tabilidade que caracteriza a insercao das mulheres no mercado
de trabalho, a qual, conforme Castel (1995; 1998a; 1998b), pode
resultar em processos de degradagao das condicdes laborais e,
inclusive, na ruptura de vinculos empregaticios.

Essa realidade, contudo, revela-se profundamente con-
traditoria e produtora de novos sofrimentos, sobretudo entre as
mulheres que adentram profissdes tradicionalmente masculinas.
Essas trabalhadoras sdo frequentemente relegadas as tarefas
mais degradantes, como evidenciado por pesquisa de Gongal-
ves et al (1994/1995). Segundo os autores (Gongalves et al,
1994/1995), a exigéncia de negacdo da identidade de género é
constante: espera-se que assumam uma aparéncia estritamente
“profissional”, moldada nos padrdées masculinos. Nesse con-
texto, tornam-se alvo de chacotas, sdo orientadas a utilizar ves-
timentas que ndo evidenciem as formas corporais e, ndo raro,
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denunciam a auséncia de banheiros femininos nos locais de tra-
balho, nos quais constituem uma minoria (Gongalves et al,
1994/1995).

No ambiente laboral retratado no filme, a condicdo de
marginalizacdo é ainda mais perceptivel ao se observar que os
trabalhadores mais vulnerabilizados sdo justamente Guida -
aparentemente a Unica mulher presente - e um colega homos-
sexual, evidenciando a interseccionalidade das opressdes de gé-
nero e sexualidade no interior do processo produtivo. Essa di-
mensao € abordada criticamente por Mieli (2023), ao demons-
trar como a dissidéncia em relacdo a norma heterossexual é
também apropriada e funcionalizada pelo capital, seja para dis-
ciplinar os sujeitos sociais que nao se alinham a normatividade,
seja como maneira de ampliar a fragmentagao da classe traba-
lhadora. Essa realidade ja fora identificada, inclusive, em estudos
empiricos realizados sobre o setor de telemarketing, explorado
nas coletaneas de estudos organizadas por Antunes (2009; 2013;
2014), no qual ha concentracdo expressiva de mulheres, pessoas
negras e LGBTQIAPN+, cujas condicdes de trabalho sdo carac-
terizadas por intensificagéo, rotatividade, assédio e baixos sala-
rios - tracos marcantes da precarizacao laboral no capitalismo
contemporaneo.

Nessa mesma perspectiva, Marx (2013) e Engels (2008) ja
demonstravam a condi¢ao de superexploracao vivenciada pelas
mulheres da classe trabalhadora — aspecto que perpassa de ma-
neira contundente a vida de Guida. Engels (2008), em A situagao
da classe trabalhadora na Inglaterra, ao descrever as conse-
quéncias da Revolucao Industrial para as classes subalternas,
denunciava a inser¢ao das mulheres nos ambientes fabris como
uma estratégia do capital para reduzir os custos da forga de tra-
balho e ampliar os lucros por meio da intensificacao da explo-
racao. As mulheres, atraidas para o trabalho industrial em vir-
tude de sua mao de obra mais barata, passaram a acumular
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multiplas jornadas: como o trabalho produtivo assalariado e do
trabalho doméstico, invisibilizado e ndo remunerado.

Marx (2013), em O capital, enfatiza como o modo de
producdo capitalista se apropria do corpo e da forca de trabalho
das mulheres para reproduzir as condi¢des gerais de producao.
Marx (2013) evidencia que a exploracdo da forca de trabalho
feminina representa uma forma especifica e intensificada de
exploragdo, marcada nao somente pela precarizagdo, mas
também por uma exploragdo de ordem sexual e moral. Em
especifico, essa forma de violéncia € expressa cruamente no
filme de Ainouz, A Vida Invisivel (2019), em especial na cena em
que Guida, diante da auséncia de recursos e da deterioracdo do
estado de saude de sua amiga Filomena, vé-se forcada a
negociar favores sexuais em troca de medicamentos.

Dessa mesma forma, no contexto contemporaneo, as
pesquisas de Previtali e Carrijo (2024; 2025) revelam, por meio
de metodologias quantitativas e qualitativas aplicadas a alunas
de um curso de graduagao em Direito, que as mulheres figuram
entre aquelas com os piores indicadores de qualidade de vida,
refletindo os efeitos nefastos das determinacdes materiais e
simbdlicas impostas pelo sociometabolismo do capital. Essas
estudantes e futuras profissionais, mesmo que pertengam aos
estratos mais qualificados da classe trabalhadora — e, portanto,
etejam menos exploradas que a personagem Guida —, seguem
submetidas a multiplas formas de opressao, evidenciando a
persisténcia das assimetrias de género.

Portanto, a trajetdria laboral de Guida, no interior do
filme, constitui um retrato vivo das multiplas formas de explora-
¢ao que atingem particularizadamente sujeitos sociais perten-
centes aos grupos mais marginalizados, cujas experiéncias,
longe de serem episddicas, expressam as determinacdes estru-
turais do capital na sua fase mais agressiva e excludente.
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Dito isso, paralelamente, a maternidade de Euridice
revela outra face da dominacdo patriarcal: aquela que se exerce
sob o manto da respeitabilidade conjugal. Bourdieu (2019)
observa que o habitus feminino é continuamente moldado por
estruturas sociais que, silenciando os desejos das mulheres,
deslocam sua subjetividade para espacos de resignacao e
autopunicdo. A Unica via de escape de Euridice é o piano,
espaco simbdlico no qual sua autonomia tenta, ainda que
clandestinamente, manifestarem-se. O instrumento representa
a expressao de um eu negado, de um projeto interditado, que,
quando destruido pelo marido, simboliza a aniquilacao de sua
subjetividade e de seu desejo.

Em outras palavras, para Euridice, o piano torna-se a me-
diacao por meio da qual ela busca expressar sua subjetividade
sufocada. Contudo, essa expressdo ocorre de maneira alienada,
pois nao lhe proporciona libertacdo, mas somente um breve ali-
vio da realidade hostil que a cerca. Tal alienagédo se revela de
maneira sensivel quando, questionada pelo esposo sobre o0 mo-
tivo de seu apego a musica, Euridice responde: "Quando eu
toco, eu desapareco”. Esta fala evidencia como sua relacdo com
0 piano é atravessada pela negagao de si e pela fuga do mundo
concreto, em vez de representar uma pratica verdadeiramente
emancipatoria. Em termos marxianos, trata-se de uma exteriori-
zacao de si em um objeto (a musica), que nao retorna como
afirmacao plena de sua humanidade, mas sim como refugio di-
ante de um mundo que lhe impde papéis socialmente
subordinados (Marx, 2004); ja que, para Marx (2004), a alienagéo
se refere a forma pela qual o ser humano, submetido as deter-
minacoes do capital, encontra-se separado da sua esséncia.

Assim, tanto Guida quanto Euridice viveram formas
distintas, porém convergentes, de uma existéncia estranhada
(Marx, 2004). Para o autor (Marx, 2004), esse estranhamento é
uma profunda cisdo entre o ser humano e sua prdpria esséncia
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social e histdrica, produzida pelas condi¢des materiais impostas
pelas relacdes sociais capitalistas. Trata-se, em suma, de uma
vida vivida fora de si, determinada por forcas externas que se
impdem sobre a subjetividade.

Nesse contexto, Guida experimenta o estranhamento
(Marx, 2004) a partir de sua condicao de mulher pobre e mae
solo, obrigada a abandonar sua identidade para sobreviver em
um mundo hostil e patriarcal. Embora exerca atividades laborais
e crie o proprio filho com dignidade, sua trajetoria € marcada
pela exclusdo, pela recusa da familia e pela violéncia simbdlica
que a obriga a renunciar a parte de si para preservar a
sobrevivéncia material. Sua subjetividade € negada pelas
determinacdes sociais que naturalizam a precariedade e a res-
ponsabilizagdo individual das mulheres pelos encargos da
reproducao social.

Por outro lado, Euridice, submetida ao autoritarismo
conjugal e as imposicdes patriarcais, vé seus sonhos e desejos
interrompidos, especialmente no que diz respeito a sua
realizacdo como pianista. Sua alienacao, portanto, nao se da
somente pela exploracdo, mas pela negacdo do direito a
autonomia, a expressao artistica e ao controle sobre sua prépria
vida. O silenciamento de sua vocacao e a internalizacao de sua
opressao (Bourdieu, 2019) sao marcas de um estranhamento
que, como aponta Marx (2004), nao é somente exterior, mas
também intimo e subjetivo.

Outrossim, as experiéncias das duas irmas demonstram
que “a natureza materna inata do género feminino”, longe de
ser uma realizacdo universal e abstrata, € atravessada por
estruturas materiais e simbdlicas que a configuram de maneira
desigual. A trajetdria de Guida expde a violéncia das estruturas
de classe e o peso do estigma, enquanto a de Euridice revela a
violéncia simbdlica e emocional de um casamento patriarcal e
da funcdo socialmente imposta de esposa e mde. Ambas, no
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entanto, exprimem as multiplas faces da dominacao feminina no
interior da sociabilidade capitalista.

Isto posto, no decorrer do longa, observa-se que Guida,
ao longo de anos, escreve cartas a Euridice com constancia, ca-
rinho e esperanca, descrevendo minuciosamente sua trajetoria
marcada por privagoes, resisténcia e afeto materno. Nessas cor-
respondéncias, ela revela ndo somente as dificuldades cotidia-
nas enfrentadas como mulher pobre, mae solteira e trabalha-
dora, mas também reafirma seu amor incondicional pela irma e
seu desejo de reencontro. Contudo, tais cartas sao sistematica-
mente interceptadas pelo pai, Manoel Gusmao, impedindo que
a comunicacao se concretize.

Esse recurso narrativo assume uma funcao central na
estrutura do filme, ao estabelecer uma rede de sentidos que
ultrapassa o mero relato da separagdo: ele dé forma ao elo
invisivel, porém indestrutivel, que une ambas as irmas apesar da
distancia fisica e do silenciamento imposto.

Enquanto o espectador toma conhecimento da verdade
— as cartas, as vidas paralelas, as frustracoes e os siléncios —, as
irmas permanecem a margem dessa revelagao, habitando, cada
uma a seu modo, uma existéncia marcada pela auséncia da ou-
tra. A estrutura do filme, portanto, sustenta-se sobre uma tem-
poralidade entrecortada pela expectativa, pela dor e por um
amor fraterno que, embora reprimido, resiste como forma de
contestacdo silenciosa ao patriarcado que tenta destrui-lo. A au-
séncia, aqui, € também presenca — e as cartas, ainda que nao
lidas, tornam-se o testemunho material da memodria, a espe-
ranga e o vinculo inquebrantavel entre mulheres que comparti-
lham ndo somente o sangue, mas uma experiéncia comum de
opressao e luta.

Em dado momento da narrativa, Euridice € aprovada em
uma prova para lecionar piano, o que representaria uma
possibilidade de realizacdo pessoal e profissional. No entanto,
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seu marido, Antenor, a impede de aceitar o cargo, reafirmando
o controle masculino sobre a trajetéria das mulheres e
demonstrando, como argumenta Bourdieu (2019) e Engels
(2019), a forca simbolica da dominacdo masculina naturalizada
nas relagdes sociais. Entretanto, a decisao da personagem de se
submeter a vontade do marido “nada muda a dura realidade
dos fatos” (Kergoat, 2002).

Manoel Gusmao, representante simbdlico da autoridade
patriarcal tradicional, adoece na velhice, sendo cuidado por
Euridice, que assume os encargos do cuidado familiar. Tal
situacdo ilustra a naturalizacdo da funcdo cuidadora atribuida
socialmente as mulheres, conforme analisa Hirata (2022), ao
destacar como a divisdo sexual do trabalho impde as mulheres
a responsabilidade pela esfera do cuidado e da reprodugéo,
tanto bioldgica quanto social. Mesmo diante de sua fragilidade,
Manoel ndo rompe com o pacto patriarcal, falecendo sem
jamais revelar a filha a verdade sobre Guida, perpetuando a
separagao e o siléncio que marcou suas vidas.

Em um gesto profundamente simbdlico, Euridice, ja
marcada por anos de frustragdo, renuncias e silenciamentos,
destréi seu piano - outrora simbolo de seus sonhos e desejos
pessoais. Esse ato representa, conforme a teoria de Bourdieu
(2019), a internalizagao da dominagéo, ou seja, 0 momento em
gue o oprimido incorpora as estruturas de sua propria opressao
como naturais e inevitaveis, resignando-se ao destino
socialmente imposto.

Paralelamente, na trajetdria de Guida, a morte de Filo-
mena - amiga negra que lhe oferece abrigo e afeto — representa
um novo ponto de inflexao. Para continuar habitando a casa da
amiga, Guida assume sua identidade, renunciando ao seu pro-
prio nome. Esse gesto, embora funcional, carrega forte carga
simbdlica: assim como Euridice, Guida também experimenta
uma espécie de "morte” subjetiva, uma renuincia a propria iden-
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tidade em prol da sobrevivéncia, evidenciando as multiplas for-
mas de invisibilizacdo e apagamento a que as mulheres sdo sub-
metidas.

No desfecho do filme, ja idosa, Euridice descobre as car-
tas que Guida (falecida sem nunca ter reencontrado a irma) lhe
enviou durante anos e que foram sistematicamente ocultadas
por seu pai. Essa descoberta revela que, apesar da distancia e
do siléncio forcado, ambas permaneceram unidas por lacos de
afeto e resisténcia. O final, melancdlico e sensivel, revela a di-
mensao tragica da condigdo feminina sob o patriarcado: uma
vida marcada por silenciamentos, apagamentos e impossibilida-
des. Ainda assim, como sugere a sensibilidade do filme, através
da musica, do siléncio e do tempo, as irmas - e as mulheres na
totalidade - sequem resistindo, ainda que no plano da meméria
e da subjetividade.

Conclusao

Destarte, a resenha critica do filme A Vida Invisivel (2019),
de Karim Ainouz, permite evidenciar com profundidade os
mecanismos estruturais que condicionam a vida das mulheres
sob a légica patriarcal e capitalista. Ao retratar a trajetéria de
Euridice e Guida, o longa-metragem expde, em toda a sua
crueza e sensibilidade, as multiplas formas de opressdao que
recaem sobre as mulheres. No cerne da narrativa, encontram-
se questdes fundamentais como o confinamento doméstico, a
invisibilidade social, a violéncia patriarcal, a expropriacao dos
sonhos e a sobrecarga do trabalho doméstico.

Nesse sentido, a obra dialoga com os debates contem-
poraneos sobre a divisdo sexual do trabalho, que hoje emergem
com forga no campo académico e social em escala global. Con-
forme apontam Hirata (2009) e Avila et al. (2009), essa discuss3o,
deslocada para a esfera publica, antes pouco ou ndo debatida,
representa um avango. Tal deslocamento aponta para a urgén-

95



cia de processos de reconhecimento dessas desigualdades
materiais, com potencial para reconfigurar a correlacdo de for-
cas entre os sexos e entre as classes sociais.

No entanto, como adverte Hirata (2009), o sentido des-
sas transformacdes ndo é dado de antemdao: dependera funda-
mentalmente das lutas sociais e da capacidade de organizagao
coletiva das mulheres e das forcas do trabalho. O filme, nesse
contexto, ao visibilizar a experiéncia de silenciamento, resistén-
cia e solidariedade feminina, contribui para essa politizacdo do
cotidiano, desvelando os limites impostos pela sociabilidade ca-
pitalista as possibilidades de emancipagao das mulheres.
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AVISO DE TURBULENCIA:
Classe Trabalhadora e Capital em Bem-Vindos a
Bordo (2021) - Julie Lecoustre e Emmanuel Marre

Jodo Pedro Ribeiro Carrijo

Introducao

O filme Bem-Vindos a Bordo (2021) (Rien a foutre, titulo
original em francés; Zero Fucks Given, titulo internacional), com
duracdo de 1 hora e 55 minutos, foi lancado em 2021 sob a
direcao de Julie Lecoustre e Emmanuel Marre. Trata-se de uma
coproducdo entre Franca, Bélgica e Luxemburgo, inscrita no
género drama contemporaneo, cuja linguagem filmica se
estrutura a partir de uma abordagem naturalista e intimista. A
obra marca a estreia de Lecoustre na direcao de longas-
metragens e apresenta uma proposta estética que combina
elementos do cinema documental com a ficcdo narrativa. O
protagonismo € conduzido por Adele Exarchopoulos, que
interpreta Cassandre, uma jovem comissaria de bordo de uma
companhia aérea de baixo custo, cujo cotidiano é marcado pela
precariedade afetiva e laboral. O roteiro, também assinado
pelos diretores, articula critica social e subjetividade, explorando
as contradi¢cdes do mundo do trabalho contemporaneo no setor
de servicos e mobilidade global. O filme foi exibido na Semana
da Critica do Festival de Cannes de 2021, recebendo
reconhecimento por sua originalidade e densidade tematica.

O filme Bem-Vindos a Bordo (Rien a foutre, 2021), diri-
gido por Julie Lecoustre e Emmanuel Marre, narra a trajetoria de
Cassandra, uma jovem comissaria de bordo que trabalha em
uma companhia aérea de baixo custo, vivendo uma rotina mar-
cada por deslocamentos constantes, jornadas extenuantes e
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vinculos precarios. Apds a morte repentina de sua mae, Cassan-
dre se recusa a retornar a sua cidade natal e opta por uma exis-
téncia desapegada e volatil, centrada no consumo efémero, em
interacdes superficiais e na recusa de vinculos duradouros. A
personagem transita por aeroportos e hotéis como se estivesse
em perpétuo exilio, ilustrando a fragmentacao subjetiva provo-
cada pelas formas contemporaneas de trabalho no capitalismo
neoliberal. A narrativa, desenvolvida de maneira sutil e observa-
cional, evita julgamentos morais, mas evidencia as contradi¢des
entre liberdade individual e alienacao estrutural. Nesse con-
texto, a sinopse do filme revela ndo somente um enredo sobre
luto e desenraizamento, mas uma critica sensivel a precarizacao
da vida e a dissolucao das referéncias de pertencimento e esta-
bilidade na modernidade tardia.

1. Isolamento na multidao

Logo no inicio do filme, Cassandre, jovem comissaria de
bordo de uma companhia aérea /ow cost, participa de um trei-
namento corporativo no qual, diante de uma camera, deve
manter um sorriso forcado por 30 segundos. A medida que o
tempo passa, a cdmera aproxima-se lentamente de seu rosto e
o das demais colegas, registrando a exaustdo e o desconforto
gue se ocultam por tras da expressao imposta. Simultanea-
mente, ouve-se em offa voz da instrutora reiterando comandos
que expressam o idedrio da empresa: “Todas essas emogoes
gue vocé tem, vocé precisa deixa-las para tras”, e ainda: “O uni-
forme € a parede entre vocé, suas emocgdes e 0 que esta acon-
tecendo.”

A cena em questao representa contundentemente a 16-
gica de controle emocional imposta pelas dinamicas laborais
contemporaneas. Essa exigéncia extrema de desempenho emo-
cional reflete ndo somente o controle dos corpos caracteristico
do fordismo-taylorismo, conforme ja apontado por autores
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como Antunes (2020) e Braverman (1978), mas também o con-
trole da subjetividade intensificado no regime toyotista, con-
forme aponta Antunes (2025).

Conforme os autores (Antunes, 2020; Braverman, 1978),
o taylorismo formulado por Frederick W. Taylor no final do sé-
culo XIX, fundamenta-se na racionalizacdo extrema das tarefas,
na separagao entre concepcao e execucao do trabalho e no
controle rigoroso do tempo produtivo, objetivando maximizar a
produtividade por meio da padronizacao e da intensificacdo do
ritmo laboral. Essa l6gica encontrou sua expressao ampliada no
fordismo, modelo desenvolvido por Henry Ford, que incorporou
a linha de montagem como método central de producdo em
massa, associando salarios relativamente elevados a repeticao
mecanizada das tarefas e a estabilidade do emprego, sobretudo
no contexto das economias industrializadas do século XX.

Entretanto, com a crise do modelo fordista nos anos
1970, emergiu o toyotismo, sistema de producdo articulado a
reestruturacdo produtiva e a acumulacao flexivel, cujo nucleo
reside na flexibilizacao do trabalho, na producao just-in-time, na
multifuncionalidade dos trabalhadores e na internalizacao de
mecanismos de controle e autoavaliacao. Diferentemente da ri-
gidez do fordismo, o toyotismo pressupde a adaptabilidade
constante do trabalhador, intensificando o controle subjetivo e
emocional, ao mesmo tempo em que precariza vinculos e am-
plia a exploragao. Ambos os modelos, apesar de suas diferencas,
respondem as exigéncias de reproducao ampliada do capital,
sendo expressao das formas historicas de disciplinamento e
subsuncao do trabalho as necessidades do capital (Antunes,
2020).

Dessa forma, a cena analisada evidencia, de maneira sim-
bdlica e dramatica, a transicdo das formas de dominacao no
mundo do trabalho, ao articular, elementos do controle fisico e
temporal, caracteristicos do taylorismo-fordismo, com os impe-
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rativos subjetivos e emocionais proprios do toyotismo. O filme,
ao retratar uma personagem submetida a pressoes intensas de
desempenho afetivo e autocontrole, explicita como a ldgica
produtivista contemporanea extrapola os limites da fabrica e da
materialidade das tarefas, adentrando a esfera intima e psiquica
dos trabalhadores. Nessa mesma perspectiva, o trabalho na era
da acumulagao flexivel, como analisam Dejours (2018) e Areosa
(2021), restringe cada vez mais a autonomia dos sujeitos, afe-
tando profundamente sua saude psicofisica.

Além disso, a ocupacao laboral de Cassandre é forte-
mente marcada por tragos caracteristicos da divisdo sexual do
trabalho'. Isto &, recai majoritariamente sobre as mulheres as
ocupagdes menos valorizadas do setor de servigo, dada a asso-
ciagao histdrica e ideoldgica entre o género feminino e supostas
qualidades “inatas” como docilidade, empatia e submissao (Hi-
rata, 2002; Huws, 2018).

Na atualidade, tal dinamica se inscreve em um mundo do
trabalho ainda profundamente sexualmente segmentado, com
barreiras estruturais a superacdo das desigualdades de género
(Lagrave, 1992; Hirata, 1996). Nesse sentido, o exercicio profissi-
onal de Cassandre exemplifica uma subjetividade profunda-
mente atravessada pela légica da alienacdo, revelando os efei-

T A divisdo sexual do trabalho, conforme analisada por Hirata (2002), constitui uma
forma especifica de organizagdo social do trabalho que distribui tarefas e funcdes
com base em construcdes sociais de género. Essa divisdo atribui as mulheres, de
modo reiterado e sistematico, as atividades consideradas “naturais”, como o cuidado,
a reproducdo social e os servicos domésticos, enquanto aos homens sdo destinadas
as atividades produtivas valorizadas no espaco publico. Tal ordenamento ndo apenas
estrutura a desigualdade entre os sexos, mas também reproduz hierarquias entre os
trabalhos tidos como femininos e masculinos. Hirata ressalta que essa divisao é tanto
horizontal - quando define os tipos de ocupagdes acessiveis a cada género - quanto
vertical - ao limitar o acesso das mulheres a cargos de direcdo e prestigio, mesmo
dentro das mesmas areas profissionais.
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tos do trabalho estranhado? sobre a constituicdo do ser social
(Marx, 2004).

Durante a realizacdo da sua atividade laboral, percebe-
se a rotina exaustiva a que Cassandre é submetida durante os
voos — marcada por tarefas multiplas como a coleta de lixo nos
corredores da aeronave, a conferéncia dos compartimentos de
bagagem, o cumprimento de metas de vendas de produtos
Duty Free e a realizacao de voos sucessivos sem tempo ade-
guado de descanso, expressa contundentemente a intensifica-
¢ao do trabalho e a polivaléncia exigida dos(as) trabalhado-
res(as) inseridos(as) no setor de terciario da economia capitalista
(Antunes, 2020).

Tal configuracdo laborativa, representativa das transfor-
macoes no mundo do trabalho contemporaneo, é caracteristica
do que Antunes (2020; 2025) se refere como a nova morfologia
da “classe-que-vive-do-trabalho”, a qual engloba, entre outros
segmentos, os(as) jovens inseridos(as) em ocupagdes precarias
e instaveis, muitas vezes com vinculos laborais fragilizados.
Nessa perspectiva, a exigéncia por flexibilidade e multifunciona-
lidade ndo somente se impde como critério de empregabili-
dade, mas também aprofunda a sobrecarga fisica e emocional
dos(as) trabalhadores(as).

Conforme demonstram as analises de Carrijo e Previtali
(2024; 2025), mesmo entre categorias tidas como mais qualifi-
cadas ou profissionalizadas do setor de servigos, os niveis de
qualidade de vida tendem a ser significativamente comprome-

2 A categoria de “trabalho estranhado” em Marx (2004) refere-se & forma assumida
pelo trabalho sob as condi¢cdes do modo de producdo capitalista, na qual o
trabalhador se vé separado dos produtos que cria, do processo de trabalho, de sua
propria esséncia humana e dos demais seres humanos. Nesse contexto, o trabalho
deixa de ser uma expressdo da atividade vital do ser humano e passa a ser uma
atividade imposta, externa e desumanizante, resultando na perda de autonomia, no
empobrecimento subjetivo e na objetificacdo do trabalhador enquanto simples forca
de trabalho subordinada a légica da valorizacdo do capital.
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tidos, revelando os efeitos deletérios de uma logica produtiva
que subordina as subjetividades a racionalidade instrumental e
a busca incessante por desempenho e produtividade.

Importa destacar que Cassandre, embora inserida nos
estratos da classe trabalhadora do Norte global, vivencia formas
de expropriacao e alienagdo que, conforme apontam Previtali,
Fagiani e Morais (2023), sao ainda mais acentuadas nos
contextos do Sul global, onde a precarizacao do trabalho atinge
patamares extremos, revelando a dimensao estrutural e global
da sociabilidade capitalista.

Com o desenvolver do filme, emerge uma das cenas mais
emblematicas do longa. Cassandre, diante do sofrimento de
uma passageira que chora por estar deixando o pais para se
submeter a uma cirurgia, decide oferecer-lhe um drink pago
com seu proprio cartdo pessoal, desafiando as normas rigidas
da companhia aérea.

Esse gesto minimo de empatia é prontamente interpre-
tado pela empresa como uma violacdo das suas politicas inter-
nas, resultando na dispensa sumaria da trabalhadora. A cena re-
presenta o ponto de inflexao do filme, ao explicitar contunden-
temente a inconciliabilidade entre a sensibilidade ética e afetiva
e a racionalidade instrumental que rege a logica do capital.

Essa passagem ilustra de maneira paradigmatica a falsa
autonomia do(a) trabalhador(a) sob o regime de acumulacao
flexivel, na qual a aparéncia de liberdade é desfeita diante da
repressao de qualquer comportamento que contrarie o0s
preceitos da empresa (Previtali, 2009; Previtali; Fagiani, 2014).

Trata-se, como destaca Antunes (2020; 2025), de um mo-
delo organizacional que mascara a intensificagao da heterono-
mia sob o discurso da performance e da responsabilidade indi-
vidual. Ao punir o gesto solidario de Cassandre, a empresa ex-
plicita o carater desumanizante da gestdo neoliberal, cujo fun-
cionamento, como sustenta Dejours (2018) e é reforcado por
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Chaui (2020), baseia-se na destruicdo dos vinculos de solidarie-
dade entre os(as) trabalhadores(as), repercutindo negativa-
mente em sua saude mental e emocional.

Ademais, tal l6gica gerencial reafirma a critica formulada
por Braverman (1978) acerca da degradacgao do trabalho sob o
capitalismo monopolista, no qual a divisdao técnica das tarefas e
o controle rigoroso das condutas reduzem o sujeito a uma
funcao maquinica. Gramsci (2008), por sua vez, ja apontava para
o processo de formacao de um “novo tipo humano” adaptado
as exigéncias da fabrica taylorista-fordista, caracterizado pela
obediéncia, passividade e subserviéncia.

Dessa maneira, Cassandre, ao agir de forma autdbnoma e
solidaria, rompe momentaneamente com esse modelo e, por
isso, é exemplarmente punida. Como sugere Marx (2004), o
capital ndo tolera tragcos de humanidade que escapem a ldgica
da valorizagao, pois seu funcionamento exige a conversao da
subjetividade trabalhadora em mera forga de trabalho.

Com o desenrolar do filme, o espectador se depara com
cenas que expressam, de maneira sensivel e critica, a errancia
emocional vivida por Cassandre depois do incidente com a pas-
sageira. Em uma sequéncia especialmente contemplativa, ob-
serva-se a protagonista caminhando lentamente por um aero-
porto, acompanhada por trilhas sonoras melancdlicas e pela re-
producgao visual da frase.

Essas cenas reforcam a estagnacdao emocional de
Cassandre, que, mesmo em constante movimento — voando
entre destinos —, encontra-se presa a uma rotina desprovida de
vinculos, de sentido e de pertencimento. Trata-se, portanto,
conforme mencionado anteriormente, de uma vida estranhada
e alienada3, nos termos de Marx (2004), marcada pela cisdo
entre o sujeito e sua atividade produtiva.

3 Para Marx (2004), a alienacdo consiste na separacio entre o trabalhador e o produto
de seu trabalho, bem como entre o(a) trabalhador(a) e sua prépria esséncia humana.
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Nesse contexto, nao surpreende que Cassandre busque
refdgio no uso de substancias entorpecentes. Engels (2008), em
"A situagao da classe trabalhadora na Inglaterra”, ja havia cons-
tatado que entre a classe trabalhadora recorre ao alcool e outras
drogas como “valvula de escape” para a rotina angustiante sub-
sumida aos imperativos do capital.

Conforme aponta Antunes (2025), essa reificacao da
existéncia - isto &, a transformacgéao da vida em coisa e, portanto,
a relagdo entre os seres humanos se torna uma relacao entre
objetos - intensifica-se na contemporaneidade, sobretudo nos
setores mais precarizados do trabalho.

A situacao de Cassandre é agravada, como assinala Thé-
baud-Mony (2009, p. 218), pela propria condicao do género
feminino, ja que esse papel é determinante na producao do so-
frimento psiquico e fisico das trabalhadoras, acrescentando
outra camada de complexidade a experiéncia da protagonista
enquanto jovem mulher inserida em um universo laboral frag-
mentado e exaustivo.

Por fim, o vazio subjetivo e a apatia politica da protago-
nista evidenciam os efeitos da ideologia neoliberal, que, como
sustenta Chaui (2020), promove a despolitizacdo e a culpabili-
zagao individual pelos sofrimentos estruturais, obscurecendo as
determinacdes histdricas e sociais que conformam a vida sob o
capitalismo.

Esse fendmeno ocorre no modo de produgdo capitalista, em que o trabalho se torna
uma atividade externa, forcada e desprovida de sentido para aquele que o executa.
O(a) trabalhador(a) ndo se reconhece naquilo que produz, pois o produto do seu
trabalho passa a existir como uma realidade estranha e hostil, apropriada pelo
capitalista. Ademais, o trabalho alienado rompe os vinculos sociais e desumaniza o
sujeito, reduzindo-o a mero instrumento do processo produtivo. Para Marx (2004),
quanto mais se trabalha, menos tem para viver plenamente, e quanto mais ele
produz, menos se possui, evidenciando a cisdo entre o ser humano e sua atividade
vital. A alienacdo, portanto, é expressdo da logica capitalista que transforma o
trabalho em mercadoria e o trabalhador em coisa.
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No desenrolar da narrativa, fica evidente que, no exerci-
cio de sua funcao como comissaria de bordo, Cassandre fre-
guentemente se depara com situacdes de confronto interpes-
soal, sobretudo diante de passageiros(as) que desrespeitam
normas de seguranca e convivéncia a bordo.

Nesses momentos, nota-se que a personagem adota
uma postura de contengao emocional, evitando criticas diretas
mesmo quando sua integridade € invadida, revelando uma
forma de subordinacdo emocional intensificada pelo regime hi-
erarquico proprio ao ambiente corporativo. Tal conduta
expressa a expectativa institucional de que trabalhadores(as) e,
em especial, trabalhadoras do setor de servigos lidem com con-
flitos de forma silenciosa e conciliatoria, mesmo em detrimento
do proprio bem-estar (Dejours, 2018).

Essa exigéncia de autocontrole e silenciamento encontra
respaldo nas analises de Dejours (2018) e Areosa (2021), para os
quais as formas contemporaneas de organizagao do trabalho
impdem um elevado custo psiquico aos individuos, enquanto
tensdes e estresses vivenciados cotidianamente sao naturaliza-
dos e interiorizados como parte da funcao.

A longo prazo, esses fatores, tal como ocorre com
Cassandre ao longo do filme, tendem a comprometer a saude
psiquica e fisica dos(as) trabalhadores(as), constituindo um
verdadeiro processo de desgaste subjetivo. Aliado a isso, soma-
se, conforme apontado por Cottereau (1983) e Vogel (1994), que
o trabalho feminino é frequentemente associado a sobrecarga
de atividades, realizadas sob condicGes repetitivas e precarias,
reforcando a invisibilizacdo e desvalorizacdao do labor feminino.

Huws (2018), por sua vez, destaca que o entrelagamento
entre as tensées do mundo do trabalho e os mecanismos de
dominagdo de género - como o assédio moral e fisico - impacta
profundamente a qualidade de vida das mulheres, revelando
uma logica estrutural de opressdo que ultrapassa o espaco
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laboral e atinge de forma sistémica a condicao feminina no
capitalismo (Kergoat; Picot; Lada, 2009).

Ainda, em determinado momento do longa-metragem,
a personagem Cassandre se depara com uma cena de greve
organizada por colegas de trabalho, o que provoca nela uma
reacdo ambigua: ao mesmo tempo em que manifesta empatia
pela mobilizacdo coletiva, mantém-se alheia a adesdo concreta
ao movimento.

Tal ambivaléncia evidencia ndo somente o esvaziamento
da acao coletiva enquanto instrumento de transformacao social,
mas também expressa um sentimento difuso de impoténcia di-
ante das estruturas rigidas e naturalizadas da reproducao do
sistema capitalista. A cena aponta para a fragilidade do elo entre
o individuo e a coletividade no interior do mundo do trabalho
contemporaneo, marcado pela precarizagao, pela fragmentacao
e pelo enfraquecimento das formas tradicionais de solidarie-
dade de classe (Antunes, 2020; 2025).

Nesse sentido, conforme observa Chaui (2020), a juven-
tude trabalhadora contemporanea, moldada pela logica neoli-
beral e por condi¢des laborais cada vez mais individualizadas,
tende a se afastar da crenga na possibilidade de uma utopia so-
cial, internalizando, muitas vezes, a prépria l6gica do capital que
esvazia o horizonte de transformacao coletiva.

Diante desse contexto, ocorre eventualmente a demissao
de Cassandre por parte da companhia aérea, a qual se da apds
a personagem ser flagrada violando normas internas da em-
presa: em determinado voo, adormece durante o expediente;
em outro momento, manipula seu cronograma de trabalho com
o intuito de obter mais tempo livre, em desacordo com os re-
gulamentos corporativos.

Nesse sentido, a conduta de Cassandre pode ser com-
preendida como expressao de um sofrimento ético-psiquico di-
ante das condig¢des laborais marcadas pela intensificacao da vi-
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gilancia, pela precariedade e pela auséncia de reconhecimento
subjetivo (Dejours, 2018). Ao dormir durante o expediente ou
manipular seu cronograma para obter mais tempo livre, Cassan-
dre ndo somente infringe normas institucionais, mas realiza,
ainda que de forma inconsciente ou isolada, atos de resisténcia
subjetiva frente a uma organizacgédo do trabalho que lhe retira a
possibilidade de exercer qualquer margem de autonomia, cria-
tividade ou sentido.

Ademais, Dejours (2018) argumenta que, quando con-
frontados com situacSes de impoténcia diante de prescricbes
rigidas, metas inatingiveis ou vigilancia constante, os(as) traba-
Ihadores(as) desenvolvem mecanismos defensivos individuais
gue, embora nao configurem resisténcias politicas organizadas,
sao formas de preservacdo da salide mental diante dos vilipén-
dios do capital. Tais estratégias, no entanto, ndo conseguem
transformar a estrutura objetiva do trabalho; ao contrario, séo
frequentemente punidas como desvios ou desvios morais, como
se o sofrimento advindo das condicdes laborais fosse falha do(a)
trabalhador(a).

No caso de Cassandre, sua tentativa de subverter mini-
mamente a logica temporal imposta pela empresa — dormindo
ou manipulando seu cronograma — evidencia, na pratica, o in-
suportavel da organizacao do trabalho sob o capital, especial-
mente em setores precarizados como o das companhias aéreas
de baixo custo. Conforme nos adverte Marx (2004), a sociabili-
dade mediada pelo capital tende a alienagdo e ao estranha-
mento, convertendo o trabalho humano em uma atividade ex-
terior e hostil ao sujeito. Assim, os atos de Cassandre, longe de
configurarem meras infragdes disciplinares, sao sintomas da so-
ciabilidade estranhada que define o mundo do trabalho na mo-
dernidade capitalista: um espaco no qual o sofrimento é natu-
ralizado e no qual qualquer gesto de defesa subjetiva é recodi-
ficado como ineficiéncia, desvio ou falha individual.
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Portanto, a demissdo de Cassandre deve ser compreen-
dida nao somente como uma sancao disciplinar, mas como ma-
nifestacdo exemplar da l6gica de gestdo que se ancora na raci-
onalidade do capital: impessoal, punitiva e indiferente a dimen-
sao subjetiva dos(as) trabalhadores(as). Trata-se, nesse sentido,
de uma expressao contundente da reificacao das relacdes soci-
ais e da mercantilizacao da forca de trabalho, conforme denun-
ciado por Marx (2004) e aprofundado, em chave clinica, por De-
jours (2018).

Apos ser desligada da companhia aérea, Cassandre re-
torna a Bélgica em decorréncia do falecimento de sua mae, de-
sencadeando um conjunto de reencontros familiares marcados
por tensao e ambivaléncia emocional. Durante o jantar com seu
pai e irma, emerge um conflito latente: sua trajetéria profissio-
nal, vinculada a um trabalho itinerante e precarizado, é desva-
lorizada pelos familiares, revelando ndao somente o abismo afe-
tivo construido ao longo do tempo, mas também a auséncia de
reconhecimento social conferido a determinadas ocupacoes.
Essa cena revela o esvaziamento das relagdes interpessoais em
contextos atravessados pela légica da mobilidade, da flexibili-
dade e da instabilidade laboral.

Esse esvaziamento das relacdes humanas ndo é um fe-
ndmeno recente, sendo ja denunciado por Marx e Engels (1998)
no “"Manifesto do Partido Comunista”, ao afirmarem que, onde
quer que tenha triunfado, a burguesia "destruiu todas as rela-
¢des", dissolvendo os vinculos humanos em “um puro lago de
dinheiro”, e reduzindo a dignidade pessoal a um mero “valor de
troca” (Marx; Engels, 1998). Nas palavras dos autores (Marx; En-
gels, 1998, p. 38): "A burguesia rasgou o véu do sentimentalismo
gue envolvia as relagdes de familia e reduziu-as a meras rela-
¢Oes monetarias”.

Nesse sentido, o distanciamento afetivo retratado no nu-
cleo familiar de Cassandre adquire contornos estruturais: trata-
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se de uma consequéncia da reconfiguracdo das relagdes sociais
sob o capitalismo, que submete inclusive os vinculos familiares
as exigéncias da racionalidade econdémica. A desqualificacao de
sua ocupacao e a auséncia de acolhimento familiar indicam nao
somente um conflito intimo, mas a expressao concreta de uma
sociabilidade marcada pela mercantilizacao da vida.

Nas cenas seguintes, Cassandre participa de uma entre-
vista de emprego, realizada por videoconferéncia, para uma
companhia aérea privada sediada em Dubai. Embora aprovada
na selecdo, sua postura durante a entrevista revela distancia-
mento e apatia diante de questdes visivelmente objetificantes,
marcadas por exigéncias quanto a aparéncia fisica, a postura
corporal e a docilidade feminina.

Essa cena ilustra, de maneira contundente, o acimulo de
opressdes enfrentadas pelas mulheres trabalhadoras, que,
como aponta Gonzalez (2020), sdo submetidas simultanea-
mente a exploragao capitalista e a dominacao patriarcal. Saffioti
(1987) ja havia denunciado a permanéncia de tragos estruturais
de inferiorizacdo no trabalho exercido pelas mulheres, mesmo
em contextos ditos modernos. A objetificacao e a sexualizacao
da figura feminina, presentes nas exigéncias feitas a Cassandre,
refletem o lugar subordinado que ainda lhes é destinado nas
relacdes laborais.

Dejours (2018), em suas investiga¢des, também aponta
para a multiplicidade de formas de assédio que incidem
particularmente sobre as mulheres no ambiente profissional,
ampliando os efeitos nocivos a saude mental e a dignidade
dessas trabalhadoras. Tal realidade ndo é recente: Marx (2013) e
Engels (2008), ao analisarem as condi¢bes de trabalho das
mulheres na Inglaterra do século XIX, ja denunciavam que as
trabalhadoras eram submetidas ndo somente a exploragao
econdémica, mas também a violéncia fisica e simbdlica por parte
de seus empregadores.
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Conclusao

No desfecho do filme, Cassandre, portanto, abandona o
apartamento onde residia e retorna a casa de seu pai, na Bél-
gica. Esse retorno ndo simboliza um recomeco, mas antes
evidencia a auséncia de pertencimento e de vinculos solidos, re-
velando como a sociabilidade capitalista fragmenta os sujeitos
e dissolve os lacos comunitarios.

Por fim, a cena final mantém em aberto os rumos que
Cassandre podera tomar: resignar-se novamente as imposicoes
do capital ou ensaiar uma ruptura, ainda que incerta, com essa
l6gica de dominacdo. Em qualquer caso, o longa revela, contun-
dentemente, que a sociabilidade capitalista é, em verdade, uma
nao-sociabilidade - excludente, individualizante e hostil a cons-
trucdo de vinculos genuinos (Antunes, 2025). O filme, assim,
tensiona os limites do proprio sociometabolismo do capital. Pa-
rafraseando a primeira-ministra Margaret Thatcher: “there is no
alternative” (“nao ha alternativa”) (Robinson, 2013) para o capi-
talismo, a ndo ser impor-se a urgéncia de se pensar formas ou-
tras de sociabilidade, que ndo somente escapem a légica da ali-
enacao, mas que também reinstalem a centralidade humana e
do comum nas relacdes sociais.
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CINEMA E CONSCIENCIA CRITICA:
analise pedagogica do filme “Pureza" (2022)

Juliene Silva Vasconcelos
Carlos Henrique Cardoso Junior

Introducao

A educacao, em seu sentido amplo, transcende a mera
transmissao de conteudos, configurando-se como um processo
de formagédo humana integral e de capacitagdo para a interven-
cao consciente na realidade social. Nesse contexto, a analise cri-
tica de obras audiovisuais emerge como uma metodologia pe-
dagodgica de inestimavel valor para contribuir com a construcao
da consciéncia politica e social do cidaddo, em suas diversas
etapas formativas.

A anélise visa demonstrar o potencial do audiovisual na
conscientizacao sobre questdes sociais prementes, como o tra-
balho analogo a escravidao no Brasil e na formacao de sujeitos
capazes de uma intervengao transformadora na realidade.

No panorama educacional brasileiro, a relevancia da for-
macao critica e da contextualizacao da realidade social é endos-
sada ndo apenas por diretrizes pedagdgicas, mas também por
marcos legais. A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional
(LDB), em seu art. 26, § 8°, incluido pela Lei n. 13.006 de 2014,
confere a exibicdo de filmes de producao nacional o status de
"componente curricular complementar integrado a proposta
pedagdgica da escola, sendo a sua exibicao obrigatéria por, no
minimo, 2 (duas) horas mensais" (Brasil, 1996).

Esse respaldo legal, somado a capacidade da linguagem
cinematografica de sensibilizar, provocar reflexao e contextuali-
zar fenOmenos sociais complexos de maneira acessivel e impac-
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tante, valida a abordagem proposta neste artigo sobre a utiliza-
¢ao de obras como Pureza (2022) para fomentar a consciéncia
politica e a intervencao consciente na realidade social, tanto na
educagdo basica quanto no ensino superior.

Nesse contexto de valorizagcao do audiovisual na educa-
cao — o filme Pureza (2022), do diretor Renato Barbieri, baseado
em fatos, que narra a saga de Pureza Lopes Loyola em sua in-
cansavel busca pelo filho, Abel, desaparecido e encontrado em
condigoes de trabalho analogo a escraviddo, em uma fazenda
localizada na regiao da Amazonia brasileira —emerge como um
exemplar potente para a analise critica.

Isto porque o filme instiga uma discussao sobre a escra-
viddo contemporanea no Brasil e suas estimativas, o papel do
agronegocio e outras formas de exploragao capitalista, além da
importancia das politicas publicas e agdes de combate a essa
pratica. A forca e a coragem de Pureza em sua jornada para
encontrar seu filho, que a leva a se infiltrar em fazendas e buscar
ajuda em Brasilia, ressaltam a relevancia de historias de resistén-
cia e denuncia.

O presente capitulo propde-se a discutir a importancia
da insercao da analise filmica, com destaque para o filme Pureza
(2022), nos curriculos educacionais, visando a formacao critica
do cidadao. Serdo abordados trés eixos principais: a relevancia
da discussao de filmes na formacgao politica; a apresentagao do
filme Pureza (2022) e sua pertinéncia para discussdes tedricas
sob uma perspectiva critica; e, por fim, uma reflexdo sobre a
intersecao dessas questdes no campo educacional.

Assim, Pureza (2022) atua como uma poderosa ferra-
menta de denuncia social, questionando a audiéncia sobre o
papel da mae, trabalhadora e heroina, em meio a dilemas mo-
rais e éticos. O filme expde as relagdes de poder e exploracao
entre fazendeiros, trabalhadores e capatazes e provoca a refle-
xao sobre o papel de Pureza na luta por dignidade e direitos
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humanos. A exibicdo de Pureza (2022) no V Seminario Interna-
cional: Desafios do Trabalho e Educacdao no Século XXI oferece
uma plataforma vital para discutir essas questdes urgentes e fo-
mentar a conscientizacao sobre o trabalho escravo no Brasil.

Neste contexto, esta producao visa contribuir com a
compreensdo dessa obra cinematografica, mas também do
vasto potencial pedagogico e da articulagio metodoldgica
proposta ao explorar filmes no ambito educacional.

Para Mombelli e Tomaim (2014), é importante considerar
no ambito metodologico que a forma ou organizagao pedago-
gica nao é linear, ou seja, “[...] ndo possui uma férmula Unica a
ser seguida, é preciso criar o proprio caminho, desenvolver ca-
tegorizagdes que dardo embasamento para que a analise nao
seja uma interpretacao va” (p. 1-2).

Essa flexibilidade e profundidade metodoldgica sdo
cruciais para que a experiéncia cinematografica se transforme
efetivamente em uma compreensao critica da realidade social.

1. A importancia da discussao de filmes na formagao
politica

Essa capacidade da linguagem cinematografica de sen-
sibilizar e contextualizar fendmenos sociais complexos valida
sua utilizacdo como recurso didatico. A discussao de filmes em
ambientes educacionais vai além do entretenimento, transfor-
mando-se em uma estratégia pedagogica que fomenta a capa-
cidade de analise, interpretacao e problematizagao da realidade
social.

Conforme Mombelli e Tomaim (2014), a analise filmica
exige a compreensao de varios elementos que constituem a lin-
guagem audiovisual para permitir a interpretacao das tematicas
apresentadas. Essa abordagem ndo linear do conhecimento,
gue se afasta de um Unico desenho, estimula a formulacao de
hipoteses e reflexdes criticas.
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O engajamento com obras cinematograficas, como su-
gerido por Santos, Gordo e Santos (2019), requer uma observa-
¢ao atenta, por vezes repetida, para a plena compreensdo do
conteldo e a consequente leitura critica da realidade retratada.

[...] o universo cinematografico na escola, é necessario
gue acima de tudo se priorize as questdes culturais que
envolvem a relacdo entre sujeito e producao cinemato-
grafica neste ambiente, de modo que o contato dos alu-
nos com filmes em sala de aula resulte em experiéncias
criticas, reflexivas e qualitativas. Nesse sentido, conse-
guentemente, torna-se necessario exprimir o acompa-
nhamento pedagdgico voltado a essas experiéncias
tendo por base as experiéncias anteriores que se tém com
o cinema, tanto por parte docente, quanto discente (San-
tos; Gordo; Santos, 2019, p. 54).

Assim, ao assistir a um filme, o espectador é convidado a
acompanhar o ponto de vista apresentado em uma perspectiva
e refletir sobre as complexidades emanadas por ela. Essa
imersdo na narrativa visual permite a identificacdo com
personagens e situagdes, tornando os problemas sociais mais
tangiveis e, portanto, mais propicios a discussdo e a busca por
solucoes.

Ademais, a discussao de filmes em grupo, mediada por
educadores, oferece um espaco dialdgico essencial para o in-
tercambio de perspectivas, o aprofundamento do debate e a
construcdo coletiva do conhecimento. E nesse ambiente que o
filme se torna um catalisador para a desconstrugao de precon-
ceitos, a ampliagdo de horizontes e a consolidacao de valores
como a justi¢a social, a equidade e o respeito aos direitos hu-
manos.

A obra, ao retratar a luta de Pureza Lopes Loyola para
resgatar seu filho da escraviddo na Amazonia, expde as entra-
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nhas de um sistema capitalista que, para além do trabalho for-
mal, perpetua a negac¢ao de direitos humanos e a degradacao
da dignidade. Esta realidade clama por uma analise critica que
transcende a superficie dos fatos, buscando suas raizes estrutu-
rais e as possibilidades de transformacao.

Para Marx (2013), a condigao de exploracao retratada em
Pureza (2022) espelha a légica do sistema capitalista, no qual o
trabalho se converte em mercadoria e a mais-valia é extraida da
forca de trabalho dos individuos.

O trabalho escravo, neste sentido, manifesta a forma
mais brutal e desumana dessa exploracao, na qual o trabalhador
é despojado de sua humanidade, reificado em mero
instrumento de produgdo, sem direitos ou reconhecimento. A
luta de Pureza por dignidade e contra a exploracao representa,
assim, um grito contra a desumanizacao imposta pelo capital.

A persisténcia do trabalho escravo contemporaneo,
mesmo no século XXI, evidencia a intrinseca capacidade do
capital de reproduzir e recriar formas brutais de acumulacao,
frequentemente invisibilizadas ou naturalizadas pelas logicas de
mercado.

Neste sentido, a critica marxista revela que o capital
transcende a mera relacdo econdmica, manifestando-se como
um sistema metabdlico social de controle que permeia e se
reproduz em todas as esferas da existéncia. A exploracao do
trabalho retratada em Pureza (2022) ilustra essa dinamica, nao
se restringindo a acdo de fazendeiros e capatazes, mas refle-
tindo uma logica sistémica do capital que busca a maximizagao
do lucro a qualquer custo, subjugando tanto o ser humano
guanto o meio ambiente.

Mészaros (2002) sustenta que, enquanto o capital
permanecer como a principal forca motriz da sociedade, a
exploragao e a degradagao humana persistirdo. Assim, a luta por
direitos e justica, exemplificada pela jornada de Pureza, deve ser
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direcionada ndo somente a individuos, mas a propria estrutura
de dominacao do capital que os sustenta.

Por fim, no campo educacional, Saviani (2003) oferece
um caminho para a superagao das logicas de exploracao, ao
conceber a educacdo ndo como um processo neutro, mas como
um instrumento primordial de transformacao social. Em face da
exploragao do trabalho, a educagao se revela fundamental para
a conscientizacao dos trabalhadores acerca de seus direitos e
das complexas engrenagens que sustentam a exploragao.

A iniciativa de "Formacdo Politica pela Sétima Arte",
exemplificada pelo filme Pureza (2022), materializa essa
concepcao, empregando a arte para catalisar o debate e a
reflexdo critica sobre temas sociais urgentes. Dessa forma, a
educacao constitui-se na via pela qual os oprimidos podem "ler
o mundo" e, mediante essa compreensao critica, promover sua
transformacao. A busca por uma educacao publica de qualidade
e o debate continuo sobre os desafios educacionais na era
digital sdo, portanto, elementos essenciais para a construgédo de
uma sociedade mais justa e emancipada.

2. Apresentacao do filme Pureza (2022) e sua
relevancia para discussdes tedricas sob uma

perspectiva critica

Pureza (2022), dirigido por Renato Barbieri e protagoni-
zado pela atriz Dira Paes, € uma obra cinematografica que trans-
cende a mera dramatizagao de eventos, configurando-se como
um documento visual e uma poderosa ferramenta para a com-
preensao da escraviddao contemporanea no Brasil.

O filme € "inspirado na histéria real de uma heroina",
Pureza Lopes Loyola, que lutou incansavelmente para resgatar
seu filho, Abel, submetido a condi¢bes analogas a escravidao
em fazendas na Amazdnia. A obra é construida pela jornada de
Pureza em busca de seu filho Abel.
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Nesta saga, ela identifica um sistema estruturado de
aliciamento e prisao de trabalhadores rurais. Destaca-se ainda
qgue, para encontra-lo, ela se emprega em uma fazenda e
testemunha toda a estrutura de violéncia a que os escravos
contemporaneos sao submetidos.

A relevancia do filme reside em sua capacidade de expor,
visceralmente, as profundas chagas sociais que persistem no
pais. A narrativa de Pureza (2022) nao somente documenta a
tragédia individual de uma mde, mas também revela as
intrincadas redes de corrupgao, silenciamento e cumplicidade
gue sustentam o trabalho analogo a escravidado. O filme ilustra
como o preconceito, a discriminacao e a segregacao perpetuam
as desigualdades sociais, levando a condi¢bes degradantes de
trabalho e, em casos extremos, a escraviddo contemporanea
(Santos; Camilo, 2023).

O filme destaca o equivocado discurso sobre o fim do
trabalho escravo no Brasil, questionando legislagdes que, por si,
anunciavam o fim da escraviddo, em destaque, a Lei Aurea (Lei
n. 3.353, de 13 de maio de 1888 — Brasil, 1888). Essa obra expoe
os riscos de politicas que ndo carregam consigo acdes concretas
de reparacao social e de combate as raizes estruturais da explo-
ragdo. A persisténcia da escraviddo contemporanea, mesmo
apds mais de um século da Lei Aurea, sublinha a necessidade
de ir além da abolicao formal, abordando as desigualdades so-
ciais e econOmicas que perpetuam a vulnerabilidade de
individuos a tais condicdes.

As inUmeras violéncias e crimes representados no filme
Pureza ilustram o cenario de corrupcao, de silenciamento
e de redes que se articulam para sustentar situacdes de
trabalho analogo a escravidao no Brasil. Tem-se aqui a
presenga, o consentimento e a colaboracao das classes
dominantes, de representantes do poder publico e, por
vezes, dos proprios trabalhadores (sobretudo se concor-

124



darmos que jaguncos sao proletarios e, portanto, os “pro-
movidos” para tais fun¢des) (Santos; Camilo, 2023, p. 8).

A narrativa explicita que a escravidao contemporanea
demonstra de modo muito evidente que esse crime tem classe
social bem identificada, predominantemente composta por pes-
soas em situacao de extrema pobreza e com poucas ou ne-
nhuma perspectiva de ascensao social (lanni, 1972; Hollanda,
1936).

Além disso, o filme evidencia que a escraviddao contem-
poranea tem um perfil bem delineado, com dados que apon-
tam, extraidos do “Observatério da Erradicacdo do Trabalho Es-
cravo e do Tréafico de Pessoas” (Smartlab, 2025) que, entre 2002
e 2024, as pessoas resgatadas de condi¢des analogas a escravi-
ddo no Brasil, com residéncia apurada, revela caracteristicas
marcadas por vulnerabilidade social.

As ocupacgoes mais frequentes entre os resgatados con-
centram-se no setor primario da economia, como agricultura,
construcao civil e agropecudria, embora o trabalho doméstico
também apresente ocorréncias. Em relacdo a raca, o recorte ra-
cial evidencia a desigualdade estrutural, com a maioria dos res-
gatados autodeclarados pardos ou negros.

A escolaridade é predominantemente baixa, com uma
parcela significativa de analfabetos e muitos tendo estudado
apenas até o ensino fundamental. Quanto ao perfil etario e de
sexo, a maioria dos resgatados € do sexo masculino e majorita-
riamente jovem, com grande parte entre 18 e 39 anos, embora
haja registros de adolescentes resgatados.

Destacamos a andlise de Santos e Camilo (2023):

Somente apds 107 anos da assinatura da Lei Aurea
ocorreu a criacao do Grupo Especial de Fiscalizacao
Movel do Trabalho, sinalizando que o pais ainda necessita
de mais incentivos para a solugdo de trabalhos analogos
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a escraviddo. Assim como apresentado no filme Pureza, a
escraviddo contemporanea tem uma classe social bem
definida, trata-se de um problema de pessoas em
situacdo de pobreza extrema e sem perspectiva de
ascensdao social. Sdo pessoas com menor grau de
escolaridade, assim como Pureza, que s6 aprendeu a ler
aos 40 anos, para ler a Biblia. Esta foi parceira inseparavel
na jornada, que possibilitou momentos de acalento e
esperanca (Santos; Camilo, 2023, p. 9).

Tais dados convergem para um cendrio de caréncia de
oportunidades de emprego e renda, qualificacdo profissional
precaria e a persisténcia de iniquidades de base identitaria nas
regides de origem e residéncia desses trabalhadores. Nesse
sentido, a exploracao do trabalho retratada no filme é uma
manifestacdo da ldgica capitalista de busca incessante pela
lucratividade.

A busca intensificada da exploracdo da mao de obra,
desumaniza trabalhadores e os coloca como mercadorias
moldaveis pelo sistema, ou seja, a medida da necessidade e de
recomposicao, sao descartados — desprovendo-os de direitos e
dignidade, que deveriam ser proprios dos seres humanos
(Telles, 2003).

O filme ainda expde a privagao da liberdade de ir e vir,
da autonomia e do poder de decidir sobre a prépria vida dos
sujeitos. As condicbes degradantes (relacionadas a higiene,
protecdo emocional e fisica), jornadas intensas (sem direito ao
descanso, alimentacao nutritiva ou adequada) e o trabalho
forcado (acompanhado por pessoas armadas que 0s submetiam
a ameacgas e violéncias — que por si, estavam dispostas a
defender as ordens de seus superiores, sem considerar que
aqueles eram, tais quais, seres humanos).

No ambito da relevancia, destacamos que o filme tam-
bém se estende a abordagem dos mecanismos de
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enfrentamento e politicas publicas no Brasil. A obra destaca o
papel da Comissao Pastoral da Terra (CPT), representada pelo
Padre Flavio e a criagdo da Divisdo de Fiscalizagcao para Erradi-
cacgao do Trabalho Escravo e do Grupo Especial de Fiscalizacao
Movel (GEFM) (Santos; Camilo, 2023).

A representagdo filmica da luta de Pureza contra a
exploracdo do trabalho, a violacdo dos direitos humanos e a
complexa teia de cumplicidade que sustenta tais praticas
oferece importantes condicdes para a discussdao de temas
cruciais para a formacao politica.

A narrativa cinematografica enfatiza a imprescindibili-
dade da colaboracao e do trabalho em rede entre movimentos
abolicionistas e as autoridades para a transformacdo em politi-
cas publicas de protecdo. O alerta é contundente sobre o au-
mento do nimero de casos de trabalhos analogos a escraviddo
na atualidade, evidenciando que, apesar dos avancos e do ca-
rater inspirador da resisténcia de Pureza, os desafios para a er-
radicacdo dessa pratica desumana ainda persistem e exigem
vigilancia constante.

Ainda, segundo Freitas (2021), faz-se necessario destacar
um fato que evidencia a persisténcia dessa violagao de direitos
humanos no Brasil: o chocante caso de Madalena Gordiano,
resgatada em Patos de Minas (MG), em 2020, apds quase 40
anos em condicOes analogas a escraviddo, prestando servicos
domésticos, sem salarios ou folgas para trés geracdes de uma
mesma familia.

Seu resgate, apos bilhetes solicitando itens de higiene
serem passados por baixo da porta a vizinhos, revelou uma vida
de privacao extrema e se tornou um simbolo da invisibilidade e
da face racializada do trabalho escravo doméstico no pais,
gerando grande repercussao e impulsionando o aumento de
denuncias. Esse caso, assim como a narrativa de Pureza (2022),
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reforca a urgéncia de uma educacgdo que sensibilize e mobilize
a sociedade para o combate a todas as formas de exploragao.
O caso de Madalena, uma mulher negra, enganada
desde cedo com a promessa de adogao, mas foi submetida ao
trabalho exaustivo e degradante, sem reconhecimento de sua
humanidade, tornou-se um simbolo da invisibilidade e da face
racializada do trabalho escravo domeéstico no pais, gerando
grande repercussao e impulsionando o aumento de denuncias.

3. Reflexao das questdes no ambito educacional

A articulacao entre o filme Pureza (2022) e o campo
educacional revela um vasto potencial para a promocao da
formagdo de sujeitos criticos e conscientes. A exibicdo e
discussdo da obra em escolas e universidades ndo se limitam a
informar sobre a existéncia do trabalho escravo, mas buscam
sensibilizar os estudantes para a gravidade do problema e suas
raizes historicas e socioecondmicas.

O filme proporciona uma oportunidade impar para con-
textualizar a realidade social brasileira, marcada por profundas
desigualdades e opressdes. Ao apresentar a experiéncia de Pu-
reza, uma mulher de baixa escolaridade e em situacdo de po-
breza extrema, a obra permite que estes sujeitos compreendam
as vulnerabilidades que tornam individuos suscetiveis ao alicia-
mento e a exploracao.

Isso ressalta a necessidade de politicas educacionais que
visem a ampliagdo do acesso e da qualidade da educagao, es-
pecialmente para as populagdes mais marginalizadas, como
forma de prevencao a submissao a trabalhos degradantes.

A discussao sobre os mecanismos de enfrentamento e as
politicas publicas, apresentadas no filme, permite que os
estudantes compreendam o papel do Estado e da sociedade
civil na luta contra a escraviddo contemporanea.
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A analise das tentativas de desconstrucao dos direitos
trabalhistas e das ameacas as politicas de combate ao trabalho
escravo estimula a reflexdo sobre a importancia da participacao
cidada na defesa dos direitos e na fiscalizacdo das acgoes
governamentais.

Além disso, a obra convida a reflexdo sobre a responsa-
bilidade de todos os membros da sociedade. Conforme pro-
posto por Santos e Camilo (2023), por exemplo, a educacao de
futuras gera¢des de empregadores, para que ndo se tornem ex-
ploradores-escravistas. Para tanto, ressaltam a necessidade de
uma formacao critica que se estenda por todos os estratos so-
ciais, do ponto de partida as clpulas de poder, com o intuito de
romper com a persisténcia da exploragao e da desumanizagao.

O filme, portanto, ndo é somente um instrumento de
dendncia, mas um catalisador para a formagdo de uma
consciéncia coletiva que rejeite e combata ativamente todas as
formas de exploracao humana, promovendo o trabalho decente
e a dignidade para todos.

Consideracoes finais

O filme Pureza (2022) transcende sua funcdo artistica
para se estabelecer como um poderoso instrumento de
educagao social e formacao politica, conforme demonstrado ao
longo deste capitulo.

A articulagdo metodoldgica que integra a analise filmica
em processos educacionais monstra-se altamente eficaz na
promogao da conscientizagao critica. A experiéncia de discutir
Pureza (2022) permite que estudantes e cidaddos compreen-
dam a complexidade da questdo do trabalho analogo a escra-
vidao, suas raizes histdricas e suas manifestacoes atuais.

Para a escraviddo contemporanea ser efetivamente
erradicada, é essencial que os diversos mecanismos de
enfrentamento — sejam eles governamentais, da sociedade civil
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ou internacionais — atuem de forma integrada e coordenada. A
falta de articulagdo entre as leis, as politicas publicas de
prevencao, as acoes de fiscalizacdo, o apoio as vitimas e os
processos de responsabilizagdo dos culpados enfraquece a luta
contra esse grave problema social.

O filme Pureza (2022) e a discussdo tedrica convergem
para a urgéncia de uma luta contra a exploragao do trabalho e
pela garantia dos direitos humanos. As "provocacdes” levanta-
das pelo filme, como o papel de Pureza na luta por dignidade e
direitos, ressaltam que a resisténcia individual é fundamental,
mas a transformacao requer uma mudanga estrutural.

As politicas publicas de combate ao trabalho escravo séo
cruciais, mas sao limitadas se ndo questionarem as raizes da 16-
gica capitalista que perpetua a exploracdo. A educacao, para
além de meras informagdes, deve ser um processo continuo de
conscientizagao e instrumentalizacdo para a acdo transforma-
dora. Em ultima instancia, a emancipacao plena, conforme vis-
lumbrada por esses tedricos, demanda uma superacao radical
das relacdes de dominacao do capital, nas quais o trabalho seja
fonte de realizagdo humana e a educacao, um caminho para a
liberdade e a justica social.

A reflexao sobre a obra, portanto, no contexto educaci-
onal, sublinha a necessidade de uma educacdao que nao so-
mente informe, mas que também forme sujeitos engajados e
capazes de intervir na realidade. A luta de Pureza por seu filho
e por dignidade serve como inspiragdo para a mobilizagao so-
cial, o fortalecimento das redes de protecao e a persisténcia na
exigéncia por politicas publicas eficazes. A efetivacao do traba-
lho decente para todos os individuos ainda se apresenta como
um desafio urgente.

Nesse sentido, o uso pedagdgico de filmes como Pureza
(2022) nao é somente uma estratégia didatica inovadora, mas
uma imperativa ferramenta para a construcdo de uma socie-
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dade mais justa, equitativa e livre de todas as formas de explo-
racao. A arte, aliada a educacéo critica, consegue transformar a
percepgao e a agao, pavimentando o caminho para um futuro
no qual a dignidade humana seja, de fato, um direito universal-
mente garantido.
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INFANCIA, TRABALHO E EDUCACAO EM NUMA
ESCOLA DE HAVANA: uma leitura marxista da

formacao escolar
Cilson César Fagiani

Introducao

A luz do marxismo, Numa Escola em Havana (Conducta,
2014) oferece uma leitura bastante dura sobre a infancia da
classe trabalhadora e os limites da escola enquanto instituicao
marcada por contradicdes. O personagem Chala é obrigado,
desde a infancia, a se inserir no mundo do trabalho informal
para sobreviver. A escola, nesse sentido, aparece como uma
arena de disputa, conforme afirma Saviani (2019). Ela é aqui
tensionada como um espaco de resisténcia, sobretudo pela
figura da professora Carmela. Ela se posiciona contra a ldgica
excludente da burocracia escolar e luta para que Chala nao seja
institucionalizado nem criminalizado — apontando para uma
praxis pedagdgica que se articula com o principio marxiano da
emancipacao humana.

A escola passa por uma disputa entre as teorias
pedagogicas e da educacao, o que é observado no cotidiano
escolar, no conselho, nas posicoes dos gestores, na posicao das
professoras e professores, nos curriculos, nos conteddos, na
organizacdo da escola. Isso ndo é explicito, mas sim implicito, é
dissimulado, muitas vezes é enganoso, é a ideologia em acao,
ideologia daqueles que dominam e querem manter a
dominagdo. Escolas com diferentes fungdes, com diferentes
tratamentos, ou seja, uma escola para aqueles que vdo dominar
e outra para aqueles que serao dominados. Nem sempre
perfeito dessa maneira, como se quer, vejo que o processo de
ensino-aprendizagem envolve Seres Humanos que nao sao
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robds, nem quem ensina, nem quem aprende e a contradicao
estara sempre presente.

A escola &, simultaneamente, um espacgo de reprodugao
das desigualdades sociais e uma instituicdo capaz de mediar
processos de emancipacao. Essa ambiguidade tem sido
abordada por diferentes correntes tedricas da educacao. Saviani
(2020), em Escola e Democracia, editado pela primeira vez em
1983, faz uma analise critica sobre as teorias pedagdgicas acerca
da escola no capitalismo.

Para o autor, as teorias pedagogicas nao-criticas se ca-
racterizam por considerar centralmente a acao da educacao es-
colar sobre a sociedade e ndo o contrario, e entender a edu-
cacdo escolar como autbnoma ou mesmo neutra, buscando
compreender a escola a partir dela mesma. Sao elas, a Pedago-
gia Tradicional, a Pedagogia da Escola Nova e a Pedagogia Tec-
nicista, conforme segue:

Pedagogia tradicional: centrada no professor e na
disciplina, baseada na transmissao verticalizada do saber. Para
Saviani (2020), forma-se uma elite intelectual e social.

Pedagogia nova (escolanovista): valoriza a experiéncia
do aluno e o método ativo. No entanto, ao desconsiderar as
desigualdades sociais e a mediacao docente, acaba mascarando
o fracasso escolar das classes populares.

Pedagogia tecnicista: busca eficiéncia, neutralidade e
adaptacdo as exigéncias do mercado. Enfoca o “como ensinar”
em detrimento do “o que ensinar” e do “para quem ensinar”.

Saviani (2020) também considera as teorias pedagdgicas,
que classifica como critico-reprodutivas por declararem que a
funcdo prépria da educagdo consiste na reprodugdo da
sociedade em que ela se insere, ndo sendo um fenémeno de
superacao e sim de reproducao das estruturas sociais. Essa sua
forma reproduz a estratificagdo social através da imposicao
cultural e até escolar, quais sejam. Nessa abordagem estao
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Bourdieu e Passeron (1975), com a tese do sistema de ensino
como violéncia simbolica, Althusser (1977), com a tese da escola
como Aparelho Ideolégico do Estado, e Baudelot e Establet
(1971) com a denominada escola dualista, ou seja, uma escola
para a classe burguesa e outra para a classe trabalhadora.

Em contraposicdo a estas teorias hegemonicas, temos as
teorias contra hegemonicas que, segundo Saviani (2020),
partem de uma concepg¢do emancipatéria da classe dominada.
Sao teorias progressistas que analisam, criticam e discutem os
aspectos sociopoliticos e econémicos da sociedade, mas nao se
limitam a eles. As principais sao a “Pedagogia Libertadora” de
Paulo Freire que se desdobra em outras duas: a Pedagogia do
Oprimido e a Pedagogia dos Dominantes e a “Pedagogia
Histérico Critica”, desenvolvida por Saviani (Saviani, 2019).

A Teoria Historico-Critica ou Teoria da Pedagogia
Histdrico-Critica caracteriza-se pela compreensao da educagao
escolar no seu desenvolvimento histérico e, por consequéncia,
a possibilidade da construgao/alteracao desta com a articulacao
de um Projeto Politico Pedagdgico cujo compromisso seja a
transformacao da sociedade e nao sua manutencao. Esse é o
sentido basico da expressao Pedagogia Historico-Critica. Passa
da concepcao nao critica a-histérica para uma concepgao
historico-critica, da concepcao critico-mecanicista para critico-
dialética. Lembrando que essa Dialética parte da negacao,
apreensao, superagao e proposicao.

Vejo no filme um embate das teorias hegemonicas nao
criticas da Escola Tradicional/Escola Nova/Tecnicista, teorias
criticas reprodutivistas e a teoria contra-hegemonica Historico-
critica.

As primeiras, representadas pelas professoras mais novas
e pela gestdo, com padronizacdo, submissao, obediéncia, puni-
¢ao e burocratizacao (e se quisermos prolongar meritocratica,
neoliberal, aquela que treina e ndo forma, aquela que frag-
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menta, flexibiliza, amansa, controla e como se ndo bastasse atra-
vés da gestdo, desprofissionaliza o professor, muitas vezes sem
saber, achando até que esta prestando um bom servico a soci-
edade) e a segunda, representada pela professora com mais
tempo de trabalho, que chega a justificar seu interesse nos edu-
candos, em TODOS os educandos, partindo-se da consideracao
importantissima de seus determinantes sociais e historicos. Ve-
jam as justificativas da professora Carmela: “Todos os anos te-
nho um Chala na sala” e “A professora dele sou eu desde a
quarta série e ndo me chamo Carmela se ndao der conta. O que
Chala nao tem, n6s daremos.”, mostrando que sabe que na for-
macado sdo necessarios casa, escola, rigor e carinho.

Dessa maneira articulando a Educacao Escolar a
determinada sociedade, partindo da problematizacdo das
necessidades identificadas pelo contexto social, sequindo para
0 necessario aprendizado e entendimento desta sociedade,
visando a negacao, a apreensao, a superagao e a proposi¢ao,
ou seja, a constituicdo de novos determinantes sociais, ou seja,
a transformacao.

A infancia de Chala, personagem central do filme,
evidencia essa alienagao precoce. Longe de viver uma infancia
protegida, ele assume responsabilidades laborais, atua no
mercado informal e se submete a situacdes de risco como forma
de sobrevivéncia. A auséncia de politicas publicas que garantam
protecao integral a crianca e a convivéncia com o trafico e a
negligéncia materna colocam a escola como Unico espaco
possivel de amparo e projecao de futuro. No entanto, a escola
também reproduz as desigualdades sociais ao patologizar o
comportamento do aluno e sugerir sua institucionalizagdo. A
tensao entre exclusdo e acolhimento revela os limites da escola
como aparelho de Estado, mas também suas possibilidades
como espaco de disputa.
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Embora ambientado em Cuba, Conducta dialoga com o
mundo globalizado e neoliberal no qual o trabalho docente se
vé cada vez mais precarizado, inclusive em paises que resistem
a logica do capital. Carmela, professora ja idosa, doente e
pressionada por colegas mais jovens e gestores, representa a
figura da educadora que, mesmo sob desgaste, mantém uma
ética da responsabilidade social e da solidariedade.

A tentativa de afasta-la simboliza a tentativa, também
presente em outros contextos nacionais, de eliminar do
magistério os vinculos politicos e afetivos que colocam em risco
a padronizacgao tecnocratica da educagao.

Educacdao como praxis e formacao da consciéncia

Ao recusar a expulsdo de Chala e lutar por sua
permanéncia na escola, Carmela opera uma pedagogia da
praxis — no sentido gramsciano — que se recusa a separar teoria
e vida concreta. A escola se torna, ainda que fragilmente, espaco
de reconhecimento, escuta e pertencimento. E a recusa do
fatalismo, da meritocracia e da medicalizacao da pobreza.

A formacao escolar, nesse caso, ndo € vista como instru-
¢do mecanica ou contencgdo social, mas como possibilidade de
emancipacao, ainda que em condi¢bes materiais adversas. O
filme nos faz pensar sobre o sentido profundo da educacao: é
possivel formar sujeitos livres quando a prépria infancia esta
submetida a légica da exclusdo, da pobreza e da violéncia?

Conclusao

Numa Escola em Havana (2014) é mais que uma
denuncia social. E uma convocacdo a reflexdo critica sobre os
sentidos da escola, do trabalho e da infancia sob a logica do
capital. Pela lente do marxismo, vemos como a luta de classes
se manifesta no cotidiano escolar, e como a formacao critica
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ainda resiste em gestos pedagdgicos que se recusam a
abandonar os mais vulneraveis.

A obra afirma o cinema como linguagem potente de
educacao politica, revelando, como diria Walter Benjamin, o po-
tencial critico da arte quando colocada a servico dos oprimidos.
A escola, apesar de suas contradi¢cdes, pode ser ainda um es-
paco de travessia — se aliada a uma concepcao critica de forma-
¢ao e a uma pratica docente comprometida com a transforma-
¢ao social.
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"Il 25 APRILE E LA FESTA MIA":
memoria social e disputas sobre o passado

Sérgio Paulo Morais

Introducao

Ao ser convidado para participar de mais uma edicao do
vigoroso projeto de extensdao “A formacao politica pela Sétima
Arte”, coordenado pela professora Fabiane Previtali (INCIS-
UFU), sugeri apresentar e discutir um documentario que ndo
circulou pelas salas de cinema europeias e nem mesmo italianas,
pais em que se produziu o filme Il 25 APRILE e la festa mia
(2005), dirigido por Marco Fornarola, entre outros, no ano de
2005.

Portanto, qual a razdo ha em comentar algo que néo teve
um amplo acesso cinematografico? A primeira razéo é a de que
a "pelicula” trata de um assunto bastante caro as nacdes que
hoje (2025) se deparam com o fortalecimento e a chegada ao
poder de partidos fascistas e (neo)nazistas. Pois retoma, por
meio de imagens da década de 1940 e depoimentos realizados
no inicio do século XX, o antagonismo existente entre fascistas
e antifascistas que ocorria desde a década de 1920, a ocupacao
alema na ltalia, para retornar Mussolini ao poder, em 1943, a
resisténcia a ela, o terrivel bombardeio aliado sobre a cidade de
Tivoli e as memorias que reorganizam e disputam esses eventos
em um pais em que hoje a direita extrema se encontra nova-
mente no poder.”

! Partido de extrema-direita de Giorgia Meloni vence europeias em Italia com quase
30% dos  votos. Disponivel em https://pt.euronews.com/my-euro-
pe/2024/06/10/partido-de-extrema-direita-de-giorgia-meloni-vence-europeias-em-
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Afora os méritos do debate, o documentario foi criado
como forma de difusdo e critica ao modo em que a sociedade
italiana passou a relativizar o passado fascista, as vezes como
“culpa da resisténcia”, as vezes na forma de que os “alemaes
eram bastante rigidos e foram atacados”, as vezes como “os
bombardeios aliados foram mais cruéis do que os nazistas”
(Portelli, 2002).

A segunda razéo é retomar e dar destaque a forma pela
qual o filme circulou pelo Brasil. Diferentemente do roteiro de
exibicdo na Itdlia, em que o documentario e outras obras
produzidas pelo Circulo Cultural Gianni Bosio? circularam por
razdo de reunides de comunidades, escolas, datas festivas e
festivais que relembram ag¢des militantes e de resisténcia ao
fascismo, no pais a produgao circulou pelo meio universitario.
Em programas de pds-graduacdo e em seminarios que tratavam
da Historia Oral e da Antropologia visual.

O "Termo de Cooperacao” firmado em janeiro de 2010
entre o Nucleo de Estudos Culturais do Programa de Pés-
Graduagdo em Histéria da PUC-SP, o curso de Pds-graduagéo
em Histdria da UNIOESTE (Marechal Candido Rondon (Parana),
a Facolta di Scienze Umanistiche — Dipartimento di Lingue e
Letterature Moderne da Universidade de Roma e o Circolo
Gianni Bosio, também sediado em Roma, fez com que o filme,
um dos protagonistas, Professor Alessandro Portelli e um dos
diretores Marco Fornarola viesse a Universidade Federal de
Uberlandia.

No programa de pods-graduagao em Historia da UFU foi
desenvolvido em 2014, o curso de extensao “Dialogos entre His-
téria Oral e Antropologia Visual: temas, evidéncias e procedi-
mentos nas analises de videos e de entrevistas”. Ao longo de

italia-com-quase-30-dos-vo. EuroNews, Lisboa, publicado 10/06/2024, Acesso em: 13
jun. 2025.
2 https://www.circologiannibosio.it/. Acesso em: 11 de jul. 2025.
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uma semana de atividades intensas, imersivas e coletivas foram
realizadas oficinas, projecdes, entrevistas e conversas informais
com um publico diversificado, composto por estudantes de gra-
duacdo e pds-graduacao, professores da rede publica, socidlo-
gos, jornalistas e agentes culturais.

A exibicao e analise do filme produzido por Fornarola (Il
25 APRILE e la festa mia, 2005) e em conjunto com outros
participantes do Circolo Gianni Bosio, centrado na resisténcia
popular em Tivoli, durante a ocupacao nazista na Segunda
Guerra Mundial e as disputas pelas memorias daqueles anos,
revelou-se um momento-chave para o aprofundamento de
algumas questdes tidas pelos historiadores como fundamentais
para a analise de tais evidéncias. Entre elas, destacou-se a
relevancia das chamadas memdrias compartilhadas na
construgao das narrativas, bem como a importancia do
humanismo etnografico que atravessa os trabalhos de Gianni
Bosio e Ernesto De Martino, para as sinteses historiograficas.

As aproximacdes tedricas, entre Bosio e De Martino, sus-
tentadas durante o curso de extensdo, ndo foram apenas epis-
temoldgicas, mas também politicas. Para Ernesto De Martino
(1977), o papel do pesquisador néo se limita a observacao neu-
tra; sua atuagdo envolve escuta, empatia e compromisso. Em
suas palavras: “A presenca do homem no mundo é constante-
mente ameagada de perda: a historia € o campo em que se luta
contra a possibilidade de desagregagao do sujeito” (De Martino,
1977, p. 29)>. A escuta do outro, portanto, torna-se um gesto de
restituicdo de humanidade diante de experiéncias-limite, como
o luto, o sofrimento, a excluséo, perdas e a catastrofe.

Sua abordagem etnografica do mundo magico no sul da
ltalia revela justamente esse olhar atento para contextos em que
a racionalidade hegemonica ndo da conta de explicar o sofri-

% Traducio feita pelo préprio autor, assim como as demais obras citadas que n3o se
encontram em portugués.
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mento. Ao investigar praticas religiosas e magicas populares, De
Martino (1977) afirma: “E necesséario compreender como essas
culturas constroem significados em situagdes-limite, para que
nao se perca a dignidade humana diante do desastre” (De Mar-
tino, 1977, p. 54).

Bosio, inspirado por Antonio Gramsci (1929-1937, 2002)
e por De Martino (1977), procurava entender a cultura popular
ndao como “residuo folclérico”, mas como campo de producdo
ativa de sentido. Sua atuacao politico-académica visava preser-
var e valorizar os testemunhos cotidianos, para dar visibilidade
historica as vozes silenciadas.

Nesse sentido, o dialogo com Fornarola (Il 25 APRILE ¢ la
festa mia, 2005) e com a tradicao a qual ele pertence, ndo se
deu somente em termos metodoldgicos, mas também em torno
de territdrios éticos. O uso do gravador, da camera, da escuta,
das perguntas, torna-se ferramenta de restituicdo da presenca,
do sentido e da dignidade dos narradores. A pratica da entre-
vista deixa de ser somente técnica e é de uma relacdo entre su-
jeitos histéricos e pesquisadores(as). Como afirma De Martino:
"A etnografia é uma forma de resisténcia contra a morte cultu-
ral” (De Martino, 1977, p. 62).

4 A aproximacdo que tive com Marco Fornarola, no entanto, ndo ocorreu apenas no
ambiente de extensdo universitaria. Conheci-o anteriormente durante o "Sexto
Encontro Nacional dos Trabalhadores na ThyssenKrupp”, em Niterdi, janeiro de 2012,
ocasido em que realizamos entrevistas conjuntas com trabalhadores dessa empresa
multinacional. Foi através dessa experiéncia que emergiram com mais clareza as
diferencas metodoldgicas entre nds: enquanto eu me centrava nas histérias de vida
dos operérios, em suas experiéncias laborais e na configuracdo da memdria do
trabalho em uma empresa globalizada, ele buscava tensionar conceitos mais amplos,
capitalismo, poder, dominacdo, refletindo sempre a partir de uma postura
abertamente anarquista. Ainda assim, nossas visdes politicas se tocavam, pois ambas
partiam do principio de que o didlogo e o testemunho incidem sobre as formas de
intervencdo no mundo.
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Mais do que exercitar métodos, os encontros nos colo-
caram diante de perguntas essenciais: 0 que escutamos quando
ouvimos um relato? Os usos do gravador, da camera, do siléncio
e do corpo tornaram-se, nesse contexto, praticas significantes e
significativas. Trabalhar a escuta como compromisso politico
nos aproximou de uma pedagogia do encontro e da palavra,
ecoando o legado de intelectuais que conceberam a experiéncia
vivida como campo de luta e de consciéncia social (Thompson,
1981).

1. O Documentario: IL 25 APRILE ¢ la festa mia, em si

Dirigido por Marco Fornarola (IL 25 APRILE e la festa mia,
em si, 2005) e colaboradores, foi realizado em 2005 pelo Circolo
Gianni Bosio para celebrar o sexagésimo aniversario da
libertacao da Italia. A obra focaliza a ocupacao nazifascista e os
episodios de resisténcia ocorridos nas localidades de Tivoli e
Valle dell’Aniene, préximas a Roma. Com duragdo aproximada
de 47 minutos e 30 segundos, o filme adota uma abordagem
de histéria oral, mesclando depoimentos de sobreviventes da
Segunda Guerra Mundial com relatos de geragdes mais jovens.
O objetivo é analisar como a memodria histodrica foi construida,
transmitida e reinterpretada coletivamente ao longo do tempo.

O documentario oferece ao espectador um convite a es-
cuta ativa: uma defesa do direito a palavra como gesto ético e
politico. Sua camera, atravessada por inquietagdes etnograficas
e pela recusa a neutralidade, nos provoca a pensar nas condi-
¢Oes de quem pode falar? Em nome de quem? Para quem? Es-
sas questdes nos aproximam, novamente, das discussdes sobre
memdria, como resisténcia e oposi¢do ao siléncio.

As fontes incluem entrevistas com membros da Resistén-
cia, ex-combatentes comunistas e partidarios do fascismo con-
temporaneo, bem como imagens de arquivo e filmagens em
debates comunitarios envolvendo escolas e associagdes locais.
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O documentario aborda o contraste entre memorias individuais
dos que vivenciaram a ocupacao e as percepcdes das geragoes
posteriores, evidenciando o papel das lembrancas na constru-
¢ao da identidade local. Explora-se como eventos traumaticos,
tais como bombardeios (realizados pelos “Aliados”, sobretudo,
pelo exército dos Estados Unidos da América), sao relembrados
semelhantemente por diferentes grupos, incluindo tanto ex-fas-
cistas quanto ex-partidarios, oferecendo reflexdes sobre a con-
tinuidade de uma meméria da localidade e, ao mesmo tempo,
social.

A obra recorre a fundamentos da histéria oral e da an-
tropologia visual, inspirando-se em estudiosos como
Alessandro Portelli (2003). A dire¢do, marcada por diferentes
pontos de vista, comp&e um enredo social em disputa. O qual,
para observadores externos, tais como ocorrido nas exibi¢cbes
nas universidades brasileiras, denota algo como uma fervorosa
discussao. O dialogo politico geracional sobre o direito a palavra
traz, em si, as contradi¢des e disputas sobre o passado. Isso faz
com que o documentario transcenda o registro histérico, per-
mitindo uma reflexdo sobre a preservacao da memoria e sobre
como comunidades reinterpretam coletivamente experiéncias
traumaticas. O documentario evidencia que a celebracao do 25
de abril é, acima de tudo, uma pratica viva e politica de recons-
trucdo dispares das construcbes politicas que rondam o
presente historico.

2. As cidades (localidades) e a disputa pelo passado
Entre as cidades menos lembradas no canone nacional
da memoria da resisténcia, Tivoli — situada nos arredores de
Roma — oferece um exemplo significativo das contradigdes entre
memoria oficial e experiéncia operaria vivida. Em 26 de maio de
1944, um bombardeio aliado devastou a cidade, causando
dezenas de mortes civis e a destruicao de parte importante de
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sua infraestrutura. O ataque, justificado militarmente por sua
proximidade estratégica com Roma e a presenca de vias férreas,
atingiu severamente bairros operarios e instalagdes produtivas
(De Lune, 1997).

Embora frequentemente esquecida nas narrativas insti-
tucionais da resisténcia, Tivoli abrigava, desde o final dos anos
1930, um setor operario relevante ligado a industria de cimento
e ao trabalho nas pedreiras da regido. Esses trabalhadores, sub-
metidos a condigcOes precarias e sob constante vigilancia fas-
cista, formaram nucleos clandestinos de resisténcia e apoio lo-
gistico aos partigiani dos montes Tiburtinos e da zona rural en-
tre Tivoli e Subiaco (Montesi, 2012).

Assim como em Turim e Terni, a resisténcia em Tivoli foi
atravessada por um forte protagonismo operario. Segundo
pesquisas recentes de historia oral, os trabalhadores das fabricas
locais organizaram redes de sabotagem e esconderijos para
desertores do Exército Real e para militantes comunistas
perseguidos pelo regime (Ranieri, 2019). A memdria desses
episodios, no entanto, é marcada pelo silenciamento e pela
marginalizacdo nas comemoracoes oficiais do pds-guerra.

A monumentalizagao da resisténcia na regiao do Lacio
privilegiou a figura do partigiani heroico, deslocando frequen-
temente a atencao das acdes coletivas da classe trabalhadora.
Como observa Portelli (2003, p. 97), "as lembrancas dos bom-
bardeios e da resisténcia civil em cidades como Tivoli sao fre-
guentemente deslegitimadas por ndo se encaixarem na narra-
tiva triunfante e épica do Risorgimento antifascista”. Isso revela
a persistente assimetria entre memarias locais e narrativas naci-
onais, em que a oralidade operdria é subalternizada frente a me-
moria consagrada pelo Estado. No caso especifico dos bombar-
deios de 1944, os relatos de moradores evidenciam uma per-
cepgao ambigua sobre os Aliados: se por um lado representa-
vam a libertacdo, por outro, foram também agentes da destrui-
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¢ao da vida cotidiana e de espagos de trabalho. Essa ambivalén-
cia reforca o que Passerini (1987, p. 106) denominou de "memé-
ria fraturada"”, em que a resisténcia ndo € somente epopeia, mas
também trauma, perda e ambiguidade moral.

Michel Pollak (1992, p. 11) adverte que "a memoria
coletiva, ao ser institucionalizada, tende a excluir experiéncias
que desafiem o consenso politico vigente". A lembranca
operaria dos bombardeios de Tivoli € um desses casos: ao
confrontar a narrativa da guerra como luta exclusivamente
libertadora, ela denuncia os custos sociais e humanos impostos
a classe trabalhadora, mesmo quando sob a bandeira da
"libertagao” (Pollak, 1992).

A exclusdo simbdlica dessas experiéncias do espago pu-
blico de legitimagao historica é, portanto, também uma forma
de violéncia epistémica. Para retomar Gramsci (2000), trata-se
de uma disputa pela diregdo moral e intelectual das classes su-
balternas. O esquecimento institucional da resisténcia operaria
de Tivoli revela a funcionalidade ideoldgica da memoria domi-
nante, que opera como instrumento de hegemonia cultural ao
apagar formas alternativas de luta e solidariedade de classe.

Portelli (2003, p. 88), a seu tempo, registra que: "lembrar
€ uma forma de resisténcia”. A reativacdo da meméria popular
sobre Tivoli, seus operarios e suas perdas, longe de ser somente
um exercicio académico, torna-se um gesto politico fundamen-
tal para descolonizar a narrativa historica da resisténcia. Contra
a reificacdo da memoria e sua neutralizacao simbdlica, é neces-
sario recolocar no centro da analise histérica a experiéncia con-
creta das classes exploradas — suas perdas, suas lutas e suas
formas de lembrar.
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3. Membria, Ideologia e Partigiani disputas de

memoria na Italia

Durante a ocupagdo nazista e nos anos finais do
fascismo, cidades como Turim e Terni, com forte presenca
industrial, tornaram-se centros neuralgicos da resisténcia
operaria. Turim, localizada no Piemonte, era sede da FIAT,
epicentro da industria automotiva italiana. Terni, na Umbia,
abrigava um dos maiores complexos siderdrgicos do pais.
Nessas cidades, os operarios desempenharam papel central na
organizacado da resisténcia, especialmente nas greves de 1943 e
1944, que desafiaram diretamente o regime fascista e as forgas
de ocupacgao nazistas.

Segundo Claudio Pavone (1997), a resisténcia ndo foi so-
mente militar, mas também uma guerra moral e de classes, es-
pecialmente entre os trabalhadores das fabricas que se recusa-
ram a colaborar com a produgdo de guerra dos alemaes. Em
Turim, as greves de marco de 1943, organizadas clandestina-
mente, ndo sé paralisaram a producado da FIAT, mas foram vistas
como um primeiro abalo no regime de Mussolini. As represalias
alemas e fascistas foram brutais, com deporta¢des de operarios
para campos de concentracao — entre eles, trabalhadores judeus
e comunistas.

Terni, por sua vez, testemunhou uma resisténcia combi-
nada entre operarios e camponeses. A cidade, altamente indus-
trializada, tornou-se um simbolo de colaboracéo entre trabalha-
dores organizados e os partigianiarmados, com sabotagens as
linhas férreas e ataques a depositos militares. A memoria desses
eventos permanece viva nas associagdes sindicais locais, mas,
como ressalta Alessandro Portelli (2003, p. 94), ndo sem confli-
tos: “a lembranca dos operarios e dos camponeses é muitas ve-
zes subordinada a memaoria monumental do herdi partigiano,
invisibilizando a luta cotidiana da classe trabalhadora”.
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A partir de uma perspectiva materialista ndo reducio-
nista, é essencial reconhecer que a memoria opera como forma
ideoldgica no campo simbodlico das lutas de classe. Inspirando-
se em Antonio Gramsci (2002), que entendia a hegemonia como
disputa pela direcao moral e intelectual da sociedade, vemos
gue a memoria da resisténcia nao foi uma heranca espontanea,
mas uma construcao cultural inserida nas relacdes de forca. A
resisténcia operaria em Turim e Terni personificava uma alter-
nativa concreta ao capitalismo autoritario fascista. Contudo,
com o passar do tempo, essa memoria foi sendo esvaziada de
seu conteudo classista.

Georg Lukacs (2003), por sua vez, nos alerta para os pe-
rigos da reificacdo da historia. A memoria da resisténcia pode
ser convertida em uma mercadoria simbdlica, destituida de sua
dimensdo pratica e revolucionaria. Essa dissociagdo se intensi-
fica na chamada "memodria institucionalizada", promovida pelo
Estado, que celebra os partigiani como herdis nacionais, mas
frequentemente despolitiza suas bandeiras. Como analisa Silvia
Salvatici (2014), "a memoria operaria, frequentemente oral e lo-
cal, confronta-se com a versdo oficial da resisténcia como um
mito republicano, laico e nacionalista” (Salvatici, 2014, p. 211).

Luisa Passerini (1987), em sua obra Fascism in Popular
Memory: The Cultural Experience of the Turin Working Class,
destaca que “a memoria popular tende a integrar aspectos con-
traditérios da experiéncia sob o fascismo, oscilando entre a re-
sisténcia ativa e a adaptagao cotidiana” (Passerini, 1987, p. 102).
Essa tensao revela a complexidade do que Passerini chama de
"cultura de sobrevivéncia”, em que “a lembranga nao se orga-
niza linearmente, mas mediante lacunas, siléncios e contradi-
¢oes” (Passerini, 1987, p. 104). Em outro trecho, a autora observa:
"o discurso dos operarios mistura julgamento ético e memoria
afetiva, revelando o entrelacamento entre ideologia e lem-
brancga individual” (Passerini, 1987, p. 110).
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Nesse sentido, Michael Pollak (1992), em Memoria e
identidade social, oferece uma chave interpretativa consideravel
ao afirmar que “a memoria € um instrumento simbdlico de po-
der, ao permitir a inscricdo ou a exclusao de experiéncias do
campo legitimo de significacdo social” (Pollak, 1992, p. 5). Para
ele, a memodria coletiva ndo é uma acumulacao de fatos, mas
uma construgao social orientada por disputas de identidade, au-
toridade e legitimidade. Pollak (1992) observa: “a identidade
social é sempre construida em relacdo a memdria, e essa me-
moria é seletiva, hierarquica e profundamente ideoldgica”
(Pollak, 1992, p. 10). Quando transportamos essa leitura para o
caso italiano, vemos que a memoéria da resisténcia foi apropri-
ada por diferentes forgas politicas para legitimar seus projetos
ideoldgicos, desde o republicanismo liberal até o nacionalismo
de direita.

A contribuicao de Pollak (1992) aprofunda a critica
materialista da memoria: se a memoria é moldada por conflitos
sociais e estruturas de poder, entdo ela participa da luta de
classes ndo somente como representacdo, mas como pratica
simbdlica concreta. Em dialogo com Gramsci (2002), pode-se,
portanto, dizer que a memoria social é um terreno de
hegemonia. Assim, as memdrias de resisténcia que circulam na
esfera publica ndo sdo neutras, mas filtradas pelas mediagdes
ideologicas dos aparelhos estatais, escolares e midiaticos.

Com o fim da guerra, o peso politico dos partigiani se
materializou na elaboragdo da nova Constituicao Republicana
de 1948, marcadamente progressista. A presenca do PCl
(Partido Comunista Italiano) e de ex-partigiani no processo
constituinte foi decisiva para a inclusdao de direitos sociais,
liberdade sindical e protecao ao trabalho. As cidades industriais
mantiveram, por varias décadas, fidelidade eleitoral a esquerda.
Turim, por exemplo, foi um bastido da esquerda operaria e do
movimento sindical até os anos 1990.
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Contudo, com o avanco do neoliberalismo e a desindus-
trializacdo, emergem novas formas de ressentimento social. A
perda de identidade de classe e a diluicdo da memoria da resis-
téncia como projeto coletivo pavimentaram o caminho para o
populismo midiatico de Berlusconi e, posteriormente, a ascen-
sao da extrema-direita com Giorgia Meloni. Pesquisas eleitorais
indicam que a direita populista e nacionalista passou a conquis-
tar votos mesmo em antigos redutos operarios, como os bairros
periféricos de Turim e Terni.

Portelli observa que "a memoéria é campo de batalha”
(Portelli, 2003, p. 85) e essa batalha esta longe de ser simbdlica
apenas. Ela envolve ideologia, hegemonia e a luta por interpre-
tacdo do passado. A atual hegemonia cultural conservadora, an-
corada no revisionismo histérico e na negacao da luta de clas-
ses, € expressdo de um processo de despolitizagdo da memoria,
transformada em ferramenta para sustentacao do presente de-
sigual.

Do ponto de vista do materialismo historico, a ocupacdo
nazista e a resisténcia nao podem ser compreendidas somente
em termos morais ou nacionais, mas enquanto expressdes das
lutas de classes inscritas em contextos historicos especificos.
Como Marx e Engels (2007, p. 125) afirmam, em a Ideologia
Alema, "ndo é a consciéncia que determina a vida, mas a vida
gue determina a consciéncia".

A resisténcia partigianié, assim, o produto das condi¢des
materiais e da agéncia coletiva organizada. Em Lutas de Classe
na Franca, Marx (2011) observa que cada forma de dominacao
politica busca solidificar uma representacdo do passado que
legitime sua existéncia. Ja no 18 Brumario de Luis Bonaparte,
Marx (2008) alerta que "os homens fazem sua proépria historia,
mas ndo a fazem como bem entendem; ndo a fazem sob
circunstancias de sua escolha" (Marx, 2008, p. 64), apontando
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para a importancia de situar memoria e ideologia como
produtos historicos das relacdes materiais de producao e poder.

O desafio da historia materialista €, portanto, recuperar
a memoria ndo como vitrine, mas como campo de forca ideo-
l6gico, capaz de desvelar os mecanismos de dominio simbdlico
e material. Lembrar é lutar, e esquecer também é uma forma de
dominio.

Reflexdes finais

Ao longo das sec¢des anteriores, propomos uma reflexao
sobre o papel da narrativa na construgao da memaria enquanto
campo de disputas, no contexto da elaboracdo de traumas
historicos. A analise do massacre das Fossas Ardeatinas (Portelli,
2003), por exemplo, permite a compreendermos como o
testemunho oral ndo somente recupera o passado, mas o
reinscreve no presente como luta politica, social e ideolégica em
quaisquer presentes historicos recentes. Entre auséncias, falsas
lembrancas, geracdes em conflito e politicas do esquecimento,
o testemunho se afirma ndao como espelho da realidade, mas
como possibilidade de encontro entre tempos, vozes e sentidos
em transito.

Em sua obra sobre o massacre das Fosse Ardeatinas,
ocorrido em 1944, Alessandro Portelli (2003) analisa ndo so-
mente os fatos historicos, mas como esses eventos foram lem-
brados, distorcidos, silenciados e apropriados pela memoria so-
cial. A partir de mais de duzentos testemunhos orais, Portelli
mostra que muitos romanos acreditavam que os nazistas ha-
viam afixado cartazes exigindo que os partigiani responsaveis
pelo ataque a Via Rasella se entregassem — sob pena de uma
retaliagdo brutal. Segundo essa versao, amplamente difundida
no pos-guerra, a resisténcia teria se omitido, condenando a
morte os 335 civis executados nas cavernas ardeatinas (Portelli,
2003). Contudo, desmonta essa narrativa ao demonstrar que
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ndo ha nenhuma evidéncia documental da existéncia desses
cartazes antes da execucdo. O que persiste, em vez disso, € uma
memoria construida no tempo, que responde mais as necessi-
dades de sentido e pertencimento do que a uma “ocorréncia”,
de fato. “A memoria € um processo, ndo um objeto: ela constroi
o passado tanto quanto o preserva” (Portelli, 1997, p. 24).

Para Portelli (2003), a insisténcia nos “cartazes inexisten-
tes” revela algo mais profundo: uma tentativa coletiva de con-
ferir l6gica a um ato de violéncia radicalmente arbitrario. Ao su-
por que os partigianipoderiam ter evitado o massacre, constroi-
se um cenario no qual o horror poderia, ao menos em tese, ter
sido evitado. Essa légica é reconfortante para uma comunidade
dilacerada, ao oferecer um "motivo”, um “erro” ou “culpa” que
explica a perda. Como ele aponta: “os erros dos entrevistados
sdo parte do sentido da histéria que contam [..] sdo fatos de
memodria, ndo de cronologia” (Portelli, 1997, p. 50).

Para Michel Pollak (1989), a memodria, na perspectiva
dele, coletiva é um espaco atravessado por disputas de poder,
no qual o que é lembrado ou esquecido depende das posicdes
sociais, das estratégias narrativas e das conveniéncias politicas.
O sofrimento, o trauma e a identidade ndo sdo elementos
estaticos, mas sdo constantemente reorganizados por meio das
narrativas. A memoria, portanto, para Pollak (1989) é tanto
expressao quanto construgdo de uma experiéncia vivida que
continua a se transformar no presente.

Silvia Salvatici (2013) observa que, em caminho em
comum, na reelaboracao da memoria de eventos traumaticos,
muitas vezes emergem siléncios e apagamentos estratégicos. As
vitimas civis sao representadas de formas que servem a certos
enquadramentos politicos e morais. Nesse sentido, a memodria
do massacre das Fosse Ardeatinas (Portelli, 2003) ndo somente
revela o trauma da violéncia, mas também reflete disputas sobre
quem tem direito a condicdo de vitima legitima. O siléncio real
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dos nazistas — que ndo anunciaram a retaliagdo — foi
preenchido pela imaginacdo de um anuncio, um aviso que, ao
mesmo tempo, alivia e redistribui a culpa.

A metodologia de Portelli (2001, 2003) desafia a ideia de
que a historia oral serve somente para recuperar fatos
esquecidos. Ao contrario, ele insiste que as contradicdes e até
as inverdades nos testemunhos sao reveladoras em si mesmas.
"O valor da histéria oral reside precisamente no fato de que ela
conta ndo somente o que aconteceu, mas O que as pessoas
acham que aconteceu, o que isso significa para elas, e por que
elas contam a historia dessa maneira” (Portelli, 2001, p. 63).

Quando os entrevistados mencionam cartazes que
nunca existiram, ndo estao somente “enganados”; estdo nar-
rando uma dor que busca explicagdo. Como observa Pollak
(1989, p. 204), as memorias individuais sao atravessadas por “es-
tratégias de construcdo de si no interior de comunidades de
sentido”, de forma que erros e siléncios nao sao lapsos, mas dis-
positivos de sobrevivéncia e pertencimento.

O contexto da ocupacgao nazista em Roma, reconstruido
pelos relatos que Portelli (2003) analisa, contradiz frontalmente
a hipotese de qualquer tentativa de negociacao publica. O
massacre foi decidido com rapidez implacavel, em menos de 24
horas apds o ataque, sendo executado com total sigilo. As
vitimas ja estavam presas, sem qualquer relacdo direta com o
atentado, mesmo que a memdria sobre o episédio tenha
indicado a presenga de caminhdes buscando pessoas aleatérias
pela cidade, até que os responsaveis (partigianj) assumissem a
culpa pelo ocorrido. Como Portelli enfatiza, os nazistas nao
buscavam justica nem retaliacdo proporcional, buscavam
espalhar o medo, minar o tecido social, instaurar o terror
absoluto (Portelli, 1999, p. 112).

Nesse processo, o falso aviso ganha outra fungéo: per-
mite reinscrever diferengas sociais e politicas que o massacre,
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de certo modo, havia temporariamente apagado. Na morte, fo-
ram reunidos trabalhadores comunistas, profissionais liberais,
judeus, militares monarquistas, um padre catolico e até nobres
conservadores, um cruzamento improvavel de vidas que rara-
mente se encontravam em vida (Portelli, 1997). A narrativa dos
avisos permite, no pds-guerra, reestabelecer fronteiras simboli-
cas: ao culpar os partigiani (figuras associadas a esquerda), se-
tores conservadores e até fascistas podiam preservar uma dis-
tingcao entre “seus mortos” e os “outros”. Entre os depoentes en-
trevistados por Portelli (1997), alguns judeus rejeitaram com fir-
meza essa narrativa, percebendo nela uma tentativa de diluir a
especificidade da violéncia antissemita nazista.

O siléncio, nao sé dos nazistas, mas da memoria que se
recusa a encarar a auséncia de sentido, torna-se eloquente. Para
Portelli (1997), o que néo foi dito, o que foi imaginado, o que se
deseja esquecer ou inventar, tudo isso é parte essencial da
historia. “As histérias, com seus erros e lendas, sdo o modo pelo
qual a comunidade digere o indigerivel” (Portelli, 1997, p. 69).
Silvia Salvatici (2013, p. 88) também argumenta que a memoria,
ao tentar dar sentido ao trauma, transforma frequentemente
sujeitos complexos em personagens estaveis, encaixados em
narrativas reconfortantes e politicamente manejaveis.

O massacre das Fosse Ardeatinas (Portelli, 2003), assim,
permanece como uma ferida aberta na memoria coletiva
romana, nao apenas pelo que aconteceu, mas pela forma como
foi lembrado, distorcido e disputado. Os cartazes que nunca
foram afixados continuam, paradoxalmente, a ser lidos,
imaginados, rasgados e ressignificados nas histérias que se
contam. A memodria, como observa Pollak (1989, p. 199), é "um
campo de forcas em permanente tensdo entre lembranca e
esquecimento”.
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Parte Il — Roteiros Didaticos para Analise Critica da
Relacdo entre Trabalho e Educacao através do cinema

i@ 1. Tempos Modernos (Charlie Chaplin, 1936)

1. Objetivos:

Compreender criticamente o impacto da mecanizacao
sobre o corpo e o tempo do trabalhador.

Analisar os efeitos da racionalizagdo e da gestdo cienti-
fica do trabalho sobre a subjetividade.

Refletir sobre a alienacao, a resisténcia e os limites da
modernidade capitalista.

2. Temas centrais:
Taylorismo-fordismo
Alienacao e desumanizagao
Tecnologia e controle do trabalho
Subjetividade, resisténcia e solidariedade

3. Propostas de analise:

De que maneira o corpo do operario é transformado pela
l6gica da fabrica?

Como o filme usa o humor para criticar as condigdes de
trabalho e o desemprego em massa?

Quais formas de resisténcia emergem no cotidiano dos
personagens?

4. Atividades sugeridas:

Dividir a turma em grupos e analisar trechos especificos:
a linha de montagem, a cena da maquina de alimentacdo
automatica, a prisdo, a fabrica reaberta. Cada grupo deve
apresentar uma leitura critica do que esta em jogo em cada
cena.
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Propor a escrita de uma redacao: “Trabalhar como uma
maquina: o ontem e o hoje da exploragdo.”

Relacionar as cenas do filme com depoimentos atuais de
trabalhadores de plataformas digitais.

5. Referéncias para dialogo:

Karl Marx (alienacao no trabalho)

Ricardo Antunes (subsuncao real e trabalho morto)

Dermeval Saviani (educagcao como principio formativo
frente a l6gica da produgao)

Fabiane Previtali (plataformizacdao e automacdao como
nova racionalidade produtiva)
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i@ 2. Eles Nao Usam Black-Tie (Leon Hirszman, 1981)

1. Objetivos:

Analisar os conflitos entre geracdo, classe social e
consciéncia politica.

Refletir sobre o papel da organizacao sindical e da greve
como instrumento de luta.

Compreender a tensdo entre projeto individual e projeto
coletivo no mundo do trabalho.

2. Temas centrais:
Classe trabalhadora e sindicalismo
Greve e repressao
Familia, juventude e consciéncia de classe
Trabalho, formacao politica e educacao informal
Relacbes de género

3. Propostas de analise:

Quiais as contradicdes entre Tido e seu pai, Otavio? O que
elas revelam sobre a formacao politica dos trabalhadores?

Qual o papel das mulheres na divisdo social do trabalho
na familia e na luta sindical?

Como o filme representa o espago da fabrica e o lugar
da greve como forma de educagao politica?

4. Atividades sugeridas:

Dramatizacdo de uma assembleia sindical com debate
sobre a greve.

Producdo de um diario ficticio de Tido, narrando seu
conflito entre aderir ou ndo a paralisagao.

Discussao guiada sobre a frase de Otavio: “Sem luta,
companheiro, a gente ndo conquista nem o direito de morrer.”
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5. Referéncias para diadlogo:

Karl Marx (luta de classes)

Ricardo Antunes (classe trabalhadora e nova morfologia
do trabalho)

Heleieth Saffioti (género e classe)

Fabiane Previtali (reconfiguracdo das formas de
organizacao e resisténcia no trabalho)
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i@ 3.1, Daniel Blake (Ken Loach, 2016)

1. Objetivos:

Compreender os efeitos da burocracia estatal na vida de
trabalhadores adoecidos e desempregados.

Discutir a desumanizacao das politicas publicas sob o
neoliberalismo.

Analisar o papel da tecnologia como instrumento de
exclusao.

2. Temas centrais:
Trabalho e desemprego
Estado Social e Estado neoliberal gerencialista
Saude e assisténcia publica social
Subjetividades
Tecnologia como controle e exclusao

3. Propostas de analise:

Em que medida o Estado age como garantidor de
direitos ou como operador da exclusao social?

Qual o papel da tecnologia nos processos de avaliagédo e
controle social?

Como a solidariedade aparece como forma de
resisténcia?

4. Atividades sugeridas:

Debater a frase: "Eu sou um cidadao, ndo um ndmero,
nao um cao”.

Produzir cartas-resposta a Daniel Blake, como se fossem
escritas por um assistente social, um gestor publico e um
educador popular.

Criar um mapa conceitual relacionando "burocracia”,

"plataformizacdo”, "adoecimento” e "educacdo dos sentidos".
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5. Referéncias para diadlogo:
Ricardo Antunes
Christian Laval & Pierre Dardot
Paulo Freire
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i@ 4. Vocé Nao Estava Aqui (Sorry We Missed You,
Ken Loach, 2019)

1. Objetivos:

Refletir sobre a gig economy, a informalidade
formalizada e os impactos na vida familiar.

Analisar o papel da tecnologia nos novos modos de
gestao do trabalho.

Debater os limites entre autonomia e escravidao
moderna.

2. Temas centrais:
Plataformizacao do trabalho
Gerencialismo/Nova Gestdo Publica (NGP)
Precarizacao e terceirizacao
Trabalho e vida familiar
Escola e juventude

3. Propostas de analise:

O que significa ser “dono de seu préprio negdocio” nesse
filme?

Como a logica de metas e rastreamento digital impacta
a saude mental e fisica dos personagens?

Como o filme apresenta os vinculos entre trabalho e
educacao dos filhos?

4. Atividades sugeridas:

Simular um contrato de trabalho de um entregador e
identificar clausulas precarizantes.

Elaborar uma redacao coletiva: "Quem lucra com a
liberdade do trabalhador moderno?"

Entrevistar trabalhadores locais de app e comparar suas
falas com as experiéncias do filme.
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5. Referéncias para diadlogo:
Ricardo Antunes (uberizacao)
Fabiane Previtali (plataformas e trabalho docente)
Ursula Huws (tecnologia e género no trabalho)
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i@ 5. A Vida Invisivel (Karim Ainouz, 2019)

1. Objetivos:
Analisar a invisibilizacao das mulheres no contexto
patriarcal e suas relagcdes com o trabalho, a familia e a educacao.
Discutir as barreiras impostas a autonomia feminina em
uma sociedade marcada por normas de género opressoras.
Compreender como o0 nao acesso a educacao e ao
trabalho qualificado interfere na vida das mulheres.

2. Temas centrais:
Trabalho doméstico e reprodutivo
Género, opressao e invisibilidade
Educacao negada e desigualdade de oportunidades
Familia, sexualidade e moralidade

3. Propostas de analise:

Como o filme retrata o trabalho das mulheres? O que é
visivel e o que permanece oculto?

Quais os efeitos da separacao forcada entre as irmas na
trajetoria de cada uma?

Que papel a educagao (ou sua auséncia) desempenha na
autonomia e na condicao de classe das protagonistas?

4. Atividades sugeridas:

Redigir uma carta entre as irmas Euridice e Guida, em
que reflitam sobre suas trajetorias e sonhos interrompidos.

Organizar um debate sobre o trabalho invisivel das
mulheres com base no conceito de "dupla jornada".

Criar um mural com dados e imagens sobre mulheres e
acesso a educacdo e ao trabalho no Brasil dos anos 1950 e hoje.
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5. Referéncias para diadlogo:

Heleieth Saffioti (A mulher na sociedade de classes, A
classe trabalhadora tem dois sexos)

Silvia Federici (trabalho reprodutivo e invisibilidade
feminina)

Ursula Huws (tecnologia, trabalho e género)

Fabiane Previtali (generificacdo da precarizacao e
invisibilidade da forca de trabalho feminina)
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i@ 6. Bem-Vindos a Bordo (Julie Lecoustre e
Emmanuel Marre, 2021)

1. Objetivos:

Analisar as transformacdes do trabalho no setor de
servicos e sua articulaggo com a mobilidade global e a
precarizacao emocional.

Refletir sobre os impactos subjetivos do neoliberalismo
na vida da juventude trabalhadora.

Discutir as novas formas de gestdo e controle nas
empresas contemporaneas, especialmente no setor aéreo e de
plataformas.

Estimular o debate sobre pertencimento, vazio existen-
cial e estratégias de sobrevivéncia no mundo do trabalho atual.

2. Temas Centrais:
Precarizacao e flexibilizacdo do trabalho
Neoliberalismo e subjetividade
Juventude, instabilidade e fuga
Subjetivacao pela empresa e esvaziamento do afeto
Mobilidade global, nomadismo e desenraizamento

3. Propostas de Analise Critica:

Como o filme constrdi a personagem Cassandre como
sintese da juventude precarizada no setor de servigos?

De que forma o cotidiano do trabalho como comissaria
de bordo revela elementos de controle corporativo sobre o
corpo e o tempo?

O que o titulo original ("Rien a foutre") revela sobre o
estado emocional da protagonista e sua relagdo com o mundo?

Como a auséncia de vinculos (familiares, afetivos,
territoriais) € trabalhada como sintoma de uma forma de
subjetivacao neoliberal?
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Quais os momentos em que a ficcdo se aproxima do
documental, e o que isso provoca na recepcao critica do
espectador?

4. Atividades Sugeridas:

Roda de conversa com a pergunta disparadora: “E
possivel ter liberdade trabalhando em qualquer lugar do
mundo?”

Andlise de cena: selecionar trechos que evidenciem as
estratégias de gestdo emocional e visual da companhia aérea
(uniformes, discursos motivacionais, sorrisos forcados).

Diario de bordo da Cassandre: produzir uma entrada
ficticia onde a personagem narra o dia sob uma perspectiva
critica e afetiva.

Debate orientado: “Fronteiras abertas para o capital,
vidas suspensas para os trabalhadores: o que o filme nos ensina
sobre globalizagao?”

5. Referéncias Tedricas:

Fabiane Santana Previtali — (Trans)formacdes do trabalho
sob o neoliberalismo; plataformizacao e despossessao subjetiva.

Ricardo Antunes — Metamorfoses do trabalho no
capitalismo digital; subsuncao real da vida pelo capital.

Franco "Bifo” Berardi — Fadiga, depressao e colapso da
linguagem sob o capitalismo sem futuro.

Christian Laval & Pierre Dardot — O sujeito empreende-
dor de si mesmo e o controle pela autoavaliagao.

Paulo Freire — Desumanizacdo e reumanizacdo no
processo de formagao; consciéncia critica.
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i@ 7. Pureza (Renato Barbieri, 2022)

1. Objetivos:

Reconhecer a permanéncia de formas contemporaneas
de escravidao no Brasil.

Debater o papel da denuncia, da luta sindical e da
educagao popular.

Compreender as conexdes entre exploragdo rural,
trabalho escravo e auséncia do Estado.

2. Temas centrais:
Trabalho escravo contemporaneo
Movimentos sociais
Violéncia no campo

3. Propostas de analise:

De que forma o filme atualiza a luta pela abolicdo do
trabalho escravo?

Que relagdo pode ser feita entre exploracdo e
invisibilidade social?

Como o filme representa a coragem de uma mulher sem
escolaridade formal?

4. Atividades sugeridas:

Criar uma linha do tempo da personagem Pureza e suas
descobertas.

Realizar uma roda de conversa com a pergunta
disparadora: "E possivel erradicar o trabalho escravo no Brasil
hoje?"

Mapear no Brasil atual regides com trabalho analogo a
escravidao e discutir os fatores estruturais.
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5. Referéncias para diadlogo:
Leda Paulani (formacao econdmica do Brasil e subalter-
nidade)
Fabiane Previtali (despossessao e migracao forcada)
Paulo Freire (educacao como libertacao)
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i@ 8. Numa Escola de Havana/Conducta (Ernesto
Daranas, 2014)

1. Objetivos

Compreender o papel da escola em contextos de
pobreza e desigualdade social.

Analisar as condi¢cdes concretas de vida da infancia
trabalhadora e suas implicacdes na trajetéria escolar.

Discutir a fungado social do(a) professor(a) como agente
de resisténcia e mediacao critica.

Estimular o uso do cinema como ferramenta de leitura e
intervencao sobre o real.

Articular conceitos marxistas a pratica educativa, com
énfase na alienagéo, precarizagao e praxis docente.

2. Temas Centrais
Infancia e trabalho precoce no capitalismo periférico.
Exclusao escolar e patologizacao da pobreza.
Educacdao como direito e espago de disputa ideoldgica.
A préxis pedagdgica na figura da professora Carmela.
Relacbes entre escola, Estado e desigualdade.
Cinema como mediacao critica da realidade social.

3. Propostas de Andlise

Relacionar o comportamento de Chala com o conceito
marxista de alienacao.

Discutir a trajetoria de Carmela como expressao de uma
praxis docente contra-hegemonica, a luz de Gramsci e Freire.

Refletir sobre a tentativa institucional de afastar o aluno
“indisciplinado” como forma de medicalizacao e exclusao social.

Analisar como o filme articula a imagem da escola com
o debate sobre o direito a educacdo em contextos de
precarizacao e abandono do Estado.
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Explorar como a escola pode ser, simultaneamente, um
instrumento de reproducao social e de emancipagao.

4. Atividades Sugeridas

Solicitar que os(as) estudantes registrem observagdes em
trés eixos:

Trabalho precoce e sobrevivéncia.

Papel da escola e atuagdo docente.

Relacoes de afeto, conflito e poder no ambiente escolar.

Debate orientado a partir de perguntas orientadoras:

O que é aprender quando se tem fome, medo ou
responsabilidades de adulto?

Que tipo de professor(a) representa Carmela?

A escola salva ou abandona? E quem decide isso?

Producao de um ensaio critico, um podcast ou uma carta
imaginaria de Carmela a um estudante do Brasil de hoje.

5. Referéncias Tedricas:

Karl Marx — Trabalho e alienacdo (em Manuscritos
economico-filoséficos de 1844).

Ricardo Antunes — Precarizacao e infancia trabalhadora
(em O Privilégio da Servidao e O novo proletariado).

Antonio Gramsci — Praxis e hegemonia (em Cadernos do
carcere).

Paulo Freire — Educacdo como pratica da liberdade.

Ursula Huws — Submissdo tecnoldgica e divisdo do
trabalho (em Trabalho e Tecnologia).

Harry Braverman - Degradacdo do trabalho no
capitalismo (em Trabalho e Capital Monopolista).

Fabiane Santana Previtali — Formacdo docente, politicas
de exclusdo e as transformacdes do trabalho na educacao
publica.

Saviani, Dermeval — Educacao e luta de classes.
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i@ 9.1l 25 APRILE é la festa mia (Marco Fornarola,
2005)

1. Objetivos

Compreender o papel da memaria social e histérica na
constituicao das identidades politicas e coletivas.

Analisar como o passado é disputado no presente e
mobilizado em diferentes projetos de sociedade.

Refletir sobre o antifascismo como valor formativo e sua
ressignificagdo contemporanea.

Estimular a critica histérica e a consciéncia politica frente
ao revisionismo e negacionismo atuais.

Relacionar os temas do documentario ao contexto
brasileiro e latino-americano.

2. Temas Centrais
Resisténcia antifascista na Italia e memaria da libertacao.
Disputas simbdlicas em torno do 25 de abril.
Apropriacao politica do passado: entre celebracdo e
apagamento.
O papel das mulheres na resisténcia e na reconstrucao
da memoria.
Relacdo entre memoaria, identidade, politica e formagao.
Fascismo ontem e hoje: ecos e reatualizacdes.

3. Propostas de Analise Critica

Analisar como o documentario constri uma memoria da
resisténcia antifascista por meio de depoimentos pessoais e
arquivos historicos.

|dentificar as estratégias narrativas e visuais utilizadas
para provocar empatia, identificacdo e posicionamento politico.
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Discutir a relagdo entre histdria vivida, historia oficial e
historia ensinada.

Relacionar os relatos de resisténcia da Italia aos
contextos histéricos de resisténcia politica no Brasil (Ditadura
Militar, lutas camponesas, movimento estudantil etc.).

Investigar o papel da educacao e da cultura na
preservacao e disputa pela memoria popular.

4. Atividades Sugeridas

Exposicao e breve leitura de trechos sobre:

Conceito de memoria coletiva (Halbwachs) e meméria
social (Ecléa Bosi).

Papel dos intelectuais e da escola na luta hegemonica
(Gramsci).

Contextualizacao da Segunda Guerra Mundial e da
resisténcia antifascista na Italia.

Levantamento e debate: Quais sao as nossas datas de
resisténcia? Quem sao os nossos(as) herdis/heroinas populares?

Solicitar anotagdes sobre:

Personagens centrais e suas lembrancas.

Conflitos em torno da comemoracao do 25 de abril.

Relagdes com o presente politico (na Italia e no Brasil).

Debate orientado pelas questdes:

Por que o 25 de abril incomoda tanto certos setores da
sociedade italiana?

Quem tem o poder de contar a histéria de um povo?

Que memodrias estdo ausentes nos nossos livros didaticos
e nas comemoragoes nacionais?

Producdo de um ensaio visual ou video-manifesto com o
tema “A minha data de resisténcia”.

Elaboracao de uma linha do tempo comparativa entre os
marcos da resisténcia na Italia e no Brasil.
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5. Referéncias para Didlogo

Antonio Gramsci — Intelectuais e organizagdo da
memoria coletiva (em Cadernos do Carcere).

Walter Benjamin — Histéria como construgéo e critica do
progresso (em Tese sobre o conceito de historia).

Ecléa Bosi — Memoria e sociedade.

Paul Ricoeur — Memoria, esquecimento e identidade.

Marilena Chaui — Cultura e democracia.

Ricardo Antunes - Consciéncia histérica e classe
trabalhadora.
Fabiane Santana Previtali — Trabalho, educacao e

formacao politica da classe trabalhadora.
Michel Pollak — Memoria e identidade coletiva.
Domenico Losurdo — O fascismo e suas metamorfoses.
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Anexos — Ficha Técnica dos Filmes e Documentario

Tempos Modernos (Modern Times)
Direcao: Charles Chaplin
Pais: Estados Unidos
Ano: 1936
Duracao: 87 minutos
Género: Comédia dramatica / Critica social / Cinema mudo

Fonte: https //pt wikipedia. org/W|k|/T empos_ Modernos
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Eles Nao Usam Black-Tie
Diregao: Leon Hirszman
Pais: Brasil
Ano: 1981
Duragao: 120 minutos
Género: Drama politico / Realismo social

T et O s e L
A A B A alalia
- Aenlain.
s e L

CARLOS ALBERTH RIC
NANDA MONTENSC

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Eles_N%C3%A30_Usam_Black-
tie_%28filme%29
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Eu, Daniel Blake (I, Daniel Blake)
Direcao: Ken Loach
Pais: Reino Unido / Franga / Bélgica
Ano: 2016
Duracao: 100 minutos
Género: Drama social / Realismo britanico

DIRECTED BY

KEN LOACH

SCREENPLAY BY

PAUL LAVERTY

Fonte:https://www.adorocinema.com/filmes/filme-
241697 /fotos/detalhe/?cmediafile=1000007442
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Vocé Nao Estava Aqui (Sorry We Missed You)
Direcao: Ken Loach
Pais: Reino Unido / Franga / Bélgica
Ano: 2019
Duracao: 100 minutos
Género: Drama social / Critica ao trabalho precarizado

REATATT

_ KENTOACH

PAUL LAVERTY

Fonte: https://www.adorocinema.com/filmes/filme-264872/trailer-
19563506/
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A Vida Invisivel
Direcao: Karim Ainouz
Pais: Brasil / Alemanha
Ano: 2019
Duragao: 139 minutos
Género: Drama / Melodrama / Narrativa feminina

VIDA
INVISIVEL

M RPN A MONTENEGRO

T UM IO D VRN ll-l:l-n-!b.lﬂ L L
sum TE M

Fonte: https://www.adorocinema.com/pesquisar/?q=A+Vida+
Invis%C3%ADvel+
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Bem-vindos a Bordo (Rien a foutre / Zero Fucks Given)
Direcao: Emmanuel Marre e Julie Lecoustre
Pais: Franca / Bélgica / Luxemburgo
Ano: 2021
Duragao: 115 minutos
Género: Drama contemporaneo / Realismo social

ADELE EXARCHOPOULOS

Fonte: https://www.adorocinema.com/pesquisar/?q=Bem-
Vindos+a+Bordo+
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Pureza
Direcao: Renato Barbieri
Pais: Brasil
Ano: 2022
Duracao: 101 minutos
Género: Drama social / Cinema de denuncia / Baseado em
fatos reais

Thssesstimss $lvam, Vb Viloirms, Giana Filwrs o Bigymhi Distewtoesiamsobes st bt

INSPIRADO NA WISTORIAREAL
DEUMA HEROINA

PR L
AD NEIN TEMPE UM TILNE-
IMOTHNANTEEViBoRase”
...c-...a;‘~ :

el o "Cora Coraling - Todns a5 Vida

(
11l

wem @D TN Do rmex BIBNDES g LN R 1 -, - [ S~

Fonte: https://www.adorocinema.com/filmes/filme-266248/trailer-
19566744/
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Numa Escola de Havana (Conducta)
Direcao: Ernesto Daranas
Pais: Cuba
Ano: 2014
Duracao: 108 minutos
Género: Drama social / Infancia e escola / Realismo cubano
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HAVANA

Fonte: https://www.adorocinema.com/filmes/filme-230941/
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[I 25 APRILE e la festa mia (25 de Abril é a minha festa)
Direcao: Marco Fornarola
Pais: Italia
Ano: 2005
Duracgao: 48 minutos
Género: Documentario / Meméria social / Resisténcia
antifascista

Fonte: https://www.raicultura.it/webdoc/25-aprile/index.html#gallery
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SOBRE OS AUTORES E AUTORAS

Ana Julya Santana Miranda

Graduada no curso de Fisioterapia pela Universidade Federal de
Uberlandia (UFU), com experiéncia na area de fisioterapia
ortopédica, traumatoldgica e esportiva. Realizou estagios
extracurriculares na clinica Instituto Evidence (2024-2025) e na
clinica Performa (2023-2024). Foi diretora da Liga Académica de
Fisioterapia Desportiva (LAFIDE) em 2023. Monitora no projeto
Formacgao Politica pela Sétima Arte (apoio PROEX/PEIC-2024).

Carlos Henrique Cardoso Junior

Mestrando no Programa de Pés-Graduagdo em Educacdo em
Ciéncias e Matematica da Universidade Federal do Triangulo Mi-
neiro. Linha de pesquisa: Curriculo, Docéncia e espacos de for-
macao para a Educagdo em Ciéncias e Matematica- Pos-Gradu-
acao em Supervisao escolar - FAVENI; - Licenciado em Compu-
tacdo - IFTM;- Graduagdo em: Analise e Desenvolvimento de
Sistemas - UNIPAC; -. Atuou como professor de informatica em
curso de Formacao Inicial Continuada FIC no Instituto Federal
do Triangulo Mineiro IFTM. Foi professor de informatica substi-
tuto no Instituto Federal do Espirito Santo - IFES. - Professor no
ensino médio e ensino técnico na rede estadual de ensino de
Minas Gerais. Atualmente é professor de Informatica na rede
Municipal de ensino de Uberaba — MG.

Cilson César Fagiani

Licenciado e Bacharel em Ciéncias Bioldgicas (UFSCar -1991) e
graduado em Pedagogia (UNIUBE - 2020). Doutor em Educacao
(PPGED/UFU, bolsa Fapemig - 2016) com Doutorado Sanduiche
na Universidade Nova de Lisboa, Portugal (Bolsa Capes: 2013-
2014). Pés-doutorado realizado na Faculdade de Educacao da
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Universidade de Sao Paulo (Bolsa CNPq: 2017-2018). Coordenou
projetos de extensao envolvendo escolas de educacao basica
municipal e a Universidade Federal de Uberlandia. Pesquisador
no Grupo de Pesquisa Trabalho, Educacao e Sociedade
(GPTES/UFU) junto a Linha de Pesquisa Trabalho, Sociedade e
Educacao (PPGED/UFU). E investigador no Instituto de Historia
Contemporanea, Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da
Universidade Nova de Lisboa (IHC/FCSH/UNL), Portugal. E
membro do Grupo de Pesquisa Historia Global do Trabalho e
dos Conflitos Sociais (IHC/FCSH/UNL) e do Observatorio para as
Condic¢oes de Vida e Trabalho que se realiza em uma parceria
de investigacao entre as Universidades Nova de Lisboa, Instituto
Superior Técnico e Université de Paris. E docente do Programa
de P6s-graduacdo em Educagdo da Universidade de Uberaba -
UNIUBE (2017).

Fabiane Santana Previtali

Professora Titular na Universidade Federal de Uberlandia (UFU),
atuando junto ao Programa de Pds-graduacdo em Educagao
(PPGED) e ao Programa de Pés-graduacdao em Ciéncias Sociais
(PPGCS). Graduada em Ciéncias Sociais pela Universidade Esta-
dual Paulista Julio de Mesquita Filho. Mestre em Sociologia e
Doutora em Ciéncias Sociais pela Universidade Estadual de
Campinas (UNICAMP) com doutorado sanduiche na Universi-
dade de Manchester (Apoio Capes). Pés-doutorado em Historia
Social pelo Instituto de Histéria Contemporanea da Universi-
dade Nova de Lisboa (IHC/INL), Portugal (Apoio Capes). Pos-
doutorado em Educacao pela Faculdade de Educacao da Uni-
versidade de Sao Paulo, Sdo Paulo (FEUSP). Coordenadora do
Grupo de Pesquisa Trabalho, Educacdo e Sociedade
(GPTES/UFU). Coordenadora Geral de Projeto de Pesquisa em
Rede: Trabalho docente na Educagéo Basica no Brasil, Argentina
e Portugal (Apoio CNPg/Universal). Coordenadora, pelo lado
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brasileiro, do Acordo de Cooperacao Cientifica e Tecnoldgica
entre o PPGCS/PPGED/UFU e o IHC/UNL. Pesquisadora do
Grupo de Pesquisa Metamorfoses do Mundo do Trabalho, sob
coordenacao do Prof. Ricardo Antunes (IFCH/UNICAMP). Pes-
quisadora do HISTEDBR (FE/UNICAMP), sob a coordenacao
Prof. Demerval Saviani e Prof. José C. Lombardi pelo GT Histéria,
Educacdo e Formacdo Humana (PPGED/UFU). Membro da
CLASCO/Grupo de Pesquisa Ciencia Social Movil y Politizada,
sob a coordenacao de Prof. Guido Riccono e Prof. Ricardo Pérez
Mora. Coordenadora do GT 09 da Anped Regional CO. Membro
da rede de pesquisadores Center for Research on Work and Sus-
tainable Development (CEPID-TraDes). Pesquisadora convidada
no Observatorio das Condicdes de Vida (OCV/UNL). Coordena-
dora do Programa de Pés-graduagdo em Ciéncias Sociais
(PPGCS/UFU). Foi diretora do INCIS/UFU. Foi coordenadora do
Laboratério de Ensino de Sociologia (LESOC). E pesquisadora
CNPq.

Iria Maria Previtali Fagiani —

Graduanda em Engenharia Mecanica pela Universidade Federal
de Uberlandia (UFU). Bolsista de Iniciagdo Cientifica (apoio
Fapemig) no Laboratério de Transferéncia de Calor, Massa e
Energia (LTCME/UFU). Monitora no projeto Formacgado Politica
pela Sétima Arte (apoio PROEX/PEIC-2024).

Jacqueline de Andrade

Chefe da secretaria da Diretoria do Instituto de Ciéncias Sociais
da Universidade Federal de Uberlandia, atualmente atuando na
Secretaria do Programa de Pés-graduacao em Ciéncias Sociais,
como secretaria do Programa. Tem experiéncia na area de
Administracdo, com énfase em Administragdo, Graduada em
Administracao pela UNIPAC. Tem formacao em Especializacao
de Gestdo de Negocios pelo Instituto Federal do Triangulo
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Mineiro - Campus Uberlandia Centro e Mestrado em Educacao
pela Faculdade de Educacao da Universidade Federal de
Uberlandia. Co-organizadora do Projeto Formacao Politica pela
Sétima Arte — INCIS/UFU.

Jodo Pedro Ribeiro Carrijo

Estudante de graduacao em Direito na Universidade Federal de
Uberlandia (2020). Ensino Médio completo no Colégio Nacional
em Uberlandia - MG (2016). Tem experiéncia na area de Direito,
com énfase em Direito e Ciéncias Sociais. Foi bolsista de
PIBIC/CNPg. Membro do GPTES/UFU.

Juliene Silva Vasconcelos —

Possui Graduagao em Pedagogia (2003), Mestrado em Educa-
¢ao (2006) e Doutorado em Educacao (2021) pela Universidade
Federal de Uberlandia (UFU). Atualmente é professora adjunta
do Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Tri-
angulo Mineiro (IFTM), Campus Uberaba. Atua na docéncia pre-
sencial e a distancia, especialmente com disciplinas da area pe-
dagogica e cientifica, em cursos de Licenciaturas (Ciéncias Bio-
l6gicas, Computagao, Letras, Matematica e Quimica); desen-
volve a funcdo de Coordenadora Geral de Ensino (CGE) na Pro-
reitoria de Ensino do IFTM.

Klaria Andrade Martins —

Cientista de dados e engenheira de dados apaixonada e
orientado por resultados, com experiéncia em Deep Learning e
Machine Learning. Possuo formagdo técnica em computacao
grafica e atualmente cursa graduacao em sistemas de
informagao. Monitora no projeto Formacgao Politica pela Sétima
Arte (apoio PROEX/PEIC-2024).
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Lara Maria Previtali Fagiani —

Graduanda em Fisioterapia na Universidade Federal de
Uberlandia (ingresso em terceiro lugar por vestibular em 2022).
Membro efetiva da Liga Académica de Fisioterapia Desportiva
do curso de graduacao em Fisioterapia da Universidade Federal
de Uberlandia - LAFIDE/UFU. Diretora de Marketing da Gestao
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A coletanea “Trabalho e Educacéo através do Cinema:
imagens, praxis educativa e critica social” resulta do pro-
jeto de extensao universitaria "Formacao Politica pela Séti-
ma Arte: o cinema como pratica pedagdgica”, desenvolvi-
do no @mbito do Grupo de Pesquisa Trabalho, Educacéo e
Sociedade (GPTES), vinculado ao Curso de graduacgao
em Ciéncias Sociais e aos Programas de Pos-graduacéao
em Ciéncias Sociais (PPGCS) e de Educacao (PPGED),
ambos da Universidade Federal de Uberlandia (UFU).
Coordenado pela professora Fabiane Santana Previtali, o
projeto articula ensino, pesquisa e extens&do em uma pro-
posta formativa que utiliza o cinema como ferramenta
pedagogica para a reflexao critica sobre as relagdes entre
trabalho, educacéo e sociedade.

O cinema é entendido aqui como instrumento de leitura da
realidade e provocador de consciéncias, tornando-se o
eixo de uma formacgao que visa ndo apenas a compreen-
sao dos processos sociais e culturais, mas também a pro-
dugao de intervengdes concretas na realidade.

Este livro, portanto, do compromisso com uma formacao
critica e voltada para a praxis transformadora da realida-
de, unindo teoria e experiéncia, arte e politica, universi-
dade e comunidade.
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