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As fotografias evidenciam a aparéncia dos objetos, pessoas e fend-
menos, sua representagdo. Mas estdo ocultos os multiplos processos
sociais, as mediagdes que constituem o objeto representado na sua
totalidade. O exercicio de compreensao da fotografia como fonte de
pesquisa, além dos dados basicos de identificagdo, contexto e ana-
lise dos aspectos formais, supde conhecer os processos sociais que
constituem a historia real e seus relatos.

Um outro aspecto da recriagdo dessa memdria temporal (tempo
como movimento no espaco), € a visdo e a emogao de seus receptores.
E nossa, também, com nossas experiéncias e expectativas, autores das
analises do uso das fotografias como fontes de pesquisa, nas teses e
dissertagdes do catalogo da Capes, que sdo objeto de estudo deste
livro. Metodologicamente, ndo se trata apenas de descrevé-las, nem
mesmo de fazer boas resenhas, mas de refletir e discutir sobre o uso
das imagens fotograficas na historicidade revelada nos objetos empi-
rico-documentais especificos, os diferentes temas e abordagens sobre
a produgdo do conhecimento histérico: o movimento sindical, o tra-
balho ambulante, os espacos educativos e correcionais, o Mobral Cul-
tural, as escolas profissionais , as expedi¢des cientificas, a fotografia e
os fotografos, a historia da educagao e a historia de trabalho-educacgéao.

Maria Ciavatta
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“Com a fotografia descobriu-se que, embora ausente, o objeto pode ser (re)apresentado,
eternamente. E este o tempo da representagio, que perpetua a memoria na longa duragio. Com
os ponteiros petrificados, temos a memoéria sempre disponivel; uma possibilidade consistente
de recuperarmos o fato.” (KOSSOY, 2007).2

1 CARTIER-BRESSON, H. “Henri Cartier-Bresson, Atenas, Grécia, 1953”. Photo Poche n. 2. Paris:CNP, 1987, p. 47
(apud LINHARES FILHO, 2004, p. 81). Nesta foto de Cartier-Bresson, o tempo escorre pelas paredes desgastadas,
memoéria de um tempo da arquitetura artistica com as duas esculturas femininas, juvenis, que sustentam um
balatstre, aparentemente, sem propoésito. Abaixo, fragil cobertura envelhecida protege as portas e os passos de
duas senhoras que caminham sob as marcas do tempo que segue, mas se condensa sob o olhar do fotégrafo.

2 KOSSOY, B. Os tempos da fotografia. O efémero e o perpétuo. Cotia: Atelié Editorial, 2007, p. 146
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PREFACIO

A fotografia como fonte de pesquisas

Boris Kossoy 3

O presente livro nos instiga a refletir sobre a produ¢do de conhecimento através da
fotografia. Trabalhos académicos nas areas das Ciéncias Humanas e Sociais que utilizam a
fotografia como instrumento de investigacdo, meios de conhecimento andlise e reflexdo que
ainda eram raros no Brasil anteriormente a década de 1970. Mesmo no panorama internacional
o quadro era semelhante, salvo excecdes mais remotas que devem ser mencionadas
relativamente aos estudos antropolégicos, fortemente influenciados pelo pensamento positivista
predominante, realizados a partir do final do século XIX, como a antropometria e a fotografia
judiciaria. Nos anos 30, os antropdlogos Margareth Mead e George Bateson inauguram o uso da
fotografia como método de investigacdo e analise cientifica, como bem demonstram as famosas
pesquisas visuais etnograficas de culturas nativas que realizaram na ilha de Bali.

De qualquer modo, ndo podemos desconhecer o fato de que a fotografia, desde seu
advento, foi aceita como crivel, verdadeira, imparcial, instrumento fiel da realidade, reproducao
exata do mundo e da vida etc. No entanto, o emprego da fotografia em outras areas das
Humanas era incomum, e a Histéria acompanhava essa tendéncia. Por outro lado, a produgao
historiografica sobre a propria fotografia como objeto de pesquisas, andlise e reflexdo no Brasil
e América Latina apenas dava seus primeiros passos, como bem corrobora isso a produgdo
historiografica, e mesmo teorica, que data também dos anos 70-80.

NaquelesanosaHistoriaaindaestavaatadaao conhecimento advindo, quase que somente,
pelas fontes escritas: o texto, o documento manuscrito, datilografado, impresso. Quando muito
aimagem era aplicada como “ilustracdo” aos textos, porém jamais como documento iconografico
em pé de igualdade com a comunicagdo escrita. Ao contrdario, os albuns ilustrados tematicos
sobre a Primeira Grande Guerra, a documentacao centrada na propaganda das realizacdes dos
governos além, é claro, das revistas ilustradas mundanas, que concediam generoso espaco para
desenhos, caricaturas e fotografias demonstra bem a importancia das imagens como meio de
comunica¢ao visual dirigida para o grande publico. Uma cultura visual se desenhava desde os
inicios do século XX.

Paralelamente ocorria uma “revolucio documental” provocada pela Ecole des Annales,
fundada por Marc Bloch e Lucien Febvre, que estabeleceria uma dramatica ampliacdo do
conceito de documento. A iconografia através de sua variada tipologia encontraria seu lugar
e importancia definitiva, todavia, o movimento nessa direcao demoraria ainda para acontecer.
Autores como Pierre Francastel (1992, p. 2-3), soci6logo e historiador da arte, também investiam
na importancia das imagens como fontes de informacao:

E preciso realmente confessar que, ha 400 anos, o escrito - o impresso, o
livro, a estampa - tornou-se, se ndo o unico testemunho, ao menos o modo de
comunicacdo mais importante das sociedades. Entretanto, seria infantil pensar
que os Unicos valores criados pela Histéria sejam os que a escrita consignou.
E indigno do historiador afastar ou simplesmente olhar como acessérios os
testemunhos referentes a vida dos homens do passado em nome de uma escolha
arbitraria entre seus modos de comunicacio. A Arte ndo é apenas o dominio das
satisfagdes faceis e imaginarias, ela informa atividades fundamentais.*

3 Escola de Comunicacdes e Artes, Universidade de Sdo Paulo.
* FRANCASTEL, P. A realidade figurativa, elementos estruturais de sociologia da arte. Sdo Paulo: Perspectiva, 1982.
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O fato é que os historiadores, até cerca dos anos 80, ainda ndo haviam se convencido
do emprego da imagem como fonte historica, incluindo-se nesse rol a fotografia. As imagens,
de uma forma geral, eram remetidas ao anexo dos livros e da Histéria. Poder-se-ia dizer que
persistia ainda o ranco positivista. A imagem era entendida como ilustra¢dao, adorno, algo
ludico, enfim, apesar da longa historia das iconografias produzidas por gravados de diferentes
temas que abrangiam a religido, a natureza, os retratos, a obra dos costumbristas, o vestuario, a
paisagem urbana em constante transformacao, a vida e o trabalho escravo. E sobre essa ultima
tematica figuram artistas notaveis como Jean-Baptiste Debret e Johann Moritz Rugendas, na
primeira metade do século XIX, cujas obras fizeram sucesso na Europa e se tornaram referéncias
plasticas exéticas sobre o Brasil. E ainda Francastel (1992, p. 29) que afirmava:

Nao subestimemos o papel das antigas iconografias: elas devem ser examinadas
ndo somente como curiosidade artisticas —isto é, no entender de muitas pessoas,
acessoérias - mas como os testemunhos mais diretos e amitide os mais secretos,
das grandes formas da sensibilidade coletiva.®

Na realidade, uma filosofia da fotografia apenas comecava a se escrever na década de
70, isso nos grandes centros. Muito tempo se passou para que o debate epistemoldgico entre
imagem e palavra ganhasse corpo. Sabemos que a producgdo historiografica que incluiria a
imagem fotografica como objeto, método e fonte naquele periodo era infima se comparada
ao crescimento exponencial que assistiria nas décadas seguintes e até o presente momento. A
Academia ainda necessitava de mais tempo para que as imagens comec¢assem a ser consideradas
sem temeridade pela legido de historiadores.

Varios temas predominaram nos livros fotograficos como os dedicados a documentagao
iconografica de cidades, tendo como enfoque principal a memoria dos lugares, das edificacoes
registradas por um ou mais autores. Outros eixos editoriais centraram-se na obra fotografica de
algum profissional do passado e, também, dos contemporaneos. A fotografia de natureza foi uma
das tematicas mais preferidas. Obras voltadas a historia da fotografia finalmente comecaram a
ganhar espaco a medida que as pesquisas nessa area se sucediam. Deve-se destacar que uma
historiografia centrada no uso da fotografia como fonte para as pesquisas historicas na area de
Historia Politica e Social, além da Histoéria da Educacao, ganha corpo no Brasil e os resultados
tém se mostrado promissores. Este livro exemplifica isso.

A comecar pela preocupacdo de buscar se diferenciar das publica¢des tradicionais no
que concerne a sua paginacdo em relacdo aos textos e ao formato. O cuidado com as imagens é
fundamental num livro em que a fotografia é protagonista. Deve-se ressaltar, por outro lado, o
conceito como o livro foi estruturado. Uma vez identificadas as obras que utilizavam a fotografia
como fonte de pesquisa, a partir do Catalogo de Teses e Dissertacdes da CAPES, os resumos
foram organizados em tabelas (autor, titulo, palavras-chave, instituicdo). A analise propriamente
dita se refere a proximidade dos ensaistas com a tematica dos trabalhos especificos: trabalho-
educacdo, trabalhadores, assisténcia e educacdo de criangas e jovens, educacao profissional,
cultura, ciéncia, arte.

Os capitulos que o compdem se acham distribuidos em trés grupos: Histéria de
Trabalho-Educacgao; Histdria da Educacao, Ciéncia e Cultura; Historia, Fotografia e Fotdgrafos.
O fio condutor reside no uso da fotografia como fonte e instrumento de reflexdo acerca das
tematicas mencionadas. Isso se verifica nas duas primeiras partes. Na terceira, a énfase é dada
a fotografia (e fotografos) em si, como o objeto da investigacdo. A opcao de fazer conviver esta
abordagem com as demais partes do livro chama a aten¢ao pela originalidade. Consideramos
importante esse enlace entre a historia da fotografia com a histéria através da fotografia, um
caminho decisivo para uma historia cultural da fotografia. Um ambiente renovado para melhor
compreendermos Marc Ferrez e Cartier-Bresson.

5 FRANCASTEL, P. A realidade figurativa, elementos estruturais de sociologia da arte. Sdo Paulo: Perspectiva,
1982.
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Nesta obra coletiva, dissertacdes e teses foram selecionadas e analisadas por outros
(as) historiadores(as). Isso é interessante porque tais analises serdo também sujeitas a criticas
por parte dos leitores e estudiosos das imagens. Nao caberia aqui comentar um ou outro texto
apresentado, apesar de ser tentadora a ideia. Essa proposicado é interessante e constitui-se num
diferencial em relacio aos livros do género, enriquecendo assim o pensamento fotografico. E
notoria a contribuicao deste livro organizado pela Profa. Maria Ciavatta, se prestando como
referéncia para seguirmos aprofundando o debate entre imagem e histodria.

Esta coletdnea sobre o passado nos faz refletir sobre a fotografia no mundo atual da
“pbs-verdade”.

Apesar das ficgdes constituintes de sua existéncia, a fotografia é o elo afetivo que nos
relembra, emociona e aproxima do passado. Ela importa para a identidade do individuo, da
familia, da comunidade, ela importa enquanto fonte histérica e como instrumento da memoria,
e esse é um fator comum nas diferentes abordagens da histéria. Ela é memoéria pelo que
mantém perenemente gravado: o fragmento visual dos cendrios e personagens imobilizados no
gesto, presentes na representacao, porém ausentes da vida. Sao as suas duas realidades que se
superpdem sempre, conceito que abre caminho para a compreensao de sua esséncia.

Sem pretendermos desconsiderar sua for¢a expressiva, o registro fotografico ndo é
inocente, como inocentes também nao sao os documentos escritos. Imagens e textos nao
sobrevivem sem a devida critica especifica a essas formas de expressao. Gisele Freund, célebre
fotégrafa e socidloga da escola de Manheim, afirmava ha mais de meio século que

2

[...] a fotografia, embora estritamente ligada a natureza, tem apenas uma
objetividade facticia. A lente, olho supostamente imparcial, permite todas as
distor¢des possiveis da realidade, pois o cardter da imagem é determinado
[..] pelo modo de ver do operador e pelas exigéncias de seus comanditarios.
(FREUND, 1976, p. 8). ¢

A imagem fotografica também se presta a desinformacao, a transmitir preconceitos e
reforgar esteredtipos, isto porque ela é, antes de tudo, uma verdade de aparéncia (iconografica),
cujo sentido é manipulado pelas palavras. [sso sempre foi assim ao longo da histéria da fotografia
em suas multiplas aplicacGes, e hoje, em funcdo da manipulacdo digital, este conceito se une
perfeitamente a um outro conceito recente: o de “pds-verdade”. Assim se constroem realidades.

As reflexdes sobre a fotografia devem ser incentivadas, basta constatarmos que vivemos
sob o jugo das imagens, razao por que um profundo conhecimento de suas leis e alcance deve
ser empreendido por parte dos estudiosos visando a decifracao dos cédigos formais e culturais
que lhe sdo inerentes. A partir de agora, as imagens como formas hibridas de representacao,
ja se prestam a simular a iconografia de rostos, atos e fatos que nunca existiram: realidades
sintéticas construidas por Inteligéncia Artificial. Qual é o futuro da histéria? Necessitamos de
mais obras que alimentem o pensamento fotografico para melhor compreendermos os processos
de criacdo/construcdo de realidades que permeiam o mundo das imagens, condicdo para
aprimorarmos a desmontagem desses processos, que o Poder e os Impérios da Comunicagdo
nos submetem.

¢ FREUND, G. La fotografia como documento social. Barcelona: Gustavo Gili, 1976.
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A MEMORIA DO TEMPO DA FOTOGRAFIA - Uma apresentacio

Maria Ciavatta

Que lugar ocupa o saber histdérico na vida social? Atua a favor da ordem
estabelecida ou contra ela? E um produto hierarquizado que desce dos
especialistas para os “consumidores da histéria” através do livro, da televisao,
do turismo?

(CHESNAUX, 1977, p. 7).

Vivemos imersos em sons e imagens fotograficas que nos acenam com o que seria a
verdade dos fatos, com a realidade sonora e visual de todos as partes do mundo. Gragas ao
espaco coletivo de autonomia da pesquisa em uma universidade publica, pudemos refletir
na contracorrente do mundo visual digital, fragmentado e acelerado, saturado de muitas
informacgdes, mas breves, sendao desconexas. Seduzidos pela fotografia, fomos aos acervos dos
arquivos oficiais e as escolas buscar imagens de trabalhadores, aquelas guardadas em caixas
e pastas, pelo esfor¢o dos professores em preservar a memoria de suas vidas. E foi possivel
recolher imagens dessa memoria obscurecida pelo tempo e pelo esquecimento, as fotografias,
desde o inicio do século passado.?

Esta apresentacdo tem por objetivo reconstruir uma trajetéria de pesquisa e seus
fundamentos tedrico-metodoldégicos. Pelo trabalho realizado com um grupo de jovens
pesquisadores, ousamos, praticamente, passando da filosofia a histéria, fazer um livro de
forma a tangenciar uma meta-teoria, o exame de como alguns autores trabalham a questdo
epistemolégica da fotografia como fonte histérica, dentro de objetos empiricos proéprios. Os
textos, aqui apresentados, sdo exercicios de reflexdo sobre o proprio fazer, tendo a fotografia
como fonte de pesquisa social histérica.’

Refletindo, nos vimos diante do tempo inefavel da fotografia, ineffabilis, aquilo que ndo
pode ser descrito, dito, narrado, todavia existe. Tocamos a memoria cristalizada nos segundos
do tempo do click fotografico, na palavra de um de seus mestres, Henry Cartier-Bresson: “§ 39.
Uma fotografia é, para mim, o reconhecimento simultaneo, numa fracdo de segundo, de um
lado, da significacdo de um fato, e de outro, de uma organizacao rigorosa de formas percebidas
visualmente que exprimem tal fato.”.!°

O fazer historiografico, como o de todas as ciéncias, é um constante apelo aos marcos do
conhecimento acumulado, as evidéncias postas a luz da critica de categorias e de conceitos que
ordenam o mundo dos conhecimentos. Na palavra de outro de nossos mestres, o fotégrafo e
historiador, Boris Kossoy (2007, p. 131): “Fotografia € memoria enquanto registro da aparéncia
dos cenarios, personagens, objetos, fatos; documentando vivos ou mortos, é sempre memoria
daquele preciso tema, num dado instante de sua existéncia / ocorréncia.” !

Ancorados nos portos de grandes dguas da realidade e da teoria, e ansiosos nos espagos
abertos dos aeroportos, dos voos dos grandes fotografos e de seus tedricos, os pesquisadores

7 CHESNAUY, ]. Hacemos tabla rasa del pasado? A propodsito de la historia y de los historiadores. México: Siglo
XXI, 1977.

8 CIAVATTA, M. O mundo do trabalho em imagens. A fotografia como fonte histdrica (Rio de Janeiro, 1900-1930).
Rio de Janeiro: DP&A, 2002.

0 livro é o produto final da pesquisa “Da histéria da educacgdo a histéria do trabalho-educagio: a fotografia como
fonte de pesquisa histérica”, Proc. 312515/2017-0 (03/2018-02/2023). Coordenacdo: Profa. Dra. Maria Ciavatta
(Bolsa de Produtividade 1A - CNPq).

10 CARTIER-BRESSON. H. O instante decisive. Cahiers de la Photographie. Paris, n. 18, 1985. § 39. Manterei o
numero dos paragrafos desta e das demais citagoes de Cartier-Bresson disponiveis em: LINHARES FILHO, ]. A.
Henri Cartier-Bresson: O Acaso Objetivo. Propostas graficas para uma andlise comparada da fotografia no século
XX.2004. Dissertacao (Mestrado em Histéria) - Programa de P6s-Graduagao em Histéria Comparada, Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2004.

11 KOSSOY, Boris, Os tempos da fotografia. Cotia: Atelié Editorial, 2007.
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percorreram centenas de paginas dedicadas a teses e dissertacdes!? cujo campo empirico é
interdisciplinar; vai do trabalho a educacdo, a ciéncia, a cultura, a arte, passando pela memoria
e a histdria dos seres humanos em seu espaco-tempo de vida e de acontecimentos. Algumas
explicitagcdes se fazem necessarios sobre os caminhos tedricos e conceituais, seguidos na leitura
critica sobre a especificidade das teorias e dos objetos de estudo. E sobre como este trabalho se
situa nos espagos-tempos da histdria.

Muitas sdo as concepgoes de historia desde seus primdrdios na antiga Grécia. Aqui, basta
lembrar que a modernidade herdou dos iluministas a concep¢ao da histéria como expressao do
progresso da humanidade. Absorvemos ilusdes que foram desmentidas pelas muitas guerras e
terrores do século XX, pelo empobrecimento fisico, politico e social em que vivem os povos de
tantos paises, a exemplo do Brasil. Convive-se com o enriquecimento perdulario das classes no
poder de pautar os rumos das politicas e do uso dos recursos do Estado, a revelia da pobreza da
populagdo trabalhadora, de suas moradias, agua, saneamento, salide, educacao etc.

E recebemos a heranga dos positivistas e das religides, cuja ideia de historia ainda
perdura, como a narra¢do da verdade dos fatos. E, assim, vivemos tempos de ampla difusao pela
palavra e pelas imagens de versdes singelas, ao nivel do senso comum, sobre o Estado e suas
orientacdes, em que a histéria é o nome de uma disciplina escolar ultrapassada, porque suas
acoes e significados fundamentais sdo negados, desde a infancia, a populagao jovem e adulta.

No século XX, a Ecole des Annales promoveu o arejamento dessas concepcdes e a abertura
para “[..] novos objetos, novos problemas, novas abordagens [..]” (LE GOFF; NORA, 1976,
1976a, 1979)'3. Peter Burke (1991, p. 124), no seu balango final sobre a renovagio tedrico-
pratica, promovida pelos historiadores, afirma que “Uma das conquistas do grupo foi subverter
as categorias tradicionais e oferecer algumas novas, da “histdria rural” de Bloch, nos anos 30, e
a “civilizacdo material’, da década de 60, a historia sociocultural dos dias de hoje.”.**

Mas, no presente livro, aprendemos do século XIX, com Marx e Engels, que a histdria é a
producdo social da existéncia:

Nao se deve considerar tal modo de producdo de um unico ponto de vista, a
saber: a reproducao da existéncia fisica dos individuos. Trata-se, muito mais,
de uma determinada forma de atividade dos individuos, determinada forma
de manifestar a vida, determinado modo de vida dos mesmos. (MARX, ENGELS,
1979, p. 27, grifo dos autores).'®

Vimos que, como em muitas outras questdes'®, Marx ndo deu um tratamento tedrico es-
pecifico as no¢des de tempo e espaco, mas elas estao implicitas na sua concepgao de realidade
e no tratamento empirico e cientifico que ele da aos assuntos de que trata. Tempo e espa¢o nao
sao substancias ou esséncias independentes, mas dimensdes objetivas da realidade, das formas
de produzir a vida em movimento permanente de transformac¢do. Marx trata de um tempo da
historia construida por homens concretos, e da ciéncia da histéria que se constréi apenas como
representagdo, nem como uma colecao de fatos heroicos ou curiosos, do passado, mas como
uma investigacdo que parte dos problemas da realidade do presente para sua génese no passa-
do. Hugo Zemelman'’ lembra que a importancia da questao do tempo esta no fato de ser este

12 CAPES. Catalogo de Teses e Dissertacoes. Brasilia: Capes, s. d. Disponivel em: https://catalogodeteses.capes.
gov.br/catalogo-teses/#!/. Acesso em: 13-11-2022.

13 LE GOFF; NORA, P. Historia: Novas abordagens. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1976; LE GOFF; NORA, P.
Histéria: Novos objetos. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1976 a; LE GOFF; NORA, P. Historia: Novos problemas.
Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1979.

1* BURKE, P. A Revoluc¢ao Francesa da historiografia: a Escola dos Annales, 1929-1989. Sio Paulo: Editora da
UNESP, 1991.

15 MARX, K.; ENGELS, F. A ideologia alema (I-Feurbach). Sdo Paulo, Ciéncias Humanas, 1979.

16 CIAVATTA, M. Mediagodes histdricas de relacio trabalho e educacio. Génese da disputa na formagdo dos
trabalhadores (1930-1960). Rio de Janeiro: Lamparina/CNPq/FAPER], 2009.

17 ZEMELMAN, H. Uso critico de la teoria. En torno a las funciones analiticas de la totalidad. México: UNU/EI
Colegio de México, 1987.

20



um aspecto basico na constituicdo do objeto de pesquisa. E, portanto, um problema das ciéncias
em geral e da filosofia em toda a histéria do pensamento.

Sem considerar esta concep¢ao um modelo a ser aplicado as teses e dissertagoes
que pesquisamos, procuramos estabelecer uma interlocu¢do com os autores, salientando
suas categorias e referéncias tedricas. Apontamos, sempre que possivel, as convergéncias
e divergéncias com as mesmas, a maior parte situadas dentro da Nova Historia ou Historia
Cultural - denominacdes correntes da Ecole des Annales no Brasil. Para situar nossa posi¢io, a
partir do materialismo histérico'®, valemo-nos, aqui, mais uma vez de Burke (1991, p. 125)%,
situando seus primeiros expoentes:

Adicionei referéncia conforme ABNT.

O conceito de liberdade e determinismo, ou entre estrutura e agdo humana,
sempre dividiu os historiadores do grupo. O que distinguia Bloch e Fevbre
dos marxistas de seu tempo era precisamente o fato de que ndo combinavam
seu entusiasmo pela histoéria social e econémica com a crenga de que as forgas
sociais e econOmicas tudo determinavam.

E. P. Thompson? faz uma acida critica ao determinismo econémico, a redug¢ao do papel
dos sujeitos sociais frente as estruturas; defende a relacdo estreita entre economia e cultura.
Para ele (THOMPSON, 1981, p. 117): “[...] a estrutura do processo s0 se revela na observacao do
processo no tempo [...]”, assim como a conjuntura ndo é um momento congelado, mas “[...] um
momento do vir-a-ser, de possibilidades alternativas, de forcas ascendentes e descendentes, de
oposicdes e de exercicios opostos (classes), de sinais bilingues.” (THOMPSON, 1981, p. 117).

Algumas categorias analiticas utilizadas na historia cultural estao muito préximas de
nossas analises, como contexto, que se aproxima de totalidade. Como alguns historiadores,
entendemos o contexto como o conjunto de relagdes no tempo-espago dos acontecimentos.
Em ambas as categorias, contexto e totalidade, podemos tratar de processos descritivos,
narracgdes, significados. Mas, do ponto de vista do materialismo histérico, a diferenga que
identificamos na primeira posicao é a auséncia da contradicdo capital e trabalho e de classes
sociais no contexto da analise do espaco-tempo em que vivemos, o sistema capital e as
sociedades capitalistas.

Totalidade social é um conceito encontrado em um dos poucos textos explicitamente
tedricos de Marx.?! A concepcdo de totalidade implica o reconhecimento do movimento do
abstrato das categorias mais gerais para o concreto pensado, no qual, partindo-se do abstrato
figurado - de um nome, de uma palavra - como populacdo, que é a representacdo aparente
de um conjunto de pessoas, se passe a (MARX, 1977, p. 228): “[...] abstracdes mais delicadas
[...]” para atingir as determinag6es mais simples, a rica totalidade de determinagoes e relagoes
numerosas, como vivem, como trabalham, os saldrios, as condi¢des de vida etc. Neste segundo
momento, a populacao se apresenta como (MARX, 1977, p. 229) “[...] um resultado e ndo um
ponto de partida [...]"”. Em sintese (MARX, 1977, p. 229): “O concreto é concreto por ser a sintese
de multiplas determinagdes, logo, a unidade na diversidade.”.

Aproximando este conceito do sentido proprio ao objeto fotografico, Cartier-Bresson
tem uma concepgdo proxima do sentido de Gestalt,*’, um conceito convergente com o sentido
de totalidade social (CARTIER-BRESSON, 1985, § 20, apud LINHARES FILHO, 2004, p.135): A
fotografia é, para mim, o reconhecimento na realidade de um ritmo de superficies, de linhas e
de valores. O olho recorta os objetos e a camera resta fazer seu trabalho, que é o de imprimir no

18 Entre outros, MARX, K. Contribui¢do para a Critica da Economia Politica. Lisboa: Editorial Estampa, 1977;
MARX, K. O capital (Critica da Economia Politica). Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 1980.

19 BURKE, P. A Revoluc¢ao Francesa da historiografia: a Escola dos Annales, 1929-1989. Sao Paulo: Editora da
UNESP, 1991.

20 THOMPSON, E. P. A miséria da teoria ou um planetario de erros. Rio de Janeiro: Zahar, 1981.

21 MARX, K. Contribuicdo para a Critica da Economia Politica. Lisboa: Editorial Estampa, 1977, p. 228-230.

22 Gestalt, sentido de forma, a ideia ou teoria de que para compreender as partes é preciso compreender o todo.
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filme a decisdo do olho. Uma foto € vista em sua totalidade, de uma s6 vez, como um quadro.”.

Outro ponto de convergéncia tedrica e conceitual estd presente em Kossoy (2007,
p. 133, grifo nosso)?* quando se refere a “primeira realidade”, a do objeto real, e a “segunda
realidade”, com os conceitos de esséncia, o real com todos os seus aspectos, e aparéncia®, a
sua representacao no objeto fotografico, espaco-tempo e memoria recriada em um novo ser, a
fotografia:

A perpetuacao da memoria é, de uma forma geral, o denominador comum das
imagens fotograficas: o espaco recortado, fragmentado, o tempo paralisado;
uma fatia da vida (re)tirada de seu constante fluir e cristalizada em forma
de imagem. Uma unica fotografia e dois tempos, o tempo da criagdo, o da
primeira realidade, o instante Uinico da tomada do registro no passado, num
determinado lugar e época, quando ocorre a génese da fotografia; e o tempo
da representacdo, o da segunda realidade, onde o elo imagético, codificado
formal e culturalmente, persista em sua trajetéria de longa duracao (KOSSOY,
2007, p. 133, grifo nosso).

Em tempo de Influencers, de Facebook, Instagram, Metaverso e novas midias cada vez
mais sofisticadas; tempo de fake news, de fama e enriquecimento com o marketing de objetos
e de pessoas, de problemas éticos e politicos de cancelamentos e ameacgas veladas ou abertas
aos youtubers com milhares de seguidores, as questdes éticas fazem parte da rotina da grande
imprensa e de suas fotorreportagens. Mesmo considerando que os fotégrafos escolhem seus
motivos e objetos fotograficos, s6 aparentemente, os fotografos fotografam para si mesmos: “O
fotografo nao fotografa para si, mas para os leitores ausentes, para os olhos que estdo distantes.
Tenho a responsabilidade de levar aquela imagem as pessoas que estdo longe daquela cena que
estou tendo o privilégio de registrar [...]", disse o fotégrafo Orlando Brito (2022, p. 9).%°

Tendo como referéncia os principais fotografos e tedricos da fotografia, aqui citados,
identificamos como tratam a questdo ética da fotografia. Falando como foto reporter, para
Cartier-Bresson (1985, p. 139) %,

32. Nos, reporteres-fotograficos, somos pessoas que fornecemos informacgdes a
um mundo apressado, prostrado de preocupagdes, propenso a cacofonia, cheio
de seres que precisam da companhia de imagens. O atalho do pensamento, que é
alinguagem fotografica, tem um grande poder, mas n6s tecemos um julgamento
sobre o0 que vemos e isso implica numa grande responsabilidade. Entre o ptblico
e nos existe a imprensa, que é o meio de difusdo de nosso pensamento.

Kossoy (2020, p. 107)%, do ponto de vista do receptor ou intérprete, analisa que “A inter-
pretacdo das imagens tem estreita conexdao com a experiéncia, o conhecimento, as convicgdes
morais, politicas, ideoldgicas, o meio social, a bagagem cultural de cada um.”.

Sobre uma fotografia de Cartier-Bresson de uma familia de desempregados em Madri,
Ernest Haas (1985, p. 113 apud LINHARES FILHO, 2004, p. 24) escreveu: “Na fotografia de
Henri, ninguém é miseravel, mas todos sdo simples [..] a dignidade do homem ndo se perde
para esse socidlogo lirico.”?®. Entendemos que a questdo ética da fotografia de imprensa deve

23 KOSSOY, B. Os tempos da fotografia. O efémero e o perpétuo. Cotia: Atelié Editorial, 2007, p. 133.

24 As formas fenoménicas. KOSIK, K. Dialética do concreto. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1976.

25 BRITO, 0. O fotografo ndo fotografa para si, mas para os olhos que estdo distantes. O Globo, Politica, p. 9, 12 mar.
2022.

26 CARTIER-BRESSON, H. O instante decisivo. Cahiers de la Photographie. Paris: ACCP, 1985.§ 32 (apud LINHAREES
FILHO, 2004, p. 139).

27 KOSSOY, B. 0 encanto de Narciso. Cotia: Atelié Editorial, 2020.

28 HAAS, E. Henri Cartier-Bresson: une vision lyrique du monde. Cahiers de Photographie, Paris, n. 18, p. 113,
1985. Disponivel em : LINHARES FILHO, ]. A. Henri Cartier-Bresson: O Acaso Objetivo. Propostas graficas para
uma analise comparada da fotografia no século XX. 2004. Dissertacdo (Mestrado em Histdria) - Programa de Pos-
Graduacdo em Historia Comparada, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2004, p. 24.
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estar nos limites da dignidade dos sujeitos fotografados e de seus receptores ou leitores, mas ha
divergéncias. Em outro referencial tedrico, Susan Sontag (1981, p. 23)?° escreve que “O limite do
conhecimento fotografico do mundo esta ao mesmo tempo em poder despertar consciéncias e,
finalmente, em jamais ser um conhecimento ético ou politico”.

Outro aspecto da pesquisa é a autoria das fotos. Neste trabalho, além de identificar o
acervo ao qual pertence a fotografia, o titulo original, data e local, tivemos o cuidado de registrar
o nome do fotografo ou fotégrafo ndo identificado. A exemplo do que outros estudiosos tém
apontado, muitas sdo fotos anonimas. Kossoy (2020, p. 63)%° fala da autoria da fotografia: “Toda
fotografia é autoral por natureza, porque pensada, registrada e elaborada segundo a forma
pessoal (técnica, cultural, estética, ideoldgica) de determinado fotégrafo ver, perceber e conceber
o mundo.”. Mas, de acordo com sua experiéncia, muitas sao as fotos de autores ndo identificados,
andnimos, nao reconhecidos. Assim, também, muitas fotografias das teses e dissertacoes que
analisamos sdo de autor ndo identificado.

No seu “Dicionario Historico-Fotografico Brasileiro”®', onde fotos de autores ndo
identificados estdo presentes, assim como de outros fotdgrafos reconhecidos e identificados,
Kossoy justifica porque fazer uma histéria fotografica dos anonimos Kossoy (2020, p. 66)*:
“Basicamente, porque eles representam a massas dos artesaos da imagem, jamais mencionados
por qualquer historia”. E eles fazem parte da “memdria historica e fotografica do pais,
proporcionando, em suma, novos dados para o conhecimento”, (KOSSOY, 2020, p. 66).

As fotografias trazem consigo o universo do conhecimento presente na aparéncia da
representacao fotografica; mas estdo ocultos os multiplos processos sociais, as mediacdes que
constituem o objeto real representado. Sdo as multiplas relagdes sociais (culturais, técnicas,
cientificas, econdmicas, politicas etc.) que constituem o objeto na sua totalidade. O exercicio de
compreensao da fotografia como fonte de pesquisa, além dos dados basicos de identificacao,
contexto e da andlise dos aspectos formais, supde a aproximacao com 0s processos sociais
que permitem explicitar a histéria que guardam em si, o que esta oculto na aparéncia da
representacao fotografica.

O tratamento historicizado dos objetos de conhecimento, como as fotografias, tem como
fundamento o método da economia politica e a histéria como producao social da existéncia, o que
significa considera-los na totalidade de que fazem parte. Encontramos na intertextualidade um
procedimento adequado a esta premissa, no sentido de que buscamos em outros documentos
informagdes quer nos aproximem, historicamente, do objeto de analise.

A intertextualidade é de uso corrente nas artes literarias. Para Smoyalt Tiphine (2008, p.
18)%*, o termo teria sido criado pela fil6sofa Julia Kristeva, mas sua origem remonta a Mikhail
Bakthin: “Em todo texto a palavra introduz um didlogo com outros textos [...]”. Seus estudos sobre
o romance e as suas possibilidades de integracdao com componentes linguisticos, sociais e culturais
“[...] introduziram a ideia de uma multiplicidade de discursos trazida pelas palavras. O texto entdo
aparece como o lugar de uma troca entre pedacos de enunciados que ele distribui ou permuta,
construindo um texto novo a partir dos textos anteriores [...]” (TIPHINE, 2008, p. 18).

Corrente nas artes literarias, a ideia também foi apropriada para a andlise de obras
das artes plasticas. Gerda Schiitz-Foerste, em sua tese de doutorado, introduz a imagem como
intertexto (SCHUTZ-FOERSTE, 2004, p. 52) *: “O processo criador pde o homem em dialogo com
sua condicao de ser social. Ao produzir artisticamente o homem estabelece uma intensa relagdo
com a produgdo cultural de seu tempo”.

Também na musica encontramos o uso da intertextualidade. Em seu trabalho, Filipe Rocha

29 SONTAG, S. Ensaios sobre fotografia. 2. ed. Rio de Janeiro: Arbor, 1981.

30 KOSSOY, B. 0 encanto de Narciso. Cotia: Atelié Editorial, 2020.

31 KOSSOY, B. Dicionario Historico-Fotografico Brasileiro. Fotografos e oficio da fotografia no Brasil (1833-
1910). Sdo Paulo: Instituto Moreira Salles, 2002.

32 KOSSOY, B. Os tempos da fotografia. O efémero e o perpétuo. Cotia: Atelié Editorial, 200.

33 TIPHINE, S. A intertextualidade. Sao Paulo: Aderaldo & Rothschild, 2008, p. 10.

3 SCHUTZ-FOERSTE, G. Leitura de imagens: um desfio a educagido contemporanea. Vitoria: EDUFES, 2004.
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(2015, p. 90)* aborda “[...] a caracteristica ritmica dualista do Jongo da Serrinha como elemento
intertextual aplicado a musica de concerto”. Rocha (2015, p. 91), com base em Andrews e
Bernstein, (1984)3¢ explica que “A principal ferramenta utilizada nesse processo composicional
foi a intertextualidade, que em musica diz respeito a criacdo de uma obra musical a partir de
outra pré-existente [...]"

Para a historiadora Ana Maria Maud (2004, p. 20)?’, pelo principio da intertextualidade,
“[...] uma fotografia, para ser interpretada como texto (suporte de relagdes sociais), demanda
o conhecimento de outros textos que a precedem ou a ela concorrem para a producdo da
textualidade de uma época.”. O que implica, para os historiadores, (MAUAD, 2004, p. 20) “[..] o
levantamento da cultura histérica que institui os c6digos de representacdao que homologam as
imagens fotograficas no processo continuado de producdo do sentido social.”.

A leitura critica de autores que tratam da teoria da histéria ocupou-nos durante todo
tempo da pesquisa, mas ndo cabe, nos objetivos desta apresentacdo, uma sintese desses
estudos. Trazemos um dos historiadores, Reinhart Koselleck que, com outros referenciais
tedricos, deixou um consideravel legado sobre tempo e conceito, refletindo sobre aspectos que
nos auxiliam a entender a teoria e a pratica da histoéria. Para ele, histéria e historiador nao se
separam, a histéria escrita estd em relacdo com a experiéncia de vida de quem a escreve. Ele
sintetiza essa ideia nos conceitos de experiéncia e expectativa. Prossegue Koselleck® (2006, p.
308, grifo nosso):

Com isso chego a minha tese: experiéncia e expectativa sio duas categorias
adequadas para nos ocuparmos com o tempo histérico pois elas entrelacam
passado e futuro. Sdo adequadas também para se tentar descobrir o tempo
historico, pois, enriquecidas em seu contetdo, elas dirigem as agdes concretas
no movimento social e politico.

Mas nossos dois conceitos ndo se encontram apenas na existéncia concreta da
histéria, na medida em que a fazem avangar. Como categorias elas nos fornecem
as determinacdes formais que permitem que nosso conhecimento histérico
decifre sua execugao. Elas remetem a temporalidade do homem, e com isto, de
certa forma meta-historicamente, a temporalidade da histéria (KOSELLECK,
2006, p. 309).

No mesmo texto, para KOSELLECK (2006, p. 308), embora experiéncia e expectativa se-
jam campos semanticos distintos, sdo campos relacionados, produzem “[...] a relacdo interna
entre passado e futuro, hoje e amanha [...]”. De certa forma, a experiéncia das analises realizadas
neste processo de pesquisa provoca a expectativa de critica e de continuidade em outros estudos.

Um outro aspecto da recriacdo dessa memoria temporal (tempo como movimento
no espaco) é a visdo e a emocdo de seus receptores. Assim, somos nés, também, com nossas
experiéncias e expectativas, como autores das analises do uso das fotografias como fonte de
pesquisa, nas teses e dissertacdes do Catalogo da Capes, que sdo objeto de estudo deste livro.
Metodologicamente, ndo se trata de resumi-las, nem mesmo de fazer boas resenhas, mas de
refletir, anotar e discutir o uso das imagens fotograficas na historicidade revelada nos objetos
empirico-documentais especificos, nas diferentes tematicas encontradas sobre a produgdo
do conhecimento historico, a fotografia e os fotégrafos, a histéria da educacgdo e a histéria de
trabalho-educacao.

35 ROCHA, F. A intertextualidade como ferramenta cognitiva na aproximacio de jongueiros da Serrinha a musica de
concerto. In: ANAIS do 142 COLOQUIO DE PESQUISA DO PPGM/UFR], vol. 2 - Processos Criativos, Rio de Janeiro:
UFR], 2015, p. 90-91. Disponivel em: https://ppgmufrj.files.wordpress.com/2016/12/08-a-intertextualidade-
como-ferramental.pdf. Acesso em: 15-11-2022.

36 ANDREWS, B; BERNSTEIN, C. A intertextualidade. Carbondale: Southwestern Illinois University Press, 1984.
37 MAUAD, A. M. Fotografia e histdria, possibilidades de analise. In: CIAVATTA, M.; ALVES, N. A leitura de imagens
na pesquisa social. Hist6ria, Comunicagdo e Educagao. Sdo Paulo: Cortez Editora, 2004. p. 20.

38 KOSELLECK, R. Futuro passado. Contribuicdo a semantica dos tempos historicos. Rio de Janeiro: Contraponto/
Edit. PUC-R], 2006.
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Napoés-graduacdo, todo projetodeinvestigacao,alémdo objetivo cientifico epistemologico,
tem um lado formativo, abrir possibilidades de estudo para futuros mestres e doutores. Desde
o inicio da pesquisa®® procedemos a oferta de disciplinas e seminarios semestrais no Programa
de Pés-graduacdao em Educagdo da Universidade Federal Fluminense, focalizando autores de
referéncia sobre a fotografia e seus usos nas ciéncias humanas e sociais e na educa¢do. Em
2020, devido a pandemia do Covid-19 e a suspensao das atividades presenciais, continuamos
as atividades por acesso remoto, concentrando o trabalho da equipe no Catalogo de Teses e
Dissertacoes da Capes.*

No periodo 1989 a 2012, identificamos, inicialmente, 732 teses e dissertacdes na Grande
Area de Ciéncias Humanas que mencionavam a palavra fotografia. Selecionamos as opg¢des de
busca mais préximas ao tema do Projeto: Histdria, Interdisciplinaridade, Educagdo, Ensino
Profissional, pela men¢do a palavra fotografia/s (no titulo, no resumo ou nas palavras-chave)*.
Apoés sucessivos filtros, descartando subareas e temas que estavam fora do objeto tematico da
pesquisa, chegamos a selecao dos trabalhos sobre os temas Conhecimento histérico, Histéria da
Educacao e Historia de Trabalho-Educacao.

Confirmados os que utilizavam a fotografia como fonte de pesquisa, primeiro organizamos
todos os resumos em tabelas (autor, titulo, palavras-chave, instituicao); depois captamos os
textos integrais dos trabalhos que foram selecionados para analise, a partir da afinidade com
o conhecimento e a experiéncia dos pesquisadores sobre determinados temas (trabalho-
educacdo, trabalhadores, assisténcia e educacdo de criangas e jovens, educacao profissional,
cultura, ciéncia, arte).

Elaboramos um roteiro de questdes tedrico-metodolégicas basicas e cada pesquisador,
individualmente ou com orientandos, fezaleitura datese ou dissertacdo e apresentou a discussao
suas questdes principais: o tema e sua especificidade, o tempo-espaco e sua particularidade
histérica, o contexto, a totalidade social, media¢des e contradicdes, sujeitos sociais, fontes
de pesquisa, questdes tedrico-metodoldgicas do tema e das fotografias e procedimentos de
pesquisa. Seguiu-se a apresentacdo e discussdao de uma primeira elaboracdo do trabalho, sua
revisdo e uma segunda apresentacdo com a versdo pré-final em Semindrios de Pesquisa sobre
Fotografias.*

Uma questdo que nos chamou a ateng¢do em muitos livros de histéria e de educacao é o
espaco restrito, em tamanho reduzido, que as imagens ocupam na distribuicdo das fotografias
nas paginas, o que dificulta a compreensdo dos detalhes visuais. Ou aparecem como pequenas
ilustracdes, em encartes no meio ou no final do livro, sem articulacao especifica com a escrita.
Nas oito teses ou dissertacdes que selecionamos para este livro, metade delas tem algumas
fotografias em tamanhos visualmente pequenos. Tratando a fotografia como fonte histdrica,
cuidamos para que sua insercao, além de identificada, esteja em tamanho que ndo comprometa
a visibilidade dos detalhes*® e seja numerada e articulada ao contetido do texto escrito.

Os capitulos que compdem o livro sdo produtos desse trabalho e estdo dispostos em trés

39 CIAVATTA, M. Da Histdria da Educacgdo a Historia do Trabalho-Educacio - A fotografia como fonte de
pesquisa histérica. Niterdi: UFF, 2017.

40 “A Capes iniciou a catalogacio e teses e dissertacoes em 1987, mas sé existem trabalhos com fotografias, nas
areas Educacdo, Ensino Profissionalizante, Historia e Interdisciplinar a partir de 1989. Dentro dos objetivos desta
pesquisa, os estudos estdo disponiveis nos seguintes periodos: (a) de 1989 a 2012, apenas o autor, titulo, ano de
defesa, tese de doutorado ou dissertacdo de mestrado, institui¢do, cidade, biblioteca depositaria. (b) De 2013 a
2019, além desses dados, traz DETALHES: significa que podem ser abertos e acessados o resumo, as palavras-chave
e o trabalho na integra”. Ver: CIAVATTA, M.; FERREIRA, S. N. Tutorial para pesquisa sobre Teses e Dissertacoes
no Catalogo da Capes. Documento de Trabalho. Niterdi: UFF, 2020, p. 3. A Biblioteca Central do Gragoata da UFF
estava fechada devido a pandemia. Outras teses e dissertacoes de interesse da pesquisa, ndo encontradas na integra
digital, foram objeto de busca junto aos autores.

*1 A exposicdo detalhada da metodologia utilizada, o tutorial sobre as buscas e os fundamentos da pesquisa, fazem
parte do livro “A pesquisa com fotografias - Roteiro para a pesquisa em Teses e Dissertag¢des (v. 1)”, em elaboracgao.
*2 Estudo Independente Supervisionado - Seminarios de Pesquisa sobre Fotografia como fonte histérica Programa
de Pés-graduacdo em Educacdo, Universidade Federal Fluminense, maio a julho de 2022.

*3 Cuidamos para que seja de meia pagina se for horizontal e de cerca de dois ter¢os de pagina se for vertical.
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grupos tematicos: Primeira Parte - Histdria de Trabalho-Educacao; Segunda Parte - Historia da
Educacao, Ciéncia e Cultura; e Terceira Parte — Historia, Fotografia e Fotégrafos.

A Primeira Parte - Histdria de Trabalho-Educag¢ao cobre um conjunto de temas: a atuacao
sindical de trabalhadores técnicos; o trabalho ambulante no inicio do século XX; e espacos
educativos e correcionais de criancas e adolescentes nos anos 1950 e 1960. A Histéria de
Trabalho-Educagdo esta restrita a um nimero menor de teses e dissertacdes se comparada
aos trabalhos de Histéria da Educacao, que cobrem um amplo leque tematico. Mas a questdo
do trabalho, dos trabalhadores e de sua educacdo, é um nucleo de docéncia e pesquisa dos
pesquisadores deste grupo.

Lukacs (1978) trouxe uma contribuicdo fundamental a este campo de pesquisa, ao sentido
do trabalho quando trata das (1978, p. 1)** “[...] bases ontolégicas do pensamento e da atividade
do homem.”. O trabalho (1978, p. 4) “[..] enquanto base dinamico-estruturante de um novo
tipo de ser [..]", produto do desenvolvimento da reprodugdo dos seres inorganicos, aos seres
organicos da natureza, e destes a separagdo “[...] dos seres vivos na competi¢cdo biolégica com
seu mundo ambiente. O momento essencialmente separatorio é constituido nao pela fabricacao
de produtos, mas pelo papel da consciéncia” (LUKACS, 1978, p. 4), é o que nos faz humanos.
Segundo o autor (LUKACS, 1978, p. 4), “O produto, diz Marx, é um resultado que no inicio do
processo ja existia ‘na representacao do trabalhador’, isto é, de modo ideal”, no pensamento.

Mas o trabalho e a formacao dos trabalhadores também ocorrem em condi¢des adversas,
de submissdo as exigéncias do mercado de trabalho, da desregulamentacdo das relagdes de
trabalho e da perda de direitos sociais. Nesta pesquisa, o objeto de estudo se enraiza nas
condi¢des de vida, educacdo e trabalho na sociedade em que vivemos, no caso, o Brasil, uma
sociedade de classes baseada na divisao social do trabalho e na apropriacao privada, desigual,
dos produtos do trabalho coletivo, expresso na riqueza social em bens e servicos (educacao,
cultura, ciéncia, tecnologia, arte, comunicacdo etc.). O que implica o conhecimento da realidade
dos fatos, mas também de como é a sua histdria, a “[...] representacdo escrita, o produto final da
producdo histérica.” (MALERBA, 2006, p. 23). %

Trabalho-Educac¢do é uma unidade que se expressa como questao ontologica, em que,
pelo trabalho, homens e mulheres produzem os meios de vida, adquirem conhecimento e se
educam para a vida em sociedade; é uma categoria epistemologica pela concepc¢ao de realidade,
pelas categorias e conceitos proprios para tratar tedrica e empiricamente os objetos de estudo;
e é uma categoria historica por ser tratada no espago-tempo dos acontecimentos e de sua
transformacao pelos sujeitos sociais.** Zemelman (1987)* lembra que aimportancia da questao
do tempo esta no fato de ser este um aspecto basico na constitui¢io do objeto de pesquisa. E,
portanto, um problema das ciéncias em geral e da filosofia em toda a histéria do pensamento.

Como em muitas outras questdes, Marx ndao deu um tratamento tedrico especifico
as nogodes de tempo e espago, mas elas estdo implicitas na sua concepg¢ao de realidade e no
tratamento empirico e cientifico que ele da aos assuntos de que trata. Tempo e espago ndo sao
substancias ou esséncias independentes, mas dimensoes objetivas da realidade. Marx trata de
um tempo da histéria construida por homens concretos, e da ciéncia da histéria que se constroi
ndo como uma cole¢do de fatos heroicos ou curiosos, do passado, mas como uma investigacdao
que parte dos problemas do presente para sua génese no passado. *3

No primeiro capitulo deste grupo tematico, Maria Ciavatta e Sania Nayara Ferreira tratam

“ LUKACS, G. As bases ontolégicas do pensamento e da atividade do homem. Temas de Ciéncias Humanas, Sio
Paulo, n. 4, p. 1-18, 1978.

* MALERBA, ]. Teoria e historia da historiografia. A historia escrita: teoria e histéria da historiografia. Sdo Paulo:
Contexto, 2006.

6 CIAVATTA, M. Trabalho-Educac¢do: a histdria em processo. In: CIAVATTA, M. A historiografia em Trabalho-
Educagao. Como se escreve a histéria da educagao profissional. Uberlandia: Navegando, 2019. p. 13-30.

*7 ZEMELMAN, H. Uso critico de la teoria. En torno a las funciones analiticas de la totalidad. México: UNU/EI
Colegio de México, 1987.

8 CIAVATTA, M. Mediacoes histdricas de relacao trabalho e educac¢do. Génese da disputa na formacdo dos
trabalhadores (1930-1960). Rio de Janeiro: Lamparina/CNPq/FAPER], 2009.
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da memoria e histdria fotografica das lutas de um sindicato de trabalhadores, o SINTUPER],
no periodo 2000 a 2006, em uma tese de Doutorado em Educac¢do®. Escrevem sobre as bases
conceituais e tedrico-metodologicas da tese com foco nas fotografias; em segundo lugar, tratam
da historia do tempo presente do capitalismo, das continuidades nas politicas econémicas e
sociais neoliberais (acumulacdo capitalista, flexibilizacao, perda de direitos, minimiza¢do do
investimento publico em favor dos interesses privados), e descontinuidades nas lutas dos
sujeitos sociais que atuaram na defesa de seus direitos.

No segundo capitulo, Maria Augusta Mariarena de Oliveira e Clarice Schussler estudam
uma dissertacdo de Mestrado em Historia sobre trabalhadores ambulantes, “homens de
pequenas profissdes”, no Rio de Janeiro nas primeiras décadas do século XX. Sdo fotografias de
revistas ilustradas e do fotégrafo oficial da Prefeitura, Augusto Malta. Para a autora (SILVA, 1998,
p. 29),°° “Como personagens tipicos deste cenario, [os trabalhadores ambulantes] integraram o
vasto campo das representacdes sociais construidas sobre a realidade social daquele momento”.
A andlise da dissertacdo centra-se na perspectiva tedrica e metodologica do uso da fotografia
como fonte de pesquisa histérica.

No terceiro capitulo, Marcelo Lima e Lisia Cariello centram seu trabalho na analise critica
do uso das fotografias, em uma tese de Doutorado em Educacgdo sobre os espacos e servicos
educativos e correcionais do SAM (Servigo de Assisténcia ao Menor), no periodo 1959-1961°".
A histoéria apresentou notavel avang¢o no século XX. Ocorreu a ampliagcdo do conceito de fonte
histérica e das imagens, incluindo as fotografias para o estudo do passado. Neste trabalho, é
abordada a fotografia como memoria coletiva, o fotojornalismo e a fotorreportagem na imprensa,
e o papel do Estado no fotodocumentarismo sobre a situacao contundente do atendimento a
criangas pobres e/ou consideradas infratoras.

A Segunda Parte do livro é dedicada a Historia da Educacao na sua pluralidade tematica,
sobre educacdo, ciéncia e cultura. Do ponto de vista da natureza do proéprio ato de educar, a
pesquisaem educagao traz consigo uma dupla finalidade: primeiro, a questao epistemologica dos
subsidios para a analise dos fend6menos educacionais e de sua historicidade; segundo, a questado
culturale éticadosprocessosde escolarizagdo e das politicas educacionais. Apesquisaem Historia
da Educacdo, no Brasil, recebeu notavel desenvolvimento nas ultimas décadas, acompanhando
as transformacoes de outras areas do conhecimento. As analises aqui apresentadas sao parte
da historiografia da educacgao, entendida como a reflexdo que os historiadores fazem sobre
o proprio fazer historiografico. Os temas sdo a atuagao cultural do Movimento Brasileiro de
Alfabetizacdo (Mobral), no periodo 1973-1985; uma expedicdo cientifica europeia no Brasil, no
final do século XIX; e a memoria e historia da educacao profissional na Rede Federal de escolas
profissionais e técnicas (1909-1985).

Comecamos este grupo tematico com o quarto capitulo. Francisco das Chagas Silva e Souza,
Elvira Fernandes de Aratjo Oliveira e Ana Paula Marinho de Lima analisam a tese de Doutorado
de Silva (2018, p. 8)°? que investiga, “[...] a partir da tessitura das histérias e memorias, como os
sujeitos do sertdo alagoano experienciaram e ressignificaram as a¢des culturais desenvolvidas
pelo Mobral em um contexto de Ditadura civil-militar”. Na primeira parte do texto, analisam os

4 BENACCHIO, R. A reconstrucao histérica do movimento de trabalhadores técnico-administrativos através
da fotografia - Sindicato do Trabalhadores das Universidades Publicas Estaduais - R] (SINTUPER]). 2007. Tese
(Doutorado em Educacdo) - Programa de Pés-graduacdo em Educagdo, Universidade Federal Fluminense, Niterdi,
2007.

50 SILVA, R. A. dos S. Homens de “pequenas profissdes”: a fotografia na construgio de representacoes sobre o
trabalho ambulante na cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XX. 1998. Dissertagao (Mestrado em Histéria),
Programa de Pés-graduagdo em Historia, Universidade Federal Fluminense, Niteroi, 1998.

51 MULLER, T. M. P. A fotografia como instrumento e objeto de pesquisa: imagens da imprensa e do Estado
do cotidiano de criancas e adolescentes do Servico de Assisténcia ao Menor - SAM (1959-1961). 2006. Tese
(Doutorado em Educagdo) - Programa de Pds-graduacdao em Educacio, Universidade do Estado do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2006.

52 SILVA, J. C. A memoria dos esquecidos: narrativas dos sujeitos participes das acdes do MOBRAL cultural no
sertdo de Alagoas. 2018. Tese (Doutorado em Educagao) - Centro de Educagao, Universidade Federal de Alagoas,
Maceio, 2018.
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processos sociais que deram forma as ag¢des culturais do Mobral, particularmente através de
fotografias de acervos privados; na segunda parte, dedicam-se a tratar o uso das imagens do ponto
de vista tedrico, como fonte historica, utilizando os conceitos de mediacao e de totalidade social.

No quinto capitulo, Renata Reis analisa o uso da fotografia como fonte histérica no
trabalho intitulado A servigo da ciéncia: a fotografia como instrumento da pesquisa cientifica
na Expedi¢do Thayer (1865 - 1866)%3, dissertacdo de Mestrado em Histoéria, de Clarissa Franco
de Miranda. O objeto de estudo sdao a produgdo, utilizacdo e apropriacdo das imagens nas
expedicoes cientificas no século XIX e o uso de técnicas fotograficas pelo método empirista. A
primeira se¢ao tem como foco o naturalista Louis Agassiz, seus propdsitos cientificos e politicos
na Expedicao que organizou; a segunda secdo trata do uso da fotografia; na tltima sec¢do, foram
selecionadas algumas imagens que levantam questdes sobre os processos de colonizac¢ado e a
escrita da historia do Brasil.

No sexto capitulo, Olivia Morais de Medeiros Neta, {sis de Freitas Campos e Francisca
Leidiana de Souza dedicam-se a estudar a tese de Rosangela Aquino da Rosa,** cujo tema é a
cultura material expressa na colecdo de fotografias da Comemoracdao do Centenario da Rede
Federal de escolas profissionais e técnicas. Rosa propde-se a reconstruir a historia presente nas
fotografias. Considera o contexto histérico das relagdes Trabalho-Educacgao, a totalidade social
e as fotografias como media¢des da cultura material da educagao profissional e a memoria de
sua transformacdo no periodo 1909 a 1985, que cobre do comeco da experiéncia republicana
brasileira até o final da Ditadura Militar (que se estendeu de1964 a 1985).

A Terceira Parte trata da Historia, Fotografia e Fotografos, os trabalhadores da fotografia,
especificamente, os fotégrafos profissionais, no caso, o francés Henri Cartier-Bresson e o
(franco) brasileiro Marc Ferrez. Sdo comuns os estudos sobre a fotografia, mas ndo sobre os
fotografos, salvo livros de fotos, cronologias de vida, sequéncia de atividades. Uma referéncia
importante para pensar sobre trabalho e trabalhadores é Edward P. Thompson (1917, p. 17)%,
autor de “[...] o fazer-se da classe operadria [...]", 0 que implica conhecer a atividade desenvolvida
e as relacdes de trabalho no contexto da sociedade capitalista.

E importante notar que os estudos encontrados vinculam, acertadamente, o fotégrafo a
seu tempo, a cultura, aos valores, as possibilidades técnicas e sociais com o trabalho. A inveng¢ao
da fotografia e as atividades dos primeiros fotografos tém precedentes na Revolucao Burguesa
e na Revoluc¢do Industrial, a partir dos séculos XVII e XVIII. A formac¢do da sociedade capitalista
e o desenvolvimento de técnicas e processos, com base nas ciéncias da época, impulsionaram as
invencoes e descobertas do século XIX (entre outras, maquinas a vapor, radioatividade, lampada
elétrica, automével, aeroplano, fotografia, fondgrafo, telefone).

Com a invencdo da fotografia, nasce atividade profissional de produzir fotos. Para
0s pintores, a nova técnica competia na arte da producao de retratos de personalidades, de
familias. Liliana Lanzardo (1999), estudando as representa¢des do mundo do trabalho, chama
a atencdo para as dificuldades culturais da época (LANZARDO, 1999, p. 3)°%: “Embora se visse
a nova inven¢ao um instrumento de reproducdo mecanica da realidade visivel, ela nao devia
desviar-se dos cinones estéticos, formais e de contetido da “arte’..

No Brasil, embora nos primérdios os fotoégrafos ndo tivessem relacdes de trabalho
regulamentadas em termos de protecao social (direitos autorais, direito a cachés etc.), a profissdo

53 MIRANDA, C. F. de. A servico da ciéncia: a fotografia como instrumento da pesquisa cientifica na Expedic¢do
Thayer (1865 - 1866). 2017. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) - Centro de Humanidades, Programa de Pos-
Graduacgdo em Historia Social, Universidade Federal do Cear3, Fortaleza, 2017.

5*ROSA, R. A. da. A cultura material da educacio profissional, a memoria e a historia de sua transformacéo: o
acervo de fotografias da Rede Federal de Educacgdo Profissional e Tecnolégica (1909-1985). 2018. Tese (Doutorado
em Educacdo) - Programa de P6s-graduacdo em Educacdo, Universidade Federal Fluminense, Niteréi, 2018.

> THOMPSON, E. P. A formacéo da classe operaria inglesa. A maldi¢do de Addo. Vol. II. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1987.

56 “Malgrado si vedesse nella nuova invenzione un instrumento di fidele reproduzione del reale visibile, essa non
doveva comunque discostarsi dei canoni estetici, formalie contenutistici dell ”arte”. LANZARDO, L. Dalla bottega
artigiana alla fabbrica. Roma: Editori Riuniti, 1999, p. 3, nossa tradugao.
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foi exercida desde a segunda metade do século XIX: “[...] fotégrafos imigrantes recém-chegados
ao pais estabeleceram-se como fotografos de propaganda, de arquitetura, fotégrafos industriais,
editores de cartdes postais etc., utilizando conhecimentos técnicos e estéticos adquiridos no
exterior [...]” (KRAUSS, 2013, p. 67)°’. Mas, desde seu inicio, a fotografia tornou-se uma nova
possibilidade “[..] de conhecimento, instrumento de poder e seducao [..]” (KOSSQY, 2012, p.
22)°8 que veio se ampliando até a fotografia digital, ao acesso amplo, hoje, pelos celulares,
mesmo as pessoas mais modestas. Mais, talvez, do que a escrita e os livros, a imagem fotografica
e os fotégrafos tém uma inserc¢do social que chega aos lugares mais remotos.

No sétimo capitulo, Maria Ciavatta, Olivia Morais de Medeiros Neta e Rosangela Rosa
fazem a analise da dissertacdo de Linhares Filho®® que teve, como tema, as fotografias de Henri
Cartier-Bresson. A arte do grande fotografo francés é convergente com seu tempo, as primeiras
décadas do século XX. Para apreender a complexa problematica do fotégrafo repdrter e artista,
as autoras buscam identificar as duas légicas presentes no texto: a ldgica da pratica fotografica
de Cartier-Bresson: a edi¢do, o instante e o momento decisivo; e alégica analitica da dissertacao:
primeiro, o homem Henry Cartier-Bresson; segundo, as linhas e planos, o negativo retangular,
a proporcionalidade classica, o visor e a distancia certa; terceiro, o acaso objetivo onde situa-se
“o instante decisivo”, o golpe e o angulo de visdo; quarto, o tiro fotografico.

No oitavo capitulo, transcrevemos o exercicio metodolédgico sobre o fotdgrafo Marc Ferrez
(BARROS, 2004)°°, do historiador José Lucio Nascimento Junior (in memoriam), o qual ndo pode
dar continuidade ao trabalho, vitima da pandemia do Covid-19,em meados de 2021. Emboranao
seja um capitulo elaborado como os demais, justifica-se pela pertinéncia e qualidade teorico-
metodoldgica com que o autor desenhou o estudo da dissertacdo, um exemplo de metodologia
de andlise historica: o tema e sua especificidade, o tempo-espaco e sua particularidade histérica;
categorias e conceitos como o contexto, a totalidade social, as mediacdes e contradicoes das
relacOes sociais entre os sujeitos sociais; as fontes de pesquisa, questdes tedrico-metodolégicas
do tema e das fotografias; procedimentos de pesquisa e referéncias bibliograficas para o estudo.
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PRIMEIRA PARTE

HISTORIA DE TRABALHO-EDUCACAO

1. 0 PASSADO NO PRESENTE - Memdria e historia fotografica das lutas
do SINTUPER] (2000-2006)

Maria Ciavatta
Sania Nayara Ferreira

A historia é objeto de uma construgio

cujo lugar nao é o tempo homogéneo e vazio,
mas um tempo saturado de ‘agoras’.
(BENJAMIN, 1985)¢2

Introducao

O pensamento de Benjamin (1985, p. 229) de que o tempo “[...] que ndo é homogéneo
e vazio, mas um tempo saturado e ‘agoras’ [..]” demarca os capitulos da tese em que Rosilda
Benacchio (2007)% trata da memoria e historia das lutas dos trabalhadores do SINTUPER]
(Sindicato do Trabalhadores das Universidades Publicas Estaduais do Rio de Janeiro). A analise
suscita interrogacdes sobre as temporalidades dos contextos econdmicos, politicos e sociais no
periodo da pesquisa (2000 a 2006), através de fotografias, da histéria oral e de outras fontes
documentais impressas (cartas, folhetos, cartazes, desenhos etc.). A tese é o objeto deste texto
que é parte de um projeto de pesquisa sobre os trabalhos publicados no Catalogo de Teses e
Disserta¢cdes da CAPES. Um dos objetivos da pesquisa é o estudo do uso da fotografia como
fonte de pesquisa histdrica e social, na Historia da Educacgao e na Histdria de Trabalho-Educagado
(CIAVATTA, 2017).

Na Introducao, Benacchio (2007) traz uma questao que se situa em um espago-tempo
determinado - a década de 1990 -, mas que se prolonga em varias conjunturas nos anos 2000 e
apresenta similaridades nas primeiras décadas do século XXI. Diz a autora:

[..] o Estado neoliberal brasileiro cumprindo sua funcdo econémica no atual
cenario de acumulacdo capitalista, vem, ao longo dos anos 1990 e 2000
aprofundando a flexibilizagdo e retirada de direitos dos trabalhadores,
minimizando o investimento publico e redirecionando-o para o setor privado.
(BENACCHIO, 2007, p. 19).

A administracao do Estado e o curso das politicas de governo, nesta década de 2020,
nos permitem indagar sobre a relagdo passado e presente, o que torna esta afirmacdo do
passado tdo representativa nos dias de hoje. Sdo continuidades nas politicas economicas e
sociais neoliberais (acumulacdo capitalista, flexibilizacao, perda de direitos, minimiza¢do do
investimento publico em favor dos interesses privados), continuidades/descontinuidades nas

62 BENJAMIN, W. Obras escolhidas I: magia e técnica, arte e politica. Trad. Sérgio Paulo Rouanet. Sdo Paulo,
Brasiliense, 1985, p. 229.

63 BENACCHIO, R. A reconstrugio histérica do movimento de trabalhadores técnico-administrativos através
da fotografia - Sindicato do Trabalhadores das Universidades Publicas Estaduais — R] (SINTUPER]). 2007. Tese
(Doutorado em Educagdo) - Programa de Pés-graduacdo em Educacdo, Universidade Federal Fluminense, Niterdi,
2007.
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varias conjunturas econdmicas, sociais e politicas e as particularidades dos sujeitos sociais que
atuaram como Presidentes da Republica nos anos 1990 e 2000,

Somente a andlise detalhada das mediagdes das politicas econdmicas e sociais em
andamento permitem desvelar os limites evasivos do passado no presente. Com isso queremos
dizer que passado e presente se interpenetram e projetam, em cada novo instante, o futuro. E
0 que evidencia a analise de Benacchio (2007) ao fazer a reconstrucao histérica das lutas do
Sindicato do qual participou ativamente, nas mobilizacdes, nas passeatas, nas greves; do qual
conheceu a documentagdo produzida, particularmente, o acervo de 4.605 fotografias. Ela fez
o inventario do acervo, o mapeamento tematico, classificou os documentos e os utilizou como
fonte de pesquisa. %

A tese tem 238 paginas. A questdo tedrica de memdria e historia e a reconstrucdo
historica com fotografias do movimento dos trabalhadores do Sintuperj se estendem por 143
paginas (60%) da tese. Originalmente, foram selecionadas 62 fotos para o trabalho, além de
charges e graficos do jornal do Sindicato. A reconstrucdo histérica das lutas do Sindicato é,
também, uma homenagem aos trabalhadores técnico-administrativos e sua representacao pelo
coletivo do SINTUPER], principais sujeitos sociais da pesquisa. Com razao, a epigrafe inicial da
tese é o poema de Bertold Brecht “Quem construiu a Tebas das sete portas? Nos livros constam
os nomes dos reis. Os reis arrastaram os blocos de pedra? E a Babilonia, tantas vezes destruida,
quem ergueu outras tantas?” (BRECHT, apud BENACCHIO, 2007, p. viii).

Na primeira secdo deste texto, tratamos das bases conceituais e tedrico-metodolédgicas
da tese com foco nas fotografias; em segundo lugar, tratamos da histéria do tempo presente e do
capitalismo; terceiro, das politicas e reformas do Estado liberal a histdria fotografica das lutas
o SINTUPER] com algumas fotos selecionadas dentre as 29 fotografias que constam da versao
digital que consta do Catalogo da Capes; por ultimo, nossas consideragoes finais.

1. Bases conceituais e tedrico-metodoldgicas

O espaco dedicado a memoria fotografica do SINTUPER] traz a memoria e a historia da
resisténcia dos trabalhadores em defesa de seus direitos e da universidade publica. As fotografias
ocupam lugar de destaque, quase todas com o espaco de meia pagina, com os créditos devidos
(acervo, data, fotografo, legenda de identificacdo) e analise do acontecimento retratado. A
referéncias tedrico-metodolégicas e conceituais estao sintetizadas na Introdugao da tese.

Como historiadora, Benacchio (2007) considera que estaria superado o debate sobre
a pertinéncia da fotografia como documento historiografico. Ha o reconhecimento claro que,
“[...] além do valor estético, as fotografias tém valor como documento produzido socialmente.”
(BENACCHIO, 2007, p. 109). As imagens fotograficas permitem a emergéncia de sujeitos sociais,
trabalhadores de todos os tempos, que ndo deixaram documentos escritos.

Nos 15 anos que nos separam da conclusao do trabalho®, expandiram-se as midias sociais
e a utilizacdo de celulares com potentes cameras fotograficas. Com a expansdo da industria
e acesso massificado ao mundo digitalizado, a imagem tende a ser o meio por exceléncia de

% No periodo de pesquisa da autora, Fernando Collor e Itamar Franco (1991-1994), Fernando Henrique Cardoso
(1995-1998 e 1999-2002) e nos anos subsequentes (Luiz Inacio Lula da Silva (2003-2006) e (2007-2010). Esse
passado e suas contradi¢cdes aprofundaram a ideologia neoliberal, principalmente, ap6s o golpe do impeachment
em 2016, na Presidenta Dilma Rousseff (2011-2014 e 2015-2016), os governos de Michel Temer (2016-2017) e
Jair Bolsonaro até os dias de hoje (2018-2022).

% Rosilda Benacchio (2007) procedeu ao inventario da documentagdo do Centro de Memoria do Sintuper;j.
“Realizamos um mapeamento tematico das fotografias do acervo que foi usado para classificar as fotos. O acervo
documental contém ainda atas de congressos, de reunides de diretoria, de assembleias, do Conselho Universitario
e de reunides nos locais de trabalho; oficios; jornais do Sindicato, jornais de grande circulagdo; boletins
institucionais sobre saide do trabalhador (Uerj), boletins institucionais (Uerj); cartilhas; charges; camisas e letras
de musicas produzidas pelo movimento dos trabalhadores. Trata-se de uma importante documentag¢ao produzida
pelo Sindicato no decorrer de sua histéria de luta, sobretudo na organiza¢ido dos trabalhadores das universidades
publicas estaduais no Rio de Janeiro”. (BENACCHIO, 2007, p. 115).

 De 2007 aos dias de hoje, 2022.
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registro de presencas e acontecimentos. Mas, ja no século passado, Benjamin (1985, apud
BENACCHIO, 2007, p. 111) chama a atengio para a era da reproducio técnica “[...] que atinge a
obra de arte naquilo que lhe era peculiar, a aura, substituindo sua existéncia Uinica pela serial.”.
Hoje, vivemos a producao de fotos e videos em imagens digitais, até a reiteracao e a banalizacao.
Mas, nem por isso, as imagens deixam de ser informag¢des que podem servir como fontes de
pesquisa social ou para processos politicos, juridicos etc.

Sobre a variedade de imagens e documentos jornalisticos produzidos pelos sindicatos
(bancarios, metaldrgicos etc.), Benacchio (2007, p. 110) sinaliza que “Disputa-se na sociedade
a contra hegemonia da informacgdo, na medida em que estes materiais veiculam ndo apenas a
luta de suas categorias especificas, mas disputam ideologicamente um projeto alternativo de
sociedade.”. Os trabalhadores, através de seus 6rgdos representativos, constroem uma histéria
prépria que ndo esta presente na histdria oficial ®’. Como trabalhadora, com imagens e outros
documentos, Benacchio (2007) apresenta uma visdo dos fatos do ponto de vista de seu coletivo.

A histéria dos trabalhadores contada por eles mesmos, em publica¢des proprias, tem se
tornado uma pratica bastante comum em paises europeus onde as relagdes trabalhistas foram
regulamentadas e os sindicatos lograram ter voz nas negocia¢des entre os patroes, o Estado e
os trabalhadores, em escala menor, mas também existente no Brasil. Analisando a contribuicao
da autora, identificamos alguns livros que sdo exemplos de registro e analise da histéria da
histéria dos trabalhadores contadas por eles mesmos e suas organizacdes, com imagens
fotograficas e outros documentos: “Dalla Botega artigiana ala fabrica”, de Lanzardo (1999);
“Il tempo libero’, de Scorcinelli e Tarozzi (1999); “Des sublimes Paris ouvrier aux camarades’, de
Rustenholz (2003); “Trabalho e trabalhadores no Brasil”, do CPDoc (FORTES; KPRNIS; FONTES,
2006); “A participagdo italiana na organizagao operaria e sindical brasileira”, de Lopes (2012);
“Investigacdo Operaria: empresarios, militares e pelegos contra os trabalhadores”, do Conselho
Politico do Projeto Memoria da OSM-SP (2014); “Quando os trabalhadores se tornam classe - A
construcdo da riqueza na cidade de Sao Paulo”, de Elias Stein (2016). Neles estao presentes o
trabalho nas fabricas, a vida em familia, os lazeres, a educac¢do para o trabalho, as manifestacdes
politicas, os enfrentamentos na luta por direitos a melhores condi¢des de vida e de trabalho.

Na Introducio, Benacchio (2007) expde sua opcio tedrica e tematica (BENACCHIO, 2007,
p. 19): a primeira opgao foi “[...] trabalhar a fotografia como fonte historica para a reconstrugao
de um movimento da classe trabalhadora”; e a segunda diz respeito a sua “[...] inser¢do no
movimento sindical, participando dos movimentos de luta em defesa da universidade publica
na UER] e por melhores condi¢des de trabalho” (BENACCHIO, 2007, p. 19).

A tese tem um forte posicionamento politico de presenca e apoio a consolidacdo e
orientacdo politica do SINTUPER]. Benacchio (2007) analisa o Estado neoliberal, a universidade
publica, as principais reformas do Estado brasileiro, a constituicdo dos sindicatos no Estado
populista, em meados do século XX, e como nasce o novo sindicalismo a partir dos anos 1980.
0 espaco ocupado pela analise do Estado brasileiro e as reformas neoliberais revelam a forga
do modelo neoliberal na transformacao do tecido social a favor do capital e a contraofensiva da
organizacao dos trabalhadores nos sindicatos.

E expressio das lutas internas do novo sindicalismo na Central Unica dos Trabalhadores
(CUT), ja no primeiro governo Lula (2003-2006), o desligamento de alguns sindicatos de
servidores publicos para formar uma nova central de trabalhadores, a Coordenac¢ao Nacional de
Lutas (Conlutas). Benacchio (2007, p. 120), rompe a cronologia das fotografias do SINTUPER],
2003-2004, e abre a memoria fotografica com a foto do V Congresso do SINTUPER], realizado
em 2005, no momento de “[...] aprovagdo da construcao da Conlutas, da qual o Sindicato vem
participando desde o inicio.”.

7 Por historia oficial entendemos os relatos dos representantes do poder do Estado nas suas diversas instancias,
com a visdo da classe que detém o poder de mando e a propriedade dos bens de producdo, os empresarios e suas
instituicoes, a exemplo de Micelli (1992). 33



Fotografia 1.1 - “V Congresso do SINTUPER]. Ano: 2005”
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Fonte: TOSTA, S. “V Congresso do SINTUPER]”. Acervo SINTUPER], 2005, Rio de Janeiro (apud BENACCHIO, 2007, p. 120).

A fotografia 1.1 retrata um momento de votacdo no V Congresso do Sintuperj, em 2005,
quando o Sindicato se desfiliou da CUT e aprovou participar da criacdo e da consolidacdo da
Coordenagio Nacional de Lutas (Conlutas) (BENACCHIO, 2007), Além da decisdo histérica de
filiagdo a uma nova central sindical, o fotégrafo capta a cena em dois planos principais, a mesa
diretora e o publico presente, os trabalhadores sindicalizados, no momento em que levantam
os crachds para votagdo. Um terceiro plano é do painel atras da mesa com o nome SINTUPER] e
outros “banners” menores, um deles com palavras de ordem: “Lutar por direitos ndo é crime.”
(BENACCHIO, 2007, p. 120). Tratava-se de um contexto de lutas em que as palavras de ordem
eram de defesa da universidade publica autbnoma e democratica e de paralisacdo das atividades
pela garantia de direitos. A luta por direitos, por salarios, por regulamentacao das condi¢des
de trabalho das diversas categorias (Uerj, Uenf, Educacao, Justica, Saude, Administracao etc.)
unificavam-se no Muspe (Movimento Unificado do Servidores Publicos Estaduais) que precedeu
a criagdo do SINTUPER].

A articulacdo entre o empirico documental e o tedrico expressa-se em todo trabalho. Suas
bases conceituais e tedrico-metodologicas estdo, fundamentalmente, nas categorias totalidade,
mediacdo, contradicdo, esséncia e aparéncia, ideologia, conforme o materialismo histérico de
Karl Marx e Friedrich Engels (1984). Mas, mantendo a coeréncia conceitual, a autora realiza
um trabalho interdisciplinar de interlocu¢do com autores contemporaneos, para o estudo da
fotografia (BENACCHIO, 2007, p. 20):

% “Desta forma, apés deliberagdo do V Congresso, o relatério final sobre a desfiliagdo da CUT e relagdo com a
Conlutas e com a Fasubra ficou da seguinte forma: Sobre a Cut: 1 - Desfiliagdo da CUT; Relacdo com a Conlutas:1 -
Apoio a construcao e fortalecimento da Conlutas; 2 - Participa¢do no 12 Congresso Nacional da Conlutas em 2006;
3 - Apoiar as lutas encampadas pela Conlutas; 3.1 - Luta contra as reformas e a politica econdmica de Lula/ FMI;
3.2 - Unificagdo de todos os setores do movimento sindical e popular; 3.3 - Luta contra a venda das reservas do
petroleo brasileiro; 3.4 - Defender e reafirmar as lutas histéricas da classe trabalhadora (liberdade e autonomia
sindical, defesa e luta pela ampliacdo das conquistas dos trabalhadores e unificagdo de todos os trabalhadores por
uma sociedade justa e democratica) [...]". (Ata do V Congresso do Sintuperj, 2005, apud BENACCHIO, 2007, p. 120)
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Temos como proposta tedrico-metodolégica a fotografia como fonte histérica e
a concepcgao de histéria oral e de fontes documentais para a compreensao das
mesmas. Estaremos utilizando as seguintes categorias de anadlise: totalidade
(KOSIK, 1976 e CIAVATTA, 2001), esséncia e aparéncia (KOSIK, 1976), fotografia
como mediacdo (CIAVATTA, 2002, 2001, 2004), documento/monumento (LE
GOFF, 1992), lugares de memoria (NORA, 1993). intertextualidade (MAUAD
ESSUS, 1992, 1993, 2004; CIAVATTA, 2002, 2004, 2004a), e histéria oral
(FERREIRA, 1996 e MEIHY, 1996).

O tratamento do tema expressa-se, particularmente, como a categoria totalidade
se articula com mediacdo, esséncia e aparéncia para expressar o conjunto de relacdes que
constituem o Estado neoliberal, a realidade social brasileira, a organizacdo, as lutas dos
trabalhadores e a analise das fotografias. Contradicdo e classes sociais sdo categorias que
perpassam a reconstrucao historica da autora, mas sem destaque tedrico.

1. A histdria do tempo presente

Introduzimos a categoria tempo presente nesta analise por sua pertinéncia pela presenca
das diversas temporalidades do capitalismo no Brasil, onde ocorrem os acontecimentos que sao
objeto da tese de Benacchio (2007). A historia do tempo presente vem, ao longo das décadas,
acumulando a reflexdo dos historiadores que, tradicionalmente, ocupar-se-iam dos fatos do
passado. Mas esta ndo é uma questdo pacifica entre os préprios “historiadores de oficio”, ao
pensar a histéria do passado no presente. A controvérsia também se estende a discussao do
tratamento dos fatos sincronicamente, que seria proprio da sociologia, e diacronicamente, que
seria proprio da histéria (BURKE, 1980).

Quando se trata do tempo nada é tao simples e classificavel, porque a propria percepc¢ao
dos fatos do presente ndo comporta limites rigidos. Basta lembrar que as datas sao apenas
marcos simbolicos de acontecimentos que tém um antes e um depois, que antecedem e
sobrevém a data simbdlica (a exemplo da Revolucao Francesa, a Proclamagdo da Republica no
Brasil, a Revolugdo de Trinta).

Tomemos a concepg¢ao de tempo desenvolvida por Braudel (1982), da longa duracao dos
eventos que se estendem ao longo dos séculos (as estruturas econdmicas, as mentalidades), da
média duracao das conjunturas que se articulam com estruturas seculares e sao substituidas
por outras (a exemplo dos periodos politicos, das escolas de arte) e da curta duracao dos
acontecimentos (fatos imediatos, que ocorrem e ndo se repetem, que sao Unicos). O tempo
presente tem breve ou brevissima duragao, no qual podemos observar o préprio acontecimento,
sua objetividade ontolégica e reconhecer nossa subjetividade ao vivencia-lo ou dele tomar
conhecimento.

Mas, quando acontece algo de curta duracao, estariam ausentes as estruturas econémicas
e as mentalidades que perpassam geragdes? Estariam esses acontecimentos de curta duragdo
isentos da presenca da conjuntura social a qual pertencem? Braudel (1982) completa sua
concep¢do de tempo com o conceito de tempos multiplos. Os diversos espacos-tempos se
interpenetram porque os acontecimentos passados ou presentes ndo sdo isolados, sao parte
de totalidades sociais constituidas por mediagcdes, processos sociais complexos que Marx
(1977, p. 229) elaborou como o concreto pensado, o uno no diverso, “[...] sintese de multiplas
determinagoes [...]".

Com estas reflexdes iniciais ndo temos a pretensdao de resolver as questdes teoricas
implicitas no conceito de tempo presente, tratadas por muitos historiadores. Apenas abrimos
espaco para utilizar o conceito e situar nosso objeto de estudo. Em uma retrospectiva sobre
os estudos do tempo presente, Muller (2007) situa esta vertente da histéria na forma como os
europeus, da Franca, por exemplo, relacionaram-se com o passado, o presente e o futuro, apds
a Segunda Guerra Mundial (1937-1945), em que “[...] o centro da analise ndo seria mais o que
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aconteceu, mas sim o que € necessario reter, como também os acontecimentos sobre os quais
temos, de alguma forma, capacidade de intervir” (MULLER, (2007, p. 20).

No mesmo sentido, Zemelman (1987, p. 89) fala sobre o presente como o tempo das
possibilidades, da histdria “[...] ndo concluida [...]", a histéria em movimento, como sdo todos os
acontecimentos que situamos, para fins de analise, em determinado espaco-tempo. A histéria
do presente seria “[...] uma historia ‘'ndo concluida’, aberta, susceptivel de ser potenciada em sua
prépria objetividade a qual pertencem as praticas sociais com capacidade de imprimir dire¢cdo
aos processos sociais.” (ZEMELMAN, 1987, p. 89). Miiller (2007) apoia-se no sentido dado por
Ranciére (1995, apud MULLER, 2007, p. 29), ao considerar que a histéria do tempo presente
é, fundamentalmente, “[...] como uma pratica politica. [...] uma escrita que pensa um passado
problematizado por questoes vividas no presente”.

Para fins de reflexdo sobre as continuidades / descontinuidades nas politicas econdmicas
do Estado e as politicas neoliberais do sistema capitalista, no periodo da tese, (2000-2006),
e 0 momento atual, recuperamos as ideias principais da analise de Benacchio (2007) e o
pensamento de outros autores sobre o tema.

2. As lutas do SINTUPER] - Memadria e historia fotografica em tempos neoliberais

Apos a exposicdo analitica do Estado neoliberal e sua relagao com a universidade publica
e as tentativas do Executivo e do Legislativo nacionais de levar adiante as principais reformas
no Brasil, a da Previdéncia, do Ensino Superior e a Sindical/Trabalhista, Benacchio (2007) faz
uma detalhada exposicao das lutas de oposicdo dos trabalhadores unificados no SINTUPER] no
estado do Rio de Janeiro e em manifestagdes nacionais. Em nossa andlise da tese, retomamos
a questdo do neoliberalismo, seu aprofundamento nos governos sucessivos até os dias atuais.

A longa duracgao é o tempo do capitalismo, diz José Luis Fiori (2020, p. 15), citando o
pensamento de Braudel (1987, p.43) sobre o Estado capitalista: “O capitalismo sé triunfa quando
se identifica com o Estado, quando é o Estado.”. Em uma breve retrospectiva histérica do Estado
na América Latina, incluindo o Brasil, Fiori (2020) evidencia tanto o discurso hegemonico,
quanto as politicas econémicas de permanéncia das politicas neoliberais e de dominag¢do dos
interesses do mercado para o capital.

Lembra que os anos apés a Segunda Guerra Mundial foram movidos pelas guerras de
libertacdo na Africa e tentativas revolucionarias na América Latina, mas, principalmente, pelo
desafio do desenvolvimento econdmico e modernizacdo das economias nacionais, um periodo
de hegemonia das ideias desenvolvimentistas. Apos a crise do petroleo dos anos 1970 e,
especialmente, a crise da “divida “externa” nos anos 1980, os paises credores impuseram, através
das recomendag¢des e monitoramentos dos organismos internacionais, “ajustes” das economias
latino-americanas a nova ordem mundial. No plano discursivo ideolégico dominante, comecam
as criticas a intervencao do Estado, a defesa das “[...] privatizac¢des [...]” e a “[...] despolitizacdo
dos mercados [...]” (FIORI, 2020, p. 3-4).

Ndo obstante a dependéncia®® econdmica e social, do capitalismo central dos paises
desenvolvidos, em paises como o Brasil, desde os anos 1980, instaura-se nova agenda
desenvolvimentista que ndo se completa diante das for¢as do mercado globalizado, competitivo,
de alta tecnologia, centralizacdo e concentracao do capital, retracao do capital produtivo em
favor da financeirizagdo da economia, ou “[...] a interpenetracao das finangas e da industria [...]”
(CHESNALIS, 1996, p. 14). Nos primeiros anos 2000, com a crise de 2008 e as grandes mudancas
geopoliticas, evidencia-se a faléncia social das politicas neoliberais. Com a defesa do Estado
minimo, a politica de corte de custos nos servicos publicos e nas empresas privadas, arestricdo de
recursos para as politicas sociais, a desregulamentacdo das relagdes de trabalho, o gerencialismo
e os cortes de pessoal, sobrevém o empobrecimento da populacgado, principalmente, nos paises
dependentes, tanto da classe trabalhadora, quanto das classes médias.

%9 Sobre a questdo da dependéncia, ver, entre outros, Rui Mauro Marini (2000), Florestan Fernandes (1972).
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Benacchio (2007) descreve as questdes intrinsecas do Estado neoliberal com base nas
principais formula¢des de seus fundamentos por Hayek, Friedman, Rawls, Nozick e Rothbard,
que desenvolveram o conceito de Estado minimo e a relacdo do Estado com as aspiragoes
individuais e coletivas. A partir da analise de Hayek (1991) e de Friedman (1985), Benacchio
(2007, p. 35), afirma que, para Hayek, “[...] quando as leis de mercado sdo violadas, o Estado
deve intervir, inclusive, mediante uma ditadura para garantir o retorno as regras de mercado.”.

De acordo com essa concepg¢ao, a ideologia neoliberal inviabiliza o Estado de bem-estar
social, visto que tem como principio as pretensdes mais libertarias e ambiciosas, ao mesmo
tempo, conservadoras, que possibilitam a atuacao do Estado favorecendo as leis de mercado e
de competicdo. A regulacdo das relacdes sociais e de trabalho, independentemente da forma,
tornar-se-ia um tipo de violagdo dos principios individuais de liberdade, da mesma maneira
a funcdo dos sindicatos, que tém o papel de coacdo na relacdo empregador e empregado
(BENACCHIO, 2007).

Para a autora da tese (BENACCHIO, 2007, p. 62), algumas das principais estratégias
da ideologia neoliberal foram implementadas através das contrarreformas’ promovidas
pelo Estado brasileiro, iniciadas nos anos 1990, com os governos Collor e Itamar, mas que se
aprofundam no governo FHC e eclodem a partir do primeiro mandato do governo Lula (2003-
2006). Ao longo deste processo, o Estado construiu taticas de “[..] legitimacao social que
justificassem tais reformas no sentido de ampliar e consolidar a hegemonia do capitalismo e do
neoliberalismo no Brasil”.

Geram-se movimentos de contestacdo de direita e de esquerda. Reaparecem nos paises
europeus, lideres de partidos reacionarios, tais como Jean-Marie Le Pen, na Franca, o Primeiro
Ministro Viktor Orban, na Hungria, Donald Trump, Presidente nos Estados Unidos (2017-
2020), e, no Brasil, o Presidente Jair Messias Bolsonaro (2018-2022), um ex-capitdo de extrema
direita, com um Ministro da Economia ultraneoliberal, remanescente das reformas economicas
privatistas promovidas no Chile durante a Ditadura Militar de 1973-1990. Mesmo diante da
fome que volta a crescer no pais e da crise da pandemia pelo Covid-19 que se estendeu dos
anos 2020 até hoje, 2022, com a crise social de desemprego, trabalho precarizado, caréncia
alimentar, sequelas de sadde e milhares que contrairam o virus e ndo lograram recuperar-se.

Sob a regéncia autoritaria do (des)governo da maquina publica, tem sido implementado
um projeto econdmico neoliberal radical, de medidas subservientes ao capital externo, a
privatizacdo de empresas publicas e de servigos. Com mais de 660 mil mortos nesta data (abril de
2022), nos dois primeiros anos da pandemia prevaleceu em seu governo a restricdao de recursos
e de providéncias para equipamentos de protecdo aos profissionais da saide, medicamentos,
internacgoes hospitalares e vacinas, com serissimas consequéncias para a populagao brasileira;
afloram os processos de investigacao pelo uso politico eleitoral de recursos da educacao para
outras finalidades”!, desprestigio e isolamento nas relagdes internacionais com paises que
mantém regimes democraticos.

Duas contrarreformas exemplificadas na tese de Benacchio (2007), a Previdenciaria e a
Trabalhista/Sindical, processaram-se de imediato a tomada de poder de Michel Temer (ex-vice
Presidente da Republica) que tomou o poder com o golpe politico midiatico que consumou
o impeachment da Presidenta Dilma Rousseff (2011-2016). A contrarreforma da Educagdo

700 termo contrarreforma, segundo Coutinho (2010, p. 35), com base em Gramsci, no par dialético renovacéo-
restauragdo, caracteriza uma pura e simples “restauracdo”, ndo existe o momento da renovacgdo. De outro modo,
“[...] a diferenca essencial entre uma revolucao passiva e uma contrarreforma reside no fato de que, enquanto na
primeira certamente existem “restaura¢des” - mas que “acolheram uma certa parte das exigéncias que vinham de
baixo” - na segunda é preponderante ndo o momento do novo, mais precisamente o do velho).

71 Entre ouras matérias da imprensa jornalistica sobre depoimentos na Comissdo de Educacido do Senado Federal,
a jornalista Paula Ferreira (2022, p. 9) afirma: “Prefeitos confirmam no Senado acusagodes a pastores do MEC.”. O
FNDE (Fundo Nacional do Desenvolvimento da Educacdo) destina-se ao apoio a programas e a¢des de Educagao
Basica de governos estaduais e municipais, como alimentacao e transporte escolar, atuando também na Educagao
Profissional e Tecnoldégica e no Ensino Superior, cuja gestdo compete as secretarias do Ministério da Educagao
(MEC), de acordo com as diretrizes do planejamento nacional da Educacao.
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Superior tem se processado em sucessivos cortes de recursos para as universidades publicas,
cortes de projetos de pesquisa e de bolsas de estudo, ameacas de privatizagdo com cobranga de
mensalidades, além de restricoes aos IFs (Institutos Federais de Educacao, Ciéncia e Tecnologia).

Para explicar as ag¢des e estratégias mais significativas que o capital vinha empreendendo
no Brasil na primeira década dos anos 2000, Benacchio (2007) analisa a oposi¢ado sindical as Re-
formas da Previdenciaria, a Sindical/Trabalhista e a do Ensino Superior (Universitaria). Interessa-
va a ela a vinculagdo de seus contetdos aos direitos dos trabalhadores brasileiros e a luta sindical
desenvolvida para defendé-los, a partir do movimento de trabalhadores da Universidade Estadual
do Rio de Janeiro (UER]) e sua organizacao no Sindicato dos Trabalhadores das Universidades
Publicas Estaduais do Rio de Janeiro (SINTUPER]). O Sindicato que vinha se deparando com as
taticas e mecanismos diretos e indiretos contidos nessas contrarreformas, manipulados por go-
vernos e reitorias para legitimar e viabilizar a mercantilizagdo da universidade publica.

Na memoria fotografica da histéria das lutas do Sindicato, apds a ruptura com a CUT e a
adesdo a Conlutas, destacada na Fotografia 1.2, Benacchio retorna no tempo, vai a 2003, quando
se inicia 0 movimento de unificacao sindical no estado do Rio de Janeiro, o Muspe (Movimento
Unificado de Servidores Publicos Estaduais). As fotos tém extensas legendas que explicam o
sentido das imagens.

Fotografia 1.2 - “Reunido do comando unificado de greve do Muspe”

'

Fonte: TOSTA, Samuel. “Reunido do comando unificado de greve do Muspe”. Acervo SINTUPER], 2003, Rio de Janeiro (apud
BENACCHIO, 2007, p. 121).

Ao assumir o governo em 2003, o governo Rosinha Garotinho determinou o corte
efetivo de saldrios, férias e outros direitos trabalhistas dos servidores publicos
estaduais que buscaram, por sua vez, se reunir para elaborarem estratégias
unificadas a serem concretizadas frente a agdo do executivo estadual. Portanto,
esta acdo do governo determinou em contrapartida a reunificacdo histérica de
servidores de diversas categorias do servigo publico estadual na luta pelos seus
direitos. “O concreto é concreto porque é a sintese das multiplas determinagdes,
isto €, unidade no diverso. Por isso o concreto aparece ho pensamento como o
processo da sintese, como resultado, ndo como ponto de partida, ainda que seja
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o ponto de partida efetivo e, portanto, o ponto de partida também da intui¢do e
da representacdo. (MARX, 1988, p. 16, apud BENACCHIO, 2007, p. 121, grifo da
autora).

Benacchio (2007) analisa um periodo de intensa mobilizacio dos servidores das
instituicdes publicas. Um conjunto de fotografias registra as mobilizacdes de greve no Estado
do Rio de janeiro, de modo particular na cidade do Rio de Janeiro, sede local do poder, em 2003
(BENACCHIO, 2007, p. 123):

[...] aluta por uma Uerj publica auténoma e democratica se dd permanentemente
em seu proprio interior. Mas é, sem duvida, na greve que assume sua expressao
mais nitida, quando as mazelas do modelo privatista instalado nas instituicdes
sdo expostas pela radicalizagdo do movimento coletivo que desvela o seu
disfarce ideolédgico. Deste ponto de vista, a greve é, inegavelmente, portadora
de uma intervencao profunda na vida e na cultura universitarias.

Fotografia 1.3 - “Assembleia Geral dos Servidores Publicos Estaduais”

Fonte: TOSTA, S. “Assembleia Geral dos Servidores Publicos Estaduais”. Acervo SINTUPER], 2003, Rio de Janeiro (apud
BENACCHIO, 2007, p. 128).

Esta fotografia [1.3] destaca a assembleia do Movimento unificado de Servidores
Publicos Estaduais, em 16/01/2003, que da inicio a greve geral dos servidores
do Estado. Chama a atengdo a escolha do local, no centro do Rio de Janeiro,
localizado entre o prédio do 6rgdo maximo do poder judiciario estadual, ao
fundo a direita, e um prédio do poder executivo, a esquerda, fora da foto, além
de ficar cerca de cem metros da Alerj. Nota-se ainda a intencdo de registrar
a unanimidade expressa pelas maos levantadas na votacao dos trabalhadores
presentes. “A paralisacdo acontece em protesto contra o atraso no pagamento
do salario de dezembro e ao ndo pagamento do 132 saldrio aos servidores; Os
servidores participaram de uma passeata e um ato publico no centro da cidade.”.
(BRASIL, 2003, p. 7 apud BENACCHIO, 2007, p. 128).
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A greve teve outros desdobramentos como, por exemplo, sua continuidade em
assembleias gerais e a adesdao de uma das maiores categorias do servico publico estadual: os
profissionais de educacdo organizados no Sindicato dos Profissionais de Educacao R] (Sepe-R]).
Em outra manifestagdo, mais de 5 mil trabalhadores deslocaram-se em passeata até o Palacio
Guanabara, com palavras de ordem que exigiam da Governadora Rosinha Garotinho Mateus,
0 pagamento de salarios, do 132 salario e do abono de férias. “Buscavam questionar junto a
sociedade o desrespeito do governo pelos direitos constitucionais dos trabalhadores, indicando
a punicdo para quem nao cumpre a lei maxima.” (BENACCHIO, 2007, p. 129).

Como soe acontecer com os poderes instituidos diante das reivindica¢des organizadas
por movimentos sociais, o aparato repressivo foi acionado e a manifestacdo foi bloqueada pela
Policia Militar, como o fotégrafo Samuel Tosta registrou na fotografia 1.4.

Fotografia 1.4 - “Passeata impedida de chegar ao Paldcio Guanabara pelo Batalhdo de Choque da PM.
Ano 2003”

Fonte: TOSTA, S. “Passeata impedida de chegar ao Palacio Guanabara pelo Batalhdo de Choque da PM. Ano 2003”. Acervo
SINTUPER], 2003, Rio de Janeiro (apud BENACCHIO, 2007, p- 130).

Esta fotografia expressa bem uma das faces coercitivas do Estado, destacando
a barreira policial do Batalhdo de Choque colocada entre os manifestantes e
o Palacio Guanabara, impedindo a passagem até a sede do governo estadual.
O fotografo ndo deixou de captar ainda dois policiais com uma atitude mais
agressiva, por detrds da barreira policial, um com uma arma na mao, e o
outro empunhando um cassetete, sendo que ambos em posicdo de acdo. “A
centralidade do Estado ndo pode - e nido deve - ocultar as formas seletivas
de sua ampliacdo [..]. Produzem-se formas de hegemonia difusas e violentas,
reafirmadas no cotidiano pela brutal coer¢io estatal [..]. E nesse terreno
movente, [...] que se desenvolve a histéria contemporanea [..]"”. (FONTES, 2005,
p. 232 apud BENACCHIO, 2007, p. 130).
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As lutas por direitos, por salarios, por regulamentacao das condi¢des de trabalho, foram
sendo disputadas até a deflagracao de greves desde o inicio das primeiras associa¢des operarias
e sindicais no pais entre o final do século XIX e o século XX. Se “lutar por direitos nao é crime”
as mobilizagoes de trabalhadores sempre foram tratadas como “casos de policia”. A fotografia 4
mostra um desses enfrentamentos. Benacchio (2007, p. 120) situa o contexto e particularidades
do momento tenso que se vivia, captado pelo fotégrafo:

Tratando “das lutas pela 6tica das greves”, Benacchio (2007, p. 122) destaca
os cortes or¢amentdrios, a falta de investimentos e instala¢des, na abertura
de concursos publicos para a pessoal qualificado, “além da supressdo de
direitos trabalhistas e/ou constitucionais e da reducdo salarial pela falta da
recomposicdo das perdas inflacionarias.”. A fotografia 1. 4, a exemplo da foto
1. 1, expoe a qualidade do trabalho do fotégrafo que focaliza os fatos no seu
contexto, através da captacdo de mais de um plano da cena. No caso, ele esta
atras dos soldados, capta as armas semiocultas dos soldados, a proximidade dos
manifestantes em segundo plano com uma faixa que explica a mobilizagdo: “[...]
pagar os salarios / [audi]toria da divida ja".

A pista foi liberada até o Palacio ap6s negociagdes conduzidas por uma comissdo de
servidores ser recebida pelo Secretario de Governo. Outros atos se seguiram como o abrago ao
Palacio Tiradentes, onde fica a Assembleia Legislativa; a greve se fortaleceu com a adesdo de
mais trabalhadores, incluindo a FAETEC (Fundag¢do de Apoio a Escola Técnica do Rio de Janeiro).

Mas a Governadora ndo efetuou os pagamentos a que os trabalhadores do estado tinham
direito. Eles recorrem a Justica e comparecem massivamente ao Férum do Rio de Janeiro. Uma
liminar que obrigava o estado ao pagamento foi ganha pelo Sindjustica. Benacchio (2007, p.
136) relata que face a pressao do movimento “[...] os desembargadores do Tribunal de Justica,
6rgao maximo do judiciario estadual, decidem bloquear as contas do Estado em sessdo especial
realizada no dia 12 de abril [...]” A Governadora recorre ao Supremo Tribunal Federal e obtém
a liberacao das contas do governo para efetuar os pagamentos. As redes de radio e televisdo
cobrem o pronunciamento da Governadora em 15 de abril de 2003, sobre o pagamento do 132
salario, pondo fim a greve do funcionalismo iniciada em 16 de janeiro de 2003.

Outras mobilizacdes ocorrem em nivel nacional contra o governo Lula que retoma a
tentativa do governo Fernando Henrique Cardoso de Reforma da Previdéncia. O SINTUPER]
se organiza para participar de manifestagcdes nacionais em Brasilia, em 2003. A Reforma da
Previdéncia contava com

[..] o apoio majoritdrio do mundo empresarial, financeiro e sindical, este
representado pelas dire¢des da Cut. A ideia era, sob o manto pseudodemocratico
de féruns tripartites, promover uma “concertacdo social de Terceira Via”,
proposta do capitalismo internacional incorporada pelo governo Lula.
(BENACCHIO, 2007, p. 141, grifo da autora).
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Fotografia 1.5 - “Marcha em Brasilia contra as Reformas Sindical e Trabalhista. 15-06-2003"

Fonte: TOSTA, S. - “Marcha em Brasilia contra as Reformas Sindical e Trabalhista. 15-06-2003". Acervo SINTUPER], 2003,
Brasilia (apud BENACCHIO, 2007, p. 149).

Quase um ano apds a realizacdo de uma grande manifestacdo de trabalhadores
contra a reforma da previdéncia, efetivada no inicio do governo Lula,
“Manifestantes organizados pela Coordenacdo Nacional de Lutas (CONLUTAS)
protestaram em frente a sede do governo federal em Brasilia contra as reformas
sindical e trabalhista. A PM calculou em 5 mil e os organizadores em 15 mil o
ndmero de manifestantes”. (OSAL, Observatorio Social de América Latina, n® 14,
Region Sur). (http://sala.clacso.org.ar/gsdl/cgi-bin/library). “Essas reformas
vém demarcadas por um sentido inverso as experiéncias do socialismo real e
das politicas do Estado de bem-estar social do apés a Segunda Guerra Mundial,
lidas pelos intelectuais organicos do sistema capital como responsaveis por um
desvio dos mecanismos naturais do mercado e, portanto, pela crise”. (FRIGOTTO;
CIAVATTA, 2003, p. 95 apud BENACCHIO, 2007, p. 150).

A fotografia 1.5 mostra, em um grande plano, com o horizonte ao fundo, a vigorosa
manifestacao dos servidores publicos contra as reformas que ameagavam seus direitos
basicos como trabalhadores. Consequente com seu estilo de situar os acontecimentos no
seu contexto visual e politico, a fotografia mostra a manifestacdo com a vitalidade alegre
de um “carnaval”, com os grandes bonecos a frente, os organizadores, a faixa “Contra a
Reforma Sindical / Trabalhista de Lu[la]”, a massa de manifestantes pessoas e de bandeiras
enchendo toda a planura da larga avenida da capital federal. A foto 1.5 mostra a manifestacao
organizada pela Conlutas em frente a sede do governo federal, em Brasilia. “A PM calculou em
5 mil e os organizadores em 15 mil o nimero de manifestantes” (OSAL, Observatério Social
de América Latina, n? 14, Region Sur http://sala.clacso.org.ar/gsdl/cgi-bin/library, apud
BENACCHIO, 2007, p. 150). A autora comenta a foto com a observagio sobre a auséncia da CUT
(BENACCHIO, 2007, p. 150).: “Identificam-se ainda outras faixas e bandeiras de sindicatos,
partidos e movimentos de esquerda como o Sintuperj, o PSTU e o MST reivindicando, além da
retirada da(s) reforma(s) sindical/trabalhista, a reforma agraria e o fim do modelo econémico
do Governo Lula e do FMI".
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Diz Benacchio (2007, p. 151):

Significativo dizer que usamos a expressao “Reforma Sindical/Trabalhista” em
referéncia a estratégia do Governo Lula em priorizar a Reforma Sindical, por
ser menos impopular do que a Reforma Trabalhista e porque flexibilizaria a
legislacdo sindical, fragilizando o sindicalismo combativo, diminuindo assim a
oposicdo desses sindicatos a reforma trabalhista que viria a seguir.

Defendida em 2007, a tese anuncia o que viriamos a presenciar perto de 10 anos depois,
com o Golpe de 2016 e as reformas do governo Temer, de forma clara e autoritaria, retirando
direitos e enfraquecendo o poder de representacdo dos sindicatos. Entende-se, assim, o que
aconteceu neste 12 de maio de 2022. A imprensa e as midias sociais comentaram o esvaziamento
da tradicional comemorag¢do com os trabalhadores, o que esta eloquente nas palavras do
articulista, “As razées que esvaziaram os atos do Dia do Trabalho”. (NIKLAS, 2022, p. 6):

Para analistas, a preocupacdo com problemas da ‘vida real’ como a crise
econOmica e o alto custo da vida, além da perda de for¢a dos sindicatos e
“frustacdo” bolsonarista com o 7 de setembro ajudam a explicar baixa adesao a
eventos de 12 de Maio.

Estd em curso, desde os anos 1990, o desmonte juridico-legal das conquistas
sociais, trabalhistas e educacionais obtidas no final dos anos 1980, ap6s o fim da Ditadura
empresarial militar (1964-1985). Teve inicio, entdo, a ofensiva neoliberal, com os programas
de reestruturacdo produtiva, ajuste fiscal, corte de custos e deterioracdao da educacao basica
publica, a ampliagdo do espacgo a privatizagdo, fomentados no governo Collor de Melo e
implementados no governo de Fernando Henrique Cardoso (1995-1998-2002), no governo
de conciliagdo de Lula da Silva (2005-2006-2010) e na crise econdmico-politica do governo
Dilma Rousseff (2011-2016).72

Nessa longa conjuntura neoliberal, as for¢as sociais organizadas - como o Sintuperj e os
movimentos sociais -, lograram deter as reformas radicais com mobilizagdes e negociacdo com
as forgas politicas de oposicdo. Com o Golpe politico-midiatico que culminou no impeachment
da Presidenta Dilma e, principalmente, com o autoritarismo governamental do governo Temer
(2016-2018), aprovou-se um vasto programa de reformas antidemocraticas, aprofundadas na sua
implementacdo pelo (des)governo da direita nos moldes fascistas, de Jair Bolsonaro (2018-2022).

A primeira das reformas é a lei do Teto dos Gastos Publicos, a Emenda Constitucional
n2 9573, aprovada em 13 de dezembro de 2016. A lei agrega um forte contetdo antissocial e
autoritario dentro do “estado de exce¢do” do atual governo. Sabemos que apenas investimentos
produtivos geram empregos. A lei significa uma contengdo nos investimentos em satde e
educacdo, nos gastos sociais, nos reajustes do salario minimo, na efetivagdo dos direitos
constitucionais. E, mais recentemente, o contingenciamento de recursos das universidades
publicas e dos institutos federais para induzir sua privatiza¢cdo, de modo a inviabilizar o ensino
e a pesquisa.

Outra inversdo de poderes esta na aprovacgao da Lei n? 13.467/2017, a Lei da Reforma Tra-
balhista, a revelia de todas as criticas, da atuacdo das associacoes profissionais e cientificas’, que
desregulamentou as rela¢des de trabalho, cancelando conquistas trabalhistas tém uma histéria que
remete ado inicio dos anos 1900 a aprovacio da Consolidacdo das Leis do Trabalho (CLT).”®

72 Esta analise das reformas consta de Ciavatta (2022).

73 APEC n. 241 (Proposta de Emenda Constitucional) na Cimara dos Deputados e PEC n. 55 no Senado Federal, a EC
n. 95 congela por 20 anos as despesas do Governo Federal, corrigidas pela inflagdo acumulada medida pelo IPCA
(indice de Pregos ao Consumidor Amplo), sob a justificativa da contencéo das contas publicas.
7*ALein®13.467,de 14 de julho de 2017, altera a Consolidagdo das Leis do Trabalho (CLT) aprovada pelo Decreto-
Lei no 5.452, de 12 de maio de 1943., também chamada de Lei de Moderniza¢do Trabalhista, estd publicada na
edicdo de sexta-feira, 14 de julho de 2017, Diario Oficial da Unido.

75 Decreto-Lei n? 5.452, de 1 de maio de 1943, sancionada pelo Presidente Gettlio Vargas,
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A quase anomia nas relagdes de trabalho, de acordo com a nova Lei, agrava o que ja fora
definido pela Lei n? 13.429, de 31 de margo de 2017, a lei da Terceirizacdao’®: a possibilidade de
as empresas terceirizarem a chamada atividade-fim, aquela para a qual a empresa foi criada.
Esta norma de Lei amplia as terceirizacdes que ja vém ocorrendo, desobriga as empresas
contratantes das obrigacdes trabalhistas, conduz a instabilidade no emprego, ao individualismo
e dilui os planos e projetos coletivos.

Quanto a educagdo, a Lei da Reforma do Ensino Médio, a Lei n2 13.415, de 18 de fevereiro
de 2017, traz um nitido retrocesso no direito a educacao a meados do século passado. O Art.
492, da Lei atual reitera a reforma da educacao dos anos 1940, as Leis Organicas do Ensino
Secundario e do Ensino Industrial, Comercial e Agricola, a Reforma Capanema que separava os
alunos do ensino médio, preparando os filhos das elites para o ensino superior; e os filhos dos
trabalhadores, para a formacao profissional.

O presente, na sua duracao breve ou brevissima destes acontecimentos de impacto na
vida nacional, espelha o passado na reiteragdo do mesmo movimento de opressdao da classe
trabalhadora. Reitera-se, também, nas diferentes conjunturas politicas ou na dura¢do média das
lutas politicas coletivas, como podem ser acompanhados pelas fotografias reproduzidas na tese.
Articulam-se com documentos e relatos da vivéncia comprometida da autora com aquelas lutas.
Em paralelo as mobiliza¢gdes nacionais, Benacchio (2007) traz a particularidade historica dos
embates nas universidades estaduais publicas do estado do Rio de Janeiro. Reitera-se confronto
com os poderes constituidos nos seus interesses divergentes das reivindicacdes basicas dos
trabalhadores (salarios, condi¢des de vida e de trabalho; preservagao das universidades publicas).

E o que deixa ver a gestdo de Antony Garotinho e, a sequir, de Rosinha Mateus Garotinho
d frente do governo do Estado do Rio de Janeiro”’, periodos marcados por sucessivos embates
com os funcionarios publicos do Estado que, em varias ocasioes se uniram (Justica, Uenf, Uerj,
etc.) em defesa de seus direitos. Como relata Banacchio (2007, p. 146), a greve de 2003 tinha
por finalidade receber saldrios atrasados, 132 saldrio e auxilio de férias. Em 2004, a luta era
por perdas salariais acumuladas em 37,74%, pela implantacdo de um plano de carreira e pela
recuperacdo do orcamento publico da universidade que se reduzia a cada ano. Foi uma greve
sustentada pelo movimento durante nove meses (de junho de 2004 a margo de 2005).

E nesse contexto que se realiza a participacio na mobilizagio nacional, em Brasilia,
como mostramos, acima, na fotografia 1.5. Em meio a controvérsias com docentes, estudantes
e a direcdo da UER]. Realizaram-se (BENACCHIO, 2007, p. 147): “[..] dezenas de assembleias,
passeatas, aulas publicas, vigilias e reunides, nas ruas, palacios, assembleias legislativas e
universidades de diversas cidades deste Estado.”. Entrementes, o Sindicato continuava buscando
ainterlocu¢do com representantes do governo para uma possivel negociacdo. Naquele momento
(BENACCHIO, 2007, p. 151):

[...] técnicos administrativos de 52 universidades federais estavam em greve
por tempo indeterminado para pressionar o governo Lula a cumprir um acordo
salarial assinado e ndo efetivado. Este cenario demonstra a articulacdo do Estado
brasileiro no sentido de aprofundar cada vez mais o nivel de precarizacdo das
universidades, mas revela também a resposta das lutas empreendidas pelos
trabalhadores que se unificam, seja em Brasilia, seja no Rio de Janeiro, para
fortalecerem o seu movimento.

76 O Substitutivo do Senado ao Projeto de Lei n2 4.302-B, de 1998, que altera dispositivos da Lei n2 6.019, de 03 de
janeiro de 1974, que dispde sobre o trabalho temporario nas empresas urbanas e da outras providéncias, e dispoe
sobre as relacdes de trabalho na empresa de prestacdo de servicos a terceiros. Foi transformado na Lei Ordindria
n.13.429/2017 de 31 de margo de 2017, a lei da Terceirizagao.

77 Antony Garotinho (1999-2002) e Rosinha Garotinho (2003-2007) foram, sucessivamente, governador e
governadora do Estado do Rio de Janeiro.
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Fotografia 1.6 - “(...) e a luta continua”.

“Passeata unificada ao Paldcio Guanabara. 12-04-2006"

A LUTA PELA
TODA A SOCIE!
2 | )

siarm
I FARA  FORMAR
PROFISSIONAIS
s ARUALIFK
A UERJ reais
VE I

Fonte: TOSTA, S. “(...) e aluta continua”. “Passeata unificada ao Palacio Guanabara. 12-04-2006". Acervo SINTUPER],
2006, Rio de Janeiro (apud BENACCHIO, 2007, p. 214).

Em suas paginas finais, assim Benacchio (2007, p. 207) se expressa:

Voltando ao ponto central desta tese, o cerne da luta empreendida pelo
movimento dos trabalhadores da Uerj, bem como as razdes de suas maiores
dificuldades, ndo é a simples coer¢do (que existe como ja salientamos) do
modelo neoliberal que garante hegemonicamente a expropriacdo da classe
trabalhadora hoje, mas os mecanismos e estratégias de cooptacdo da luta
popular e sindical pelo Estado brasileiro.

A tese revela momentos tensos, graves, criativos fotografados por Samuel Tosta. Deles,
trouxemos, nesta andlise, apenas alguns fragmentos, como fragmentos de toda uma realidade
complexa social, politica e dos sujeitos presentes nos atos coletivos e nas suas representagdes. Na
foto 1.5, Samuel Tosta ocupa todo o espaco da imagem no visor, com a apoteose da manifestagcdo
nacional ocupando toda a avenida; na foto 1.6, uma manifesta¢do unificada no estado do Rio de
Janeiro, embora preencha toda a rua, o fotégrafo inclui na foto a faixa lateral e a calgada onde
circulam os carros, pedestres, liderancas. Intuitivamente, mostra a for¢a de faixas, bandeiras
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e pessoas ocupando o espaco dos automoveis, retidos pari passu com a densa manifestacao.
Rosilda Bendacchio (2007, p. 212) conclui a tese com a foto 6 que parece estar expressando a
sintese desse vibrante e audacioso coletivo sindical com a palavra de ordem e de esperancga
ativa que a nomeia: “[...] e a luta continua”.

Consideracgoes finais

Como historiadora, Benacchio (2007) considera que estaria superado o debate sobre a
pertinéncia da fotografia como documento historiografico. Ha o reconhecimento claro de que
as imagens fotograficas permitem a emergéncia de sujeitos sociais, trabalhadores de todos
os tempos, que ndo deixaram documentos escritos. Os trabalhadores, através de seus 6rgaos
representativos, constroem uma histéria préopria que nao esta presente na histoéria oficial. Como
trabalhadora, com imagens e outros documentos, Benacchio (2007) apresenta uma visao dos
fatos do ponto de vista de seu coletivo.

As bases conceituais e tedrico-metodolégicas da autora da tese estao, fundamentalmente,
nas categorias de totalidade, mediacao, contradicao, esséncia, aparéncia e ideologia, conforme o
materialismo historico de Karl Marx e Friedrich Engels. Mas, mantendo a coeréncia conceitual,
realiza um trabalho interdisciplinar de interlocu¢ao com outros autores contemporaneos, para
o estudo da fotografia. Um aspecto relevante de sua tese é o acesso a um acervo de fotografias
que preserva a memoria histdrica, construida pela constante presenca do fotégrafo Samuel
Tosta nos eventos do Sindicato. Sdo apresentadas 29 fotografias na tese, acompanhando os
movimentos do coletivo sindical no periodo de estudo (2000-2006).

Introduzimos a categoria tempo presente nesta analise por sua pertinéncia porque a
tese contempla as diversas temporalidades onde ocorrem os acontecimentos. A histéria do
tempo presente vem, ao longo das décadas, acumulando a reflexdo dos historiadores que,
tradicionalmente, ocupar-se-iam dos fatos do passado; e outros que reconhecem a presenca
do passado no presente para a projecao do futuro. A histéria do tempo presente, neste caso,
adquire sentido também pela reiteracdo das politicas de inspiracao neoliberal que atuam pelo
desmonte das estruturas que garantem direitos sociais aos trabalhadores, no periodo da tese,
200-2006 eem 2016-2017. Apenas nao se tem analogia com as aguerridas greves documentadas
por Rosilda Benacchio que estdo esmaecidas face as contrarreformas previdenciaria, sindical/
trabalhista e cortes de recursos para as universidades e instituicdes de pesquisa, além da
desmobilizacdo forcada pelo distanciamento social imposto como protecao de vida frente a
pandemia do Covid-19.

Tendo como sujeitos individuais e coletivo o SINTUPER], o texto trata da analise do Estado
neoliberal, a universidade publica, as principais reformas do Estado brasileiro, a constituicao
e reconhecimento dos sindicatos a partir dos anos 1940 no Estado populista, e como nasceu
o novo sindicalismo a partir das lutas contra a Ditadura empresarial-militar nos anos 1980. O
espaco ocupado pela andlise do Estado brasileiro e as reformas neoliberais revelam a for¢a do
modelo neoliberal na transformacgao do tecido social a favor do capital e a contraofensiva da
organizacao dos trabalhadores nos sindicatos.

No inicio dos anos 2000, com a crise de 2008 e as grandes mudancas geopoliticas,
evidencia-se a faléncia social das politicas neoliberais. Com a defesa do Estado minimo, a politica
de corte de custos nos servicos publicos e nas empresas privadas, a restricdo de recursos para as
politicas sociais, a desregulamentacdo das relagdes de trabalho, o gerencialismo e os cortes de
pessoal, sobrevém o empobrecimento da populagdo, principalmente, nos paises dependentes.

Consideramos esta tese um trabalho histérico e politico, um exemplo metodolégico da
histéria escrita com o uso de documentos fotograficos. E um painel complexo da totalidade
social do periodo e das multiplas media¢des da ofensiva sindical diante do poder instituido,
documentadas e analisadas com uma escrita objetiva e subjetiva pela autora. Um registro
impar da empiria documental escrita e fotografica, ampliada por entrevistas e conhecimento
vivenciado para a reconstrucao histérica do movimento sindical no estado do Rio de Janeiro.
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2. TRABALHO E FOTOGRAFIA: um estudo sobre o trabalho ambulante
no Rio de Janeiro, durante a gestao do Prefeito Pereira Passos

Maria Augusta Martiarena
Clarice Schussler

Introducao

A pesquisa historica é instigante para aqueles e aquelas que se dedicam ao estudo
do passado a partir dos vestigios que nos chegam. A fotografia, cuja inser¢do no arcabouco
de fontes de pesquisa histéricas se deu tardiamente, constitui-se em documento relevante.
Sobre ela, Fontcuberta (1997, p.12) afirma que: “A histéria da fotografia pode ser contemplada
como um didlogo entre a vontade de aproximarmo-nos do real e as dificuldades para fazé-1o"7%.
Inicialmente, quando foi inventada, em meados do século XIX, a fotografia foi compreendida a
partir de um ideario mitico de veracidade absoluta, tendo em vista as caracteristicas técnicas
que lhe atribuiam confiabilidade e capacidade de reproducdo e apreensdo da realidade.
Posteriormente, foi considerada como documento cuja confiabilidade era questionada, passando
a ser com mais frequéncia utilizada na segunda metade do século XX.

O presente artigo propde-se a tecer reflexdes acerca de um estudo que envolve a fotografia
como fonte de pesquisa (tanto originais, como imagens publicadas na imprensa) sobre o
trabalho ambulante. Objetiva-se, portanto, analisar a perspectiva tedrica e metodoldgica com
que tal documento foi pesquisado.

A dissertacdo “Homens de pequenas profissdoes: a fotografia na construcdo de
representacdes sobre o trabalho ambulante na cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XX”
(SILVA, 1998)” foi desenvolvida no Programa de Pds-Graduagdo em Histéria da Universidade
Federal Fluminense, Niter6i, por Renata Augusta dos Santos Silva, orientada por Ana Maria
Mauad e defendida em 1998. Tal investigacao dedicou-se ao tema do trabalho ambulante no
Rio de Janeiro. A autora apresenta-nos ja no titulo, as informacgdes e categorias necessarias para
compreendermos seu objeto de pesquisa e o recorte temporal em que se encontra inserido.

A dissertacdo dedica-se a analise do processo de construcao de representacdes sobre o
trabalho ambulante a partir da necessidade de reordenamento das tipicas praticas sociais da
cidade do Rio de Janeiro. A autora discutiu a recodificagdo da atividade dos ambulantes, que era
considerada atrasada e insalubre. Além das a¢cdes municipais, a recodificacdo ocorreu também
por meio de discursos verbais e “ndo verbais”, como cronicas, caricaturas e fotografias, estas
ultimas escolhidas para a investigacao.

A pesquisa utiliza-se, como fontes, das fotografias publicadas nas revistas ilustradas da
época (Fon-Fon, Careta e Revista da Semana), bem como aquelas produzidas pelo fotografo
oficial da prefeitura, Augusto Malta. A selecdo dos documentos baseou-se na avaliacdo das
tiragens e em fontes secundarias sobre a histéria da cidade do Rio de Janeiro e da imprensa. A
autora caracterizou especificamente estas revistas a partir da compreensdo de Mauad, de que
tais impressos eram responsaveis por ditar modas e comportamentos, assumindo a estética
burguesa como a forma fiel do mundo que representavam.

A influéncia teérica de Mauad, notadamente no que se refere ao papel que sua tese
denominada “SOB O SIGNO DA IMAGEM: A Producdo da Fotografia e o Controle dos Codigos
de representacado Social da Classe Dominante, no Rio de Janeiro, na Primeira Metade do Século
XX” encontra-se relacionada ao contexto de constituicdo de um campo conceitua referente a

78 Original: “La historia de la fotografia puede ser contemplada como un dialogo entre la voluntad de acercarnos a
lo real y las dificultades para hacerlo”.

79 SILVA, Renata Augusta dos Santos. Homens de “pequenas profissdes”: a fotografia na construcdo de
representacdes sobre o trabalho ambulante na cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XX. Dissertacdo
(Mestrado em Histoéria), Programa de Pés-graduagdo em Historia, Universidade Federal Fluminense, p.160, 1998.
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fotografia como fonte de pesquisa para a Histéria em esfera nacional. Deve-se ter em conta
que as imagens, em geral, foram inseridas no arcabouco de documentos a serem utilizados
pelos historiadores e historiadoras apenas a partir de um processo de abertura as novas fontes,
ocorrido notadamente com a terceira geracdo da Escola dos Annales. No Brasil, as décadas
de 1980 e 1990 vao marcar o inicio dessa insercdo, no qual destacam-se estudos como os de
Kossoy (1989) e Mauad (1990). A tese de Mauad, cuja organizacao e analise dos documentos
pautou as praticas investigativas de Silva (1998) dedica-se a praticas sociais levadas a cabo no
Rio de Janeiro, entretanto, referem-se a grupos sociais diversos. Mauad (1990) abordara a elite,
enquanto Silva lancou seu olhar para as camadas populares.

A dissertagdo dedica-se ao estudo dos trabalhadores ambulantes, tais sujeitos sociais
constituem-se em seu objeto da pesquisa. Contudo, deve-se ter em conta que o que fora produzido
de imagens foi pautado pelas praticas dos grupos sociais mais elevados. Nesse sentido, o estudo
analisa a perspectiva dos editores, ou seja, os cronistas, caricaturistas e fotografos, editores que
publicavam nas revistas ilustradas e também do fotégrafo Augusto Malta, trata-se de refletir
acerca da construcdo de uma representacdo sobre tais trabalhadores, em um contexto de
modernizac¢do e reformas urbanas, no qual sua profissdo parece opor-se ao ideario de higiene
e civilidade entdo preconizado. Os sujeitos estudados sao trabalhadores livres que, no entanto,
ndo contavam com qualquer amparo legal, além de estarem cercados de preconceitos sobre o
trabalho manual, bem como sobre sua origem étnica e social.

0 estudo encontra-se temporalmente delimitado nas primeiras décadas do século XX,
periodo que integrou a Primeira Republica, a qual iniciou-se em 1889, pondo fim ao Império
do Brasil (1822-1989). Com relacdo ao espacgo, tal pesquisa é ambientada na cidade do Rio
de Janeiro, em um cenario de transformagdes urbanas que caracterizaram o periodo anterior.
O estudo das transformacdes urbanas foi tema recorrente, conforme a autora, de pesquisas
ocorridas entre as décadas de 1980 e 19908, quando cerca de 50% da populagao vivia de curtos
expedientes e venda de artesanato na rua.

Destaca-se que a cidade sofria mudangas nos seus espacos fisicos, as quais impactavam
diretamente nas questdes sociais. Para Silva (1998), falar de trabalho urbano é falar também
dos ambulantes, embora esses sejam pouco discutidos, uma vez que sao integrados ao cotidiano
e responsaveis por abastecer uma parcela de bens e servigos. Diante disso, salienta-se a no¢ao
de trabalho baseada na legitimac¢do da ordem burguesa de inspiracdo europeia, a qual fez com
que o trabalho ambulante passasse a ser visto como uma pratica negativa.

Essas transformacgdes, que podemos considerar um aspecto conjuntural da época, a
“modernidade”, foi também discutido por Martiarena de Oliveira (2012). Nas rela¢des entre
modernidade, urbanizacdo e fotografias nas primeiras décadas do século XX, no contexto
brasileiro, a autora observa que a Republica influenciava as novas cidades, emergidas do periodo
imperial, prontas para adaptarem-se a modernidade republicana. Conforme a autora:

Nesse contexto de reformas urbanas, a fotografia, também fruto damodernidade,
encontrou espaco para tornar-se ferramenta indispensavel na difusdo do
pensamento republicano reformador, demonstrando o desenvolvimento das
cidades que eram, entdo, modernizadas, (MARTIARENA DE OLIVEIRA, 2012,
p.112).

O presente capitulo aborda, inicialmente, o contexto do trabalho ambulante
no Rio de Janeiro; posteriormente, sdo analisados os referenciais tedrico-metodolégicos que
pautaram a pesquisa de Silva (1998). Por fim, dedica-se a compreender a analise das fotografias
oficiais e das fotografias publicadas na imprensa.

80 Conforme revisdo bibliografica apresentada pela autora, (SILVA, 1998), ocorreu, nas universidades brasileiras, a
proliferacdo de estudos sobre o tema das transformagdes urbanas entre as décadas de 1980 e 1990.
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1. O trabalho ambulante no Rio de Janeiro, nas primeiras décadas do século XX

Para a autora: “O trabalho de pesquisa em Histéria impde ao investigador a necessidade
de fazer uma leitura das leituras que uma sociedade produz de si proépria [...]” (SILVA, 1998,
p.11). A autora ressalta a importancia de que a investigacdo seja mediada por varios tipos do
que denomina “textos”, cuja natureza sera fundamentalmente analisada no sentido de realizar
a opc¢do metodolégica correta, bem como marcados pela intertextualidade, promovida pela
diversidade de fontes.

Silva (1998, p.11) afirma: “Esta forma de investigacdo do passado deve ser entendida
como o estudo dos processos com os quais se produz sentido sobre o mundo social”. Pode-se
dizer que as afirmac¢des da autora acerca da histéria como um estudo dos processos, encontra-
se em consonancia com Vilar (2001), que entende que o conhecimento historico consiste em
compreender e esforcar-se por fazer compreender os fendmenos sociais nas dinamicas de
suas sequéncias. Para o autor,; os processos nado esclarecem a Historia, é a Historia que joga luz
sobre os processos. Logo, o estudo de Silva dedica-se a compreender os processos sociais que
conformam o trabalho ambulante, bem como suas representagdes por meio de fotografias.

Como mencionado anteriormente, a dissertacio aqui estudada dedica-se ao Rio
de Janeiro, nas primeiras décadas do século XX. Como afirma Vilar (2001, p. 21): “Pensar a
sociedade é pensar o tempo e o espaco”. Conforme Silva (1998), o Rio de Janeiro, no periodo
estudado, era a capital federal e constituia-se em um locus de intenso exercicio de poder. A
autora destaca que:

[...] a organizacdo de seu espaco e de suas relacdes sociais eram uma das
faces deste exercicio. Leis, Posturas Municipais, cronicas, fotografias, entre
outros, foram instrumentos produzidos e controlados por diferentes agentes
da sociedade que concorreram e se articularam para ordenar a cidade e seus
habitantes (SILVA, 1998, p.15).

Nesse contexto, Silva (1998) dedicou-se a compreender o trabalho ambulante, sob a
justificativa de que muito pouco havia sido pesquisado até entdo sobre esse tema, tendo em vista
que o trabalho urbano havia sido pesquisado notadamente no que se refere ao operariado, as
relacoes entre empregadores e empregados, bem como a movimentos de greve. Com relacdo ao
recorte temporal, a autora relaciona ao fato de que a cidade sofria uma reforma urbana, marcada
ndo apenas pela mudancga do espaco fisico, mas pela remodelagdo social. Promoveu-se, entao,
um trabalho de classificagdo e ordenamento, no ambito do qual determinadas praticas foram
caracterizadas como atrasadas e insalubres, em oposicdo ao que era definido como moderno e
civilizado. Sobre tais concepgdes, deve-se ter em conta que, segundo Pesavento (2003, p. 79)
“Tradugdo sensivel da renovacgao capitalista do mundo, a modernidade, enquanto experiéncia
historica, individual e coletiva, faz da cidade mais que um locus, um verdadeiro personagem”.

Aos habitantes da cidade, entdo, cabe-lhes serem modernos, educados e dedicarem-se
a filantropia e a sociabilidade. A modernidade representou, dessa forma, a definicao de novas
identidades. As massas empobrecidas que ganhavam corpo nas periferias urbanas, integradas
por pessoas que ndo se adequavam a conjuntura moderna, tornaram-se o foco de preocupacoes
da elite, que buscava atuar através de “processos civilizatorios”. As representacdes urbanas
demonstram as formas de percepc¢ao de significagdes presentes no entorno, inserindo-se no
campo do imaginario urbano. A renovacao e a transformagao da cidade, objetivando o progresso,
geraram opinides divergentes, favoraveis e contrarias as reformas urbanas. Nesse contexto, as
concepgdes de trabalho sdo constituidas. Conforme Silva (1998):

A construgdo da nogao de trabalho assumiu um papel muito importante em meio a
este processo de legitimacdo de uma ordem burguesa de caracteristicas urbanas e inspiragdo
europeia, que se estabelecia numa realidade socioeconémica eminentemente agraria e recém-
saida da escravidao, (SILVA, 1998, p. 14).

49



Ao apresentar tais informagdes, a autora situa-se no campo das estruturas, as quais
sdo compreendidas por Vilar (1985) como é um conjunto de relagdes caracteristicas mantidas
durante um periodo suficientemente longo de tempo. Conforme o autor, por ocupar-se das
sociedades, é necessario que a histéria possa exprimir as respectivas relacdes internas por meio
de um esquema de estrutura. Nesse sentido, justamente por construir esquemas estruturais de
funcionamento, a historia deve dar conta também das contradi¢des e das tensdes que provocam
as mudangas de estruturas.

Apesquisainsere-se no contexto de umasociedade em transi¢do, tendo em vista que ainda
é herdeira da sociedade escravocrata e monarquica, que ruira poucos anos antes do periodo
estudado, mas que ainda trazia suas marcas. Por outro lado, a autora menciona o fortalecimento
de uma sociedade burguesa que vislumbrava na urbanizagao, um dos elementos possiveis para
sua afirmacdo na ordem vigente, propiciando a remodelacdo social que lhe interessava. Para a
autora, os processos de construcao de representagdes estdo sempre relacionados com o interesse
do grupo social que os constréi, em determinado contexto histdrico, portanto é necessario
entender o contexto em que acontecem. Para tanto, recorre ao conceito de conjuntura apontada
por Vilar (1985, p. 77): “[...] conjunto das condig¢des articuladas entre si que caracterizam um
dado momento no movimento global da matéria histoérica”.

Silva (1998) informa que a regulamenta¢do da venda ambulante de alguns produtos
como leite e carnes, ja existente desde o século XIX, foi enfatizada na administracao de Pereira
Passos, intendente do Rio de Janeiro entre 1902 e 1906. De acordo com a autora, datam de 1903,
os primeiros decretos que proibem e regulam este trabalho, bem como davam especificagdes
minuciosas sobre o acondicionamento dos produtos, materiais e pagamentos de licencas.

Pode-se dizer que a autora desenvolveu uma investigacdo interessante e que conduz
o leitor a ponderar sobre a existéncia de discurso em materiais ndo verbais, como cronicas,
caricaturas e fotografias. A autora suscita a reflexdo sobre o modo que estes materiais impactam
a vida de quem os visualiza, podendo induzir a determinados comportamentos e condutas.
De acordo com a autora, as descobertas mais interessantes nessa area acontecem quando o
pesquisador tenta identificar o que esta oculto nos discursos, ou seja, decifrar nas entrelinhas.

2. 0 embasamento tedrico para a analise dos documentos

A pesquisa de Silva (1998) insere-se no campo das representacoes, conceito que se situa
no amago do policentrismo existente na Nova Historia Cultural, e constitui-se uma preocupagao
permanente nessa corrente historiografica. Chartier (2006) afirma que, em primeiro lugar,
centrando a sua atengdo sobre as linguagens, as representacdes e as praticas, a Nova Historia
Cultural propde um modo inédito de compreender as relagdes entre as formas simbélicas e o
mundo social. Logo, é a partir da categoria de representacao que a autora lancou o seu olhar
sobre as fontes iconograficas que selecionou.

Ao utilizar esse autor como referéncia, afirma a necessidade da pesquisa histérica em
pautar-se no intento de compreender como uma realidade social situada em determinada
época, foi “construida, pensada e dada a ler” (CHARTIER, apud SILVA, 1998, p. 11). Silva (1998)
tem em conta o que o autor afirma no que se refere ao fato de que: “as representacdes do
mundo social assim construidas [...] sdo sempre determinadas pelos interesses do grupo que
as forja” (CHARTIER apud SILVA, 1998, p. 12). Tendo em vista sua preocupagao com os agentes
envolvidos na construgdo das representagoes acerca do trabalho ambulante, a autora trouxe
relevantes informacdes sobre o contexto da cidade do Rio de Janeiro nas primeiras décadas do
século XX. A dissertagdo tem em conta, em cada analise, as relagdes de interesses presentes na
producdo e difusdo das fotografias estudadas. Que representacdes sao essas?

Com o intuito de pensar a agao discursiva que construiu representagdes sobre arealidade
social estudada, Silva (1998) embasou-se em Bourdieu (1989), notadamente na categoria
“campo de poder”, na qual a neutralidade das percep¢odes sociais é contestada. Para o autor
referenciado, a categoria campo de poder é resultante de um conjunto de campos menores,
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que interagem entre si, tais como o politico e o intelectual. No intuito de definir as agéncias
que compoe os campos, Silva (1998) recorreu a Gramsci, tendo em vista que um dos elementos
fundamentais é o Estado ou, como também denominado pelo fil6sofo italiano: “sociedade
politica”: “[...] corresponde a funcdo de hegemonia que o grupo dominante exerce em toda a
sociedade e aquela de dominio direto ou de comando que se expressa [...] no governo juridico”
(GRAMSCI apud SILVA, 1998, p. 17).

De acordo com a autora, o aparelho de Estado assume uma fun¢do organizadora. A
categoria Estado foi baseada em Poulantzas (1985), que considera que o mesmo organiza e
representa as classes dominantes. O autor ressalta o carater dinamico do Estado, tendo em vista
que 0 mesmo encontra-se em um processo de constru¢do em movimento, no qual as disputas
de fracOes da classe dominante ocorrem com o intuito de alcan¢ar a hegemonia. Silva (1998),
a partir de sua fundamentacao tedrica, compreende que ao estudar o periodo a que se dedica,
torna-se necessario identificar qual o projeto hegemdnico relacionado as reformas urbanas, no
qual se inserem conjuntos de agdes codificadoras das relagdes sociais na urbe daquele momento.

Com relacao ao campo intelectual, Silva (1998) retoma Bourdieu (1989), notadamente
para tratar da construgdo de representa¢des simbdlicas, as quais garantem inteligibilidade
as relagdes. Ao mencionar o autor, Silva (1998) aponta para a categoria de fun¢do simbdlica
assumida pelos simbolos, que se constituem em instrumentos da integragdo social. Logo, tece
reflexdes sobre a elaboracao de um consenso sobre o sentido do mundo social, o qual, conforme
Bourdieu, facilita o processo de reproducao da ordem social.

Ao apresentar a preocupacao com relacdo aos agentes que estabeleciam uma hegemonia
politica, econdmica, social e das formas de pensar, a autora aponta para a intencionalidade na
producdo fotografica. Nesse sentido, torna-se fundamentar ressaltar que, conforme Ciavatta
(2002, p. 22): “As representagdes do mundo social, embora aspirem a universalidade, sdao
sempre determinados pelos interesses dos grupos que as geram”.

3. Os trabalhadores ambulantes através de fotografias: referenciais tedricos

Silva (1998) afirma que em meio a tantas praticas, escolheu trabalhar com fotografias,
pois essas configuram-se em um tipo de “janela para olhar o Rio de Janeiro do inicio do século
XX, ndo com os olhos de hoje, mas sim tentando recuperar o olhar e as leituras que estas imagens
tiveram naquela época [...]” (SILVA, 1998, p. 20). Para a autora, é importante compreender qual
papel que as imagens fotograficas exerceram na formacgao e conformacdo de determinados
codigos de representacdo social no periodo estudado.

A pesquisa realizada ocorre em um periodo de insercdo ainda singela das fontes
fotograficas na investigagcdo no Brasil. Na mesma década que a autora, Leite (1993) afirmava
que, para a historia o que interessava na fotografia implicaria “o dngulo de quem observa,
analisa e tenta compor fotografias ja existentes. Nao é uma pratica para quem escolhe a
imagem, nem para o fotégrafo” (LEITE, 1993, p. 72). Existia, ainda, um certo preconceito com
a utilizacao da fotografia como fonte histdrica ou documento de pesquisa. Para Kossoy (1989),
dois motivos levavam a isso: um aprisionamento a tradi¢do escrita e as proprias dificuldades
que o pesquisador encontrava, entre as quais constam as questdes envolvendo a realidade
fotografica, das diferentes visdes originadas pela diversidade de origens dos pesquisadores e
da necessidade de outras fontes para complementar a pesquisa.

Entretanto, a parte de tais dificuldades, foi considerado vidvel realizar investigacdes
cuja documentacdo é integrada por fotografias. Segundo Leite (1998), é possivel, por deducdo
e sintese, obter informag¢des que nao se encontram diretamente visiveis na fotografia. Apds uma
leitura inicial, que seria um exercicio de identificagdo, a fotografia admite a interpretacdo, que
resulta de um esforgo analitico, dedutivo e comparativo.

A autora selecionou fotografias do que considera duas agéncias distintas. a imprensa e
o fotégrafo Augusto Malta, tendo em vista a andlise de campos de poder. As fotografias oficiais
encontravam-se relacionadas ao aparelho de Estado do Municipio, logo, referem-se ao campo
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politico. Ja as fotografias publicadas em reconhecidas revistas ilustradas tém sua produgdo
vinculada ao campo intelectual. Deve-se ter em conta que o campo politico pode ser considerado
campo intelectual e o mesmo pode ser considerado do campo intelectual, cujas agdes reverberam
politicamente. Entretanto, justamente para diferenciar as agéncias produtoras, a autora frisa tal
diferenciagao.

Com relagdo ao corpus documental elencado para andlise e que fora produzido por
Malta, foi analisado um total de 511 fotografias realizadas entre 1903 e 1920, sendo que 315
foram extraidas de revistas ilustradas e 198 produzidas por Augusto Malta, fotégrafo oficial da
prefeitura do Rio de Janeiro.

Ao contextualizar os documentos que servem como fontes para sua investigacao, Silva
(1998) retoma brevemente a historia da fotografia no Brasil, citando dois aspectos importantes;
o apoio do Imperador D. Pedo II e o fato de que o Rio de Janeiro foi uma cidade amplamente
fotografada, tendo sido objeto de Juan Gutierrez, Marc Ferrez, George Leuzinger, Guilherme dos
Santos, Augusto Malta, Germano Dalmon e Botelho. A autora afirma que:

A imagem fotografica desde sua inven¢do na década de 1830, tem sido alvo
de vérias discussdes a respeito de sua “impressdo de realidade”, pois sendo
resultado de um processo técnico de produc¢do de imagem, adquiria um status
de “reflexo da realidade” ou “reproducdo do real” nunca antes conseguido.
Esta imagem tao verossimil estabelecia um novo conceito: o da verdade o6tica
fotografica (SILVA, 1998, p. 21).

O conceito da verdade otica da fotografia foi extraido da obra de Antonio R. Oliveira ],
intitulado “Do reflexo a mediacao: um estudo da expressao fotografica e da obra de Augusto
Malta”, capitulo publicado no livro de Phillipe Dubois (1992), “O ato fotografico”. Assim como
Oliveira (1994), Silva (1998), problematiza a aceitacdo de tal verossimilhanca. Silva (1998),
inclusive, pauta-se em Bourdieu (1989), para definir sua recusa em explicar porque a repre-
sentacao fotografica implicava em uma “impressdo de realidade”. A ideia de fotografia como
reproducao da realidade fora amplamente questionada a partir do momento em que as mesmas
passaram a constar como fontes de pesquisa em Histéria.

Torna-se relevante pensar que o estudo de uma dissertagdo defendida no final da década
de 1990 leva a compreender, ainda que de forma singular, quais sdo as principais bases para a
utilizacao da fotografia como fonte de pesquisa naquele periodo. Percebe-se que foi realizada a
opc¢do por uma investigacdo pautada na semiotica ou, como a autora denomina, uma metodologia
histérico-semiotica. Conforme a autora:

A fotografia é um signo iconico e indicial que substitui e guarda uma conexao
com o real, dai sua capacidade de produzir verossimilhan¢a. E também um
signo simbolico, portador de uma “lei de representacao”, pois estaria veiculando
determinadas ideias abstratas armazenadas na programacao visual e linguistica
de nossos cérebros (SILVA, 1998, p. 24).

A autora indica como etapa inicial de uma pesquisa pautada na metodologia histérico-
semidtica, a montagem de um corpus que obedeg¢a a um recorte temporal e seja suficientemente
extenso e homogéneo, o que atuaria no sentido de esgotar o sistema completo de semelhangas
e diferencas dos elementos ali contidos. Conforme a autora, esse corpus pode ser organizado a
partir de um tema ou de uma agéncia produtora. A autora elaborou, entao, uma ficha de analise
que levava em consideracdo a relagdo entre plano de contetido e plano de expressao. Tal divisao,
pauta-se em Mauad (1990). Para Silva (1998), o primeiro refere-se a relacao dos elementos da
foto com o contexto em que se encontra inserida. O segundo, viabilizaria a compreensao dos
significados das op¢des de enquadramento, nitidez, ou seja, elementos técnicos e de producao.

A partir da concepgdo de unidades culturais, a autora afirma que cinco tipos de espacos
estruturariam as imagens, também pautada em Mauad (1990): o fotografico, o geografico,
o espaco do objeto, espaco da figuracdo e espaco da vivéncia. No intuito de atender as
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particularidades dos documentos de sua pesquisa, a autora agrupou os referidos espacos em: a)
técnica fotografica e composicdo da imagem e b) cendrios, personagens e vivéncias. Silva (1998)
organizou o corpus fotografico relacionando o tema a cada agéncia produtora, tendo escolhido
privilegiar uma agéncia da sociedade politica, o governo municipal e agéncias da sociedade
civil, as revistas ilustradas.

Ainda com o intuito de viabilizar a sua analise, dividiu as fotografias em dois conjuntos:
fotografias com ambulantes e fotografias gerais, sendo que este grupo referia-se as fotografias
que abordassem qualquer tematica e que ndo constassem de ambulantes, identificadas com o
intuito de abordar quantitativamente as tematicas retratadas. A segunda, logo, foi utilizada no
sentido de realizar um contraponto com o primeiro grupo.

4. As fotografias oficiais: o trabalho ambulante pelas lentes de Augusto Malta

As imagens produzidas por Malta eram amplamente divulgadas, tanto por meio de
revistas, como de postais. Malta possui papel expressivo como fotégrafo que registrou a
cidade do Rio de Janeiro durante as trés primeiras décadas do século XX, especialmente por
ser contratado como fotégrafo na gestao do prefeito Pereira Passos, em 1903. De acordo com
Ciavatta (2002):

As fotografias de Malta, por exemplo, se colocadas em série e situadas nas
relacdes de poder no Rio de Janeiro do inicio do século, podem nos revelar
aspectosimportantes dasimagens de trabalhadores que o poder oficial esforcou-
se em “monumentalizar”, perpetuando uma memdria que correspondesse as
aspiracoes politicas, econdmicas e culturais a serem universalizadas (CIAVATTA,
2002, p. 40).

Tais conjuntos fotograficos encontram-se amplamente imbuidos de discursos. Silva
(1998) denomina de discurso oficial, tendo em vista que Malta fora contratado para produzir
tais imagens. Questiona-se, contudo, em que medida o fotdgrafo ndo estava também prenhe de
tais representacdes? A sua profissao, de trabalhador com exigéncia de qualificacdo, distinguia-
-se daqueles que foram retratados em meio aos casebres e vielas. Malta dedicava-se a um traba-
lho fruto da modernizagao tecnoldgica, dominava o uso da maquina de representava a realidade
(uma realidade deveras recortada, intencional). Os trabalhadores ambulantes, no entanto, eram
herdeiros das mazelas geradas pelos anos de escravidao e por uma aboli¢do que legara pessoas
a propria fortuna, sem qualquer amparo. Possivelmente o fotografo nao destoava de opinido em
relacdo a agéncia que o contratara.

Silva (1998), afirma que o fotégrafo parecia ter bem definida sua fungdo de intermediario
entre a realidade 6tica-visual e o seu posterior consumo (tanto pela Prefeitura do Rio de Janeiro,
como pela sociedade). Dessa forma, a autora compreende que a unidade entre signos visuais
e verbais atribuia unidade ao contetido comunicativo. A producdo do fotégrafo encontra-se
amplamente articulada com o ponto de vista da agéncia produtora, o que promovia uma relagdo
dialégica entre fotografo e seu contratante, bem como uma intertextualidade entre imagem,
legenda e discurso governista.

Tendo em vista a amplitude quantitativa de fotografias produzidas por Augusto Malta,
optou por delimitar sua pesquisa ao conjunto de fotografias do Arquivo Geral da Cidade do Rio
de Janeiro (AGCR]J), local no qual se encontram as fotografias produzidas para a prefeitura do Rio
de Janeiro. As fotografias encontravam-se organizadas por pastas, com tematicas como pracas,
comércio, festividades, ruas, solenidades e Igrejas. Em sua primeira analise, a autora verificou
a inexisténcia de fotografias de ambulantes nas pastas comércio e profissdes. Ao observar
tais documentos, verificou que a maior parte das fotografias que retratavam os trabalhadores
ambulantes referiam-se a fotografias de ruas e pracas. Das 198 fotografias analisadas, apenas
57 contavam com a presenc¢a de ambulantes.

53



Deve-se ter em conta o que fotografias sdo elaboradas cultural, estética e tecnicamente,
como apontaKossoy (1998), que considerafundamental acompreensao dos referentes presentes
na imagem a partir de um processo de construcao da representacdo. Dessa forma, ndo se pode
negar a presenca dos referentes constantes nas fotografias, mas é importante considerar as
intencionalidades que conceberam a composicdo das imagens.

Ciavatta (2009) compreende a fotografia como mediacao. Conforme a autora:

As mediagdes sdo processos sociais complexos que permitem compreender os
fendmenos ndo apenas enquanto objetos isolados ou na sua aparéncia, mas na
sua historicidade no tempo e no espaco, portanto no movimento da histéria
e de sua transformagdo, com as conquistas e contradicdes que ela implica
(CIAVATTA, 2009, p. 44).

Silva (1998) afirma que no conjunto de fotografias com ambulantes, o tema da
expressividade das obras, ou seja, fotografias de espacos reformados ou que necessitavam
reformas, encontram-se entre os mais abordados. Compreende que em nenhuma das fotos
analisadas esses trabalhadores sdo o tema principal, mas sdo retratados em meio ao transito
ou as fachadas. Deve-se ter em conta que as imagens produzidas no periodo estudado referem-
se aos interesses, as concepgoes e as pratica sociais de uma elite. Nesse sentido, tais sujeitos,
oriundos de camadas subalternas da populacdo raramente seriam objeto a ser retratado. A
fotografia 2.1 é a décima quarta imagem apresentada na dissertacdo de Silva (1998). A legenda
indica o tema principal, neste caso, sdo os casebres do Morro Santo Antonio o seu objeto.

Fotografia 2.1 - “Casebres do Morro de Santo Antonio Rio-3-8-14".
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Fonte: MALTA, A. “Casebres do Morro de Santo Antonio Rio-3-8-14". Fundacdo Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro, 03-08-1914.
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A fotografia 2.1 retrata uma série de casebres.®! Pelos caminhos entre as simples
habitagdes, verifica-se a presenca de varias criangas, tanto meninas como meninos. Préximo a
elas, um ambulante ao lado de seu carro, instrumento fundamental para seu trabalho. Tanto as
criangas pobres, como os demais integrantes desse espaco urbano que até entdo ndo possuia
a organizacao considerada fundante para a modernizacdo da cidade, como o trabalhador
ambulante, sdo ao mesmo tempo invisiveis, por ndo serem dignos de uma mengao na legenda,
e visiveis, por constituirem-se em personagens inadequados a representagdo social da época.

Outro tema recorrente sao os quiosques, os quais estavam presentes em determinados
locais do espa¢o urbano, como pode ser percebido na fotografia 2.2. Silva (1998), afirma,
outrossim, que as fotografias de Augusto Malta mostram a clientela, cuja composicdo dava-se
principalmente por tipos populares, como carregadores, ambulantes e engraxates. Além disso,
a autora informa que tal insatisfacdo ja se fazia presente em grupos sociais mais elevados. Tal
afirmacao, levaaum questionamento sobre a difusdo de um pensamento contrario a manutengao
dos quiosques, o qual foi difundido em diferentes grupos sociais, embora atendessem aos
interesses de alguns, especificamente, os setores populares.

A intencionalidade da imagem é elemento fundamental para sua analise, pois deve-se
ter em conta que, conforme afirma Burke (2004, p. 18): “Imagens sdo testemunhas mudas e é
dificil traduzir em palavras o seu testemunho”. O siléncio das fotografias, sdo relevados, em suas
legendas, como no caso das atribuidas por Malta. Destaca-se, ainda, outra afirmac¢do de Burke
(2004) que enfatiza a necessidade de estar consciente das fragilidades das imagens para que as
mesmas possam ser utilizadas como evidéncias de forma segura.

Deve-se ter em conta que Silva (1998) ainda que nao apresente uma perspectiva do
estudo da fotografia como mediacdo, pauta-se em uma opgao de contexto, mais voltada para a
hermenéutica. No estudo de seu objeto de pesquisa utilizou a intertextualidade como elemento
fundamental para analise e apresentou uma contextualizacdo necessaria para a compreensao
dos documentos a que se prop0s estudar.

Fotografia 2.2. - “Largo do Deposito - Rio-(?)-9-04".
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Fonte: MALTA, A. “Largo do Depésito - Rio-(?)-9-04". Fundagio Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro, (7)-09-1904.

81 A reprodugao das fotografias 2.1 e 2.2, aqui utilizadas, foi cedida pela Fundagao Casa de Rui Barbosa, a Prof.* Maria
Ciavatta, para o Projeto de Pesquisa e publicagdo do livro “O mundo do trabalho em imagens — A fotografia como fonte
historica (Rio de Janeiro, 1900-1930)”, apoio CNPq, e Faperj (CIAVATTA, 2002, p. 83) .
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A fotografia 2.2, ndo foi extraida da disserta¢do de Silva (1998), tendo em vista a baixa
qualidade da reprodu¢do da mesma. Trata-se de um estudo defendido na década de 1990. No
entanto, a fotografia selecionada, também produzida por Malta no periodo estudado pela autora,
apresenta similaridades com varias das fotografias apresentadas. A mesma tem como objeto um
quiosque, entretanto, sua legenda indica o local que foi tema da fotografia: o Largo do Depésito,
no centro do Rio de Janeiro. Pode-se verificar que o quiosque esta localizado no quadrante
inferior esquerdo da imagem, entre prédios que estdo em bom estado de conservac¢ado. Proximo
a ele, encontram-se charretes e transeuntes, tais como a clientela mencionada por Silva (1998).
Destes transeuntes, alguns dedicavam-se ao seu trabalho, sem sequer voltar-se para o fotografo
que os retratava indiretamente, enquanto os jovens a esquerda, um que aparentava ainda ser
crianc¢a, olham para a cAmera enquanto realizam suas atividades. Em ambas as figuras, torna-se
relevante mencionar o fato de que, apesar de nao ser o objeto principal a ser fotografado, parece
nao ter havido o intento de escondé-los. As reformas urbanas levadas a cabo nas primeiras
décadas do século XX prometiam urbanidade e civilidade a partir da perspectiva elitista que
reproduzia valores anteriormente difundidos em outros paises, notadamente na Europa. Nesse
ambiente moderno, ambulantes e cdes vadios representavam persisténcia de um passado que a
gestdo pretendia extirpar.

Silva (1998), menciona Luiz Edmundo, que, como critico das camadas populares, afirmava
que o trabalho era elemento de validade social, entretanto, o0 mesmo precisaria enquadrar-
se no modelo capitalista, caso contrario, as caracteristicas de vadio e desordeiro ser-lhe-iam
atribuidas. A cidade como espaco de transformacdes, vivenciaria uma remodelacdo urbana e
social, efetivada pelo poder do Estado, o qual, segundo a autora, utilizava o controle social como
importante estratégia.

5.Imagens do trabalho ambulante nas revistas ilustradas cariocas

O mesmo cuidado e organizagao dados as fotografias de Malta foi dedicado as fotografias
da imprensa. Com relagdo a organizacao do corpus documental, a autora catalogou todas as
fotografias em que o ambulante aparecia e percebeu que a maior parte das imagens em que esse
trabalhador eraretratado referiam-se a fotografias de ruas, fachadas, procissdes, comemoragdes
e festas populares. Os mesmos, eram retratados misturados a multiddo ou parados. Foram
pesquisadas todas as publicagdes entre: Careta (1908 a 1920); Fon-fon (1907 a 1920) e Revista
da Semana (1903 a 1920). Foram localizadas 56 fotografias nas quais apareciam os ambulantes,
sendo que: 15 na Careta, 13 na Fon-fon e 28 da Revista da Semana. Foram selecionadas uma ou
duas fotografias de anos indicados, as quais constituiram uma amostragem, tendo em vista a
inviabilidade de analisar o universo de imagens publicadas.

Ao optar pela utilizacdo de fotografias como fonte de pesquisa para o estudo do periodo
definido por Silva (1998), definitivamente, as revistas ilustradas apresentam-se como periédicos
prenhes de possibilidades, tendo em vista a ampla utilizacdo de imagens em suas paginas e
sobre como essas foram utilizadas para transmitir determinadas informacgdes e influenciar
determinadas formas de pensamento. Conforme a autora:

Dentro de uma perspectiva indiciaria, as fotografias de imprensa, como as
fotografias de Augusto Malta, configuram-se como um importante documento
histérico, pois nos dio sinais da existéncia desse tipo de trabalho e de sua
relacdo com o cotidiano da cidade. Sdo residuos da realidade social do Rio de
Janeiro (SILVA, 1998, p. 106).

Com relacgdo ao tipo de documento, o qual diferencia-se das fotografias oficiais, a autora
pautou-se em Mauad (1996) que entende que o fotojornalismo utilizou as imagens para
estruturar uma mensagem que atuava no sentido de naturalizar as representacdes de classe,
ao mesmo tempo em que reforgava o texto escrito. Logo, nesse tipo de publicacdo, percebe-se
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que o mito da realidade fotografica era amplamente utilizado para fundamentar o pensamento
transmitido pela escrita.

Percebe-se que a autora preocupou-se em como sistematizar seu corpus documental,
com o intuito de compreendé-lo de forma mais adequada. As fotografias publicadas na imprensa
sdo fonte vigorosa de investigacdo, prenhe de discursos e idearios. Deve-se ter em conta o que
afirma Freund (2008, p. 96): “A introducdo da foto na imprensa é um fendmeno de capital
importancia. Muda a visdo das massas (traducdo nossa)®”. Além disso, a autora continua:
“A palavra escrita é abstrata, mas a imagem é reflexo concreto do mundo onde cada um vive
(tradugdo nossa)®®” (FREUND, 2008, p. 96). A concretude abordada por Freund, os elementos de
realidade presente nas imagens fotograficas consagraram-na em ferramenta extremamente util
para a imprensa ilustrada. Sendo assim, a veracidade que ja se constituia em uma palavra com
a qual a imprensa encontrava-se relacionada, ganhou maior credibilidade com a inclusao de
fotografias. Embora tenha-se em conta que veracidade e parcialidade sdo conceito totalmente
questionaveis, no ambito do senso comum, a imprensa estabeleceu-se com tal status.

A referida confiabilidade, porém, encontrava-se pautada em objetos cuja funcao seria
duvidosa. Assim como as palavras, as imagens tornaram-se manipulaveis: “Ao mesmo tempo, se
converte em um poderoso meio de propaganda e manipulacdo. O mundo em imagens funciona
de acordo com os interesses daqueles que sao os proprietarios da imprensa: a industria, a
finanga, os governos (tradugido nossa)®*” (FREUND, 2008, p. 96). Essa citacdo demonstra o
cuidado necessario para realizar a andlise de documentos, sejam eles visuais ou escritos. O
carater de veracidade das fotografias ndo é menos perigoso que o das fontes escritas.

Tendo em contaacriticidade das fontes, antes de iniciar uma analise do corpus documental
selecionado, Silva (1998) relaciona o surgimento do tipo de revista das quais extraira suas
fontes, como fruto de um contexto de transformac¢des na economia e relacionadas ao declinio
da cafeicultura na provincia do Rio de Janeiro, as quais modificaram a economia urbana, ao
deslocar recursos para os setores secundario e terciario. Com relacdo as revistas:

Configuravam-se como instrumentos propagadores de um dado discurso de
modernizacao e civilizacdo da cidade, ligado a fracdo de classe dominante
naquele periodo. Essa fracdo de classe era representada por engenheiros,
comerciantes, industriais pertencentes a entidades como Associagdo Comercial
e Clube de Engenharia, que forneciam quadros do executivo municipal como foi
o caso do engenheiro Pereira Passos, e também de comissdes e conselhos ligadas
ao executivo, como por exemplo a Comissao de Melhoramentos, composta por
engenheiros e arquitetos (SILVA, 1998, p. 109).

Ao pontuar os aspectos envolvidos, a autora demonstra como sua andlise leva em conta a
conjuntura em que seu objeto estudado se inseria. Dessa forma, ao pensar a afirmacao de Vilar
que entende conjuntura como “conjunto das condi¢des articuladas entre si que caracterizam
um dado momento no movimento global da matéria historica” (VILAR, 1985, p. 77), verifica-se
que Silva (1998) buscou embasamento em tal contexto para estudar os agentes relacionados
a producdo das imagens, sejam as fotos oficiais, como as de Augusto Malta, ou as fotografias
publicadas na imprensa. Além disso, ela situou Pereira Passos em seu contexto de formacao e
origem, bem como a grupos a que se relacionava.

Pautando-se em Mauad (1990), Sevcenko (1983), Schwarcz (1987) e Barbosa (1996),
a autora contextualizou a imprensa da época e, com mais profundidade, as revistas utilizadas:
Fon-fon, Careta e Revista da Semana. A autora também problematiza, com base em autores como

82 Do original: “La introduccién de la foto en la prensa es un fenémeno de capital importancia. Cambia la vision de
las masas”.

8 Do original: “La palabra escrita es abstracta, pero la imagen es el reflejo concreto del mundo donde cada uno
vive”.

8 Do original: “Al mismo tiempo se convierte en un poderoso medio de propaganda y manipulacién. El mundo
en imagenes funciona de acuerdo con los intereses de quienes son los propietarios de la prensa: la industria, la
finanza, los gobiernos”.
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Barthes (1982) e Mauad (1990) a fotografia de imprensa, tendo em vista as suas peculiaridades
em relacdo as fotografias originais, tais imagens se constituem, nas palavras do primeiro, em:

[...] objeto trabalhado, escolhido, composto, construido, tratado segundo
normas profissionais, estéticas ou ideolédgicas, que sdo outros tantos fatores
de conotagdo; e por outro lado, esta fotografia ndo é s6 captada, recebida, mas
também lida, incorporada mais ou menos conscientemente pelo publico que a
consome [...] (BARTHES apud SILVA, 1998, p. 120).

A fotografia 3, extraida da Revista Careta e publicada no ano de 1908, refere-se ao “lunch”
dos estudantes as portas da Faculdade de Medicina. Percebe-se, no canto inferior direito, a
presenca da vendedora, a qual se encontra sentada. Ao seu lado, sdo vistos varios estudantes, os
quais trajavam terno e usavam chapéus. Ao centro, encontrava-se a mesa em que a vendedora
expunha seus produtos. Silva (1998) afirma que a importancia do comércio ambulante nao
terminou junto ao século XIX, mas, durante o século XX, tais vendedores seguiram provendo
a populacao de algumas de suas necessidades. Conforme a autora, tais vendedores eram, em
sua maioria, ex-escravizados, os quais trabalhavam ao lado de brancos e imigrantes. Mulheres,
como pode ser percebido na fotografia 3, também integravam esse grupo de trabalhadores. A
autora destaca as tias baianas e as vendedoras de fruta e de mingau.

No caso da fotografia acima, Silva (1998) destaca que algumas vendedoras tornaram-se
figuras tradicionais e apresenta o caso de uma vendedora que fora abrigada a transferir-se, mas
contou com o apoio dos estudantes do Curso de Direito. A legenda indica que a fotografia refere-
se aos estudantes do Curso de Medicina. Tal fotografia enquadra-se em um dos momentos em
que o entendimento dos trabalhadores ambulantes como elemento pitoresco da cidade do Rio
de Janeiro recebia aceitacao e encontrava, na revista, espaco de defesa. A vendedora ocupa na
fotografia, o espaco que lhe caberia na sociedade: o de servir e o de ser coadjuvante dos jovens
estudantes, que foram objetos da legenda. A ela, ndo coube meng¢do. Sua aceitagdo decorre da
auséncia de disputas e de sua utilidade para estudantes de ensino superior, integrantes de
classes sociais elevadas, bastante distantes da classe da trabalhadora retratada.

Fotografia 2.3 - “A vida académica”, “O lunch dos estudantes de Medicina, a porta da Faculdade”
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Fonte: AUTOR nio identificado. “A vida académica”, “O lunch dos estudantes de Medicina, a porta da Faculdade”.
Biblioteca Nacional Digital. [Revista] Careta, Rio de Janeiro, 10/10/1908.
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Para compreender a presenc¢a de mais de um tipo de discurso: um contrario, voltado
para a retaliacdo e para extirpar tais praticas laborais do espaco que seria dedicado a determi-
nados grupos sociais e um de aceitacdo de tais trabalhadores, como elementos pitorescos que
em sua suposta inferioridade social, podem atender as necessidades frivolas de pessoas de clas-
ses elevadas. Ao observar a fotografia 2.3, percebe-se que a ambulante encontra-se em plano
destacado na imagem. Contudo, a legenda € incapaz de menciona-la.

Silva (1998) destaca que alguns ambulantes eram mais aceitos do que outros, dependendo
do barulho que faziam e da forma como se apresentavam. De acordo com a autora, existia uma
ambiguidade de discursos sobre tais trabalhadores, a qual encontrava-se também presente nas
revistas ilustradas. Ressalta que, por exemplo, o jornaleiro era mais aceito do que o vendedor
de loterias. Tal afirmagdo pautava-se na necessidade de comprar jornais e revistas por parte da
populacdo, enquanto as loterias passaram a ser perseguidas pelo poder publico. Além disso,
aponta para o fato de que alguns trabalhadores adequavam o seu modo de vestir, trajando
palet6 e sapatos, enquanto outros nao julgavam necessario, ja que trabalhavam honestamente.

Sobre tal ambiguidade, Silva (1998, p. 143) aponta que: “A organizacao das sessoes
das revistas e a escolha do que seria fotografado dialogava com a ac¢ao reguladora do poder
publico municipal”. A autora ressalta que tais periédicos divulgavam um estilo burgués de
comportamento. Entretanto, destaca que na virada do século XX, ocorria uma tensdo entre
o passado colonial e a modernizagdo. Dessa forma, os ambulantes eram representados tanto
como elementos vinculados ao atraso, como sujeitos integrantes de uma identidade pitoresca
atribuida ao Rio de Janeiro.

Consideracoes finais

Ao finalizar sua dissertagao, Silva (1998) afirma que a documentacgdo analisada se referia,
na maior parte das vezes, a permanéncia do ambulante no espaco urbano ou aos problemas
que isso causaria a higiene urbana. Conforme a autora, nas crénicas, por exemplo, ha tanto
manifestacdes de oposi¢do, como de aceitacao dos ambulantes. O carater pitoresco e integrado
ao cotidiano do Rio de Janeiro é hora questionado, hora defendido. Tais trabalhadores, no
entanto, nao tinham condigdes materiais que viabilizassem a producao de representagdes
que partissem de seu proprio grupo social. Foram legadas representacdes produzidas pelas
elites, pela classe dominante, que os considerava inadequados ou pitorescos. Sua origem
étnica e social distanciava-se das concepg¢des de modernidade vigentes do periodo. Entretanto,
o seu deslocamento constituia-se na solu¢ao proposta. A mesma em nada contribuia para as
desigualdades sociais originadas dos longos anos de escraviddao e de um processo de aboli¢ao
que nao se preocupou com as condi¢des que os libertos encontrariam.

A fotografia como mediagao, corrobora para compreender o papel social atribuido a tal
grupo no periodo em que foram estudados. As imagens sdo parte da totalidade social a que
pertencem, atribuindo-lhes forma e significado social. Os processos histéricos encontram-se
permeados por mais de um discurso. Certamente, o discurso oficial, a agdo controladora do
poder publico municipal possui papel hegemdnico e encontrava apoio em determinados grupos
sociais. Entretanto, como a histéria ndo se constitui em um processo linear, logo, a preservagao
de um passado colonial, permeado por suas permanéncias, como a presenca dos trabalhadores
ambulantes, convive, ainda que de forma conflitante, com a proposta de modernizagao e
urbanidade, pautada em elementos estrangeiros.

A fotografia, ao longo da dissertacao de Silva (1998), foi organizada, categorizada e
esmiucada, de forma a comparar quantitativos com e sem a presenca dos ambulantes. Além
disso, o espaco, as legendas e os discursos integraram a analise que levou em conta o contexto em
que tais documentos foram produzidos. O processo historico estudado considerou a conjuntura
e a estrutura, o tempo e o espaco de sua realizagao.

Tal estudo dedicou-se tanto aos documentos produzidos em ambito oficial, ou seja, as
fotografias produzidas por Augusto Malta para o governo de Pereira Passos, como fotografias
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publicadas na imprensa ilustrada, as quais corroboravam com o discurso oficial e a difusao de
um modelo burgués, mas cujos editores dividiam-se entre a aceitacdo dos ambulantes nesse
contexto de modernizagao e sua negacao, o seu fim. A autora estudou os agentes que produziam
tais documentos de forma a compreender a elaboracgdo de seus discursos.

Destaca-se, ainda, a importancia de tal estudo no sentido de compreender quais
referéncias teoricas pautavam a utilizacdo da fotografia como fonte de pesquisa na década de
1990. Deve-se ter em conta que, ainda que se tenham estudos internacionais com a utilizacdo
de tal documento, a partir da abertura as novas fontes, no Brasil ainda havia poucos estudos
que pautassem tal utilizacao. Dessa forma, compreende-se que a dissertacao de Silva (1998)
constitui-se em importante referéncia para estudar o trabalho ambulante, bem como para
pensar a fotografia como fonte de investigacao.
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3. 0 COTIDIANO DOS ESPACOS EDUCATIVOS E CORRECIONAIS DO SAM
(1959-1961): a fotografia dos internos(as) como objeto de pesquisa

Marcelo Lima
Lisia Cariello

Introducao

Por muito tempo, a pesquisa em histéria priorizou o uso de fontes escritas. Foi apenas
no século XX, com a Escola dos Annales, que historiadores como Marc Bloch e Lucien Febvre
empreenderam criticas a propria no¢do de documento e inauguraram o que se convencionou
chamar de “revolucdo documental”. Esta nova abordagem além de ampliar o rol de fontes,
instaura o paradigma da historia-problema a partir do qual a pesquisa historica deveria se guiar
por perguntas que se fazem as fontes ja que elas sao insuficientes em si e ndo falam por si. No
bojo da ampliacao da nogao de fonte histdrica, também as imagens em geral e as fotografias
em particular sao incluidas como objetos passiveis de problematizacdes das quais se poderia
extrair conhecimento sobre o passado.

Na América Latina, a escrita da histéria com fotografia se da desde 1970 e se intensifica a
partir dos anos 1990 (MRAZ; MAUAD, 2015). E devido as mudancas inauguradas pelos Annales,
e absorvidas pela historiografia brasileira, que trabalhos como a tese de Tania Miiller (2006)%,
objeto deste capitulo, puderam ser escritos. E de se notar, também, que estas alteracdes sdo
relativamente recentes, o que nos coloca questdes metodologicas no tratamento e uso desse
tipo de registro. Muller, nessa direcdo, elege o cotidiano de meninos e meninas no Servigo de
Assisténcia ao Menor (SAM) 8 no periodo de 1959-1961 para responder em sua tese sobre
como fazer a pesquisa com a fotografia.

Muller (2006, p. 53), cotejando as imagens com os textos escritos sobre a realidade
das criancas e adolescentes, buscou compreender as muitas contradi¢cdoes e mediagdes que
constituem a concepc¢ao da opinido publica sobre o SAM que, segundo a autora, eram tidas
como “[...] Escola do crime [..]", “[...] fabrica de criminosos [...]", “[...] sucursal do inferno
[...]", “[...] fAbrica de monstros morais [...]", “[...] SAM - Sem Amor ao Menor [...]". Diante de
importante acervo composto por 163 fotografias produzidas pelo Jornal do Brasil e pela
Agéncia Nacional sobre o cotidiano do SAM, Muller, sem perder sua visdo mais ampla da
totalidade que inclui o estado brasileiro no referido periodo histérico delineia um conjunto
de analises e de procedimentos que evidenciam o contexto do seu objeto de pesquisa. Atenta
ao contexto e a especificidade de seu objeto, analisa a produg¢do das imagens e oferece densa
abordagem sobre a pesquisa com fotografias na sua interface com o jornalismo que trata do
seu objeto de estudo.

Miiller (2006, p. 51) operou com 163 imagens que foram divididas em trés grupos, sendo
os dois primeiros selecionados para a analise por se situar no mesmo periodo:

19. 127 fotos (14x18) com carimbo no verso da “Agéncia Nacional - Rio -
Brasil”, algumas datadas de 1961, outras com a identificacdo do local e legenda

8 MULLER, T. M. P. A fotografia como instrumento e objeto de pesquisa: imagens da imprensa e do Estado do
cotidiano de criangas e adolescentes do Servigo de Assisténciaao Menor - SAM (1959-1961). 2006. Tese (Doutorado
em Educacdo) - Faculdade de Educacdo, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2006.

8 O SAM (Servico de Assisténcia ao Menor) foi criada em 1941 em Minas Gerais encampando o Instituto Sete de
Setembro, que era composto, naquela época pelas Escolas Quinze de Novembro, Jodo Luiz Alves na Cidade do Rio
de Janeiro e os Patronatos Agricolas Arthur Bernardes e Wenceslau Braz no Estado de Minas Gerais. A iniciativa se
tornou nacional em 1944, existindo até 1964, quando foi substituida pela Fundag¢do Nacional de Bem Estar do Menor
(FUNABEM). Concebidos antes da constitui¢do de 1988 que deu origem ao estatuto da crianga e do adolescente tanto
0o SAM quanto a FUNABEM contrastam com a compreensdo que temos hoje dos direitos da crianga de modo que
seus métodos e fins seriam hoje considerados, aos olhos contemporaneos do estado democratico de direito e tratados
internacionais, criminosos e incompativeis com a dignidade humana.
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“Comissdo de Sindicancia”. 22. 23 fotos (14x18) com o carimbo no verso do
“Departamento Fotografico - Cortesia do Jornal do Brasil”, e em uma foto
continha a seguinte legenda: “SAM - publicado em 22.8.60". 32. 15 fotos (9x13),
sendo 2 com data no verso de 1948; 2 com datas de fev/1949 com a legenda:
“Obras e remodelacdo do SAM”, e 11 sem datas ou identificacao.

Tania Muller (2006) nao ficou restrita a andlise das imagens em si, ndo tomou as
fontes isoladamente mas as elencou problematizando o processo histérico que as originou
e as produziu sem perder de vista a especificidade da fonte fotografia sem se desvincular da
totalidade historica, politica e social mais ampla para analisar os registros do cotidiano de
criancas e adolescentes abrigadas compulsoriamente nos espagos educativos e correcionais do
SAM na década de 1960, pelo Estado - representado pela Agéncia Publica - e pela imprensa,
representada pelo Jornal do Brasil. Cabe destacar que, embora a autora utilize um referencial
tedrico que nao contempla o conceito de totalidade, que é proprio do materialismo historico
(MARX, 1977), seu trabalho é convergente com o conceito de totalidade social na medida em
que situa o objeto de estudo no conjunto das multiplas relagdes que o constituem (as relagdes
econOmicas, sociais etc.).

A autora recorreu ao método de investigacao com a fotografia proposto por Kossoy
(2001), que compreende documento fotografico com o fito de ultrapassar os limites da
analise iconografica, indo em direcao a interpretacdo iconoldgica. Abarca procedimentos de
carater descritivo e classificatorio, relacionados as caracteristicas técnicas da fotografia, sua
localizacdo no espago-tempo e autoria para a interpretacao da imagem a partir de elementos
multidisciplinares que tentam captar a “realidade primeira” da fotografia, isto é, o cenario sécio-
histérico em que foi engendrada e da “segunda realidade”, a realidade ou leitura do préprio
documento, como estratégia para desvendar as inten¢des do autor na producdo da imagem
(MULLER, 2006, p. 33). Além de Kossoy, Miiller estabelece interlocu¢do com autores como
Miriam Moreira Leite (2001), Ana Maria Mauad (1996) Milton Guran (2002) e Maria Ciavatta
(2002) que avangaram no processo de desconstrucao do aparente, desvendando aquilo que esta
oculto, e a utilizacdo da linguagem verbal para preenchimento das brechas e siléncios deixados
pela imagem (MULLER, 2006).

Nesse estudo sobre a tese de Muller poderiamos ter optado por fazer um debate apenas
sobre o SAM, o que seria muito pertinente dada a dramaticidade, relevancia e atualidade que
envolve a questdo social da crianga no Brasil. Também estimamos abordar a tese como um todo e
em todos seus detalhes, mas isso tornaria o artigo num grande fichamento ou um relatério sobre
a presente pesquisa. Tal empreendimento intelectual se mostrou inviavel dada a densidade e
detalhamento do estudo da autora no contexto dos limites de um artigo. Portanto, optamos em
tdo somente tentar fazer uma analise critica do debate metodoldgico do uso de fotografias feito
por Muller. Caminho escolhido mais afinado com a proposta do presente projeto de pesquisa e
mais adequado a esse tipo de producao.

Para tanto, partimos da realidade sobre a qual se assenta o objeto de pesquisa
da autora. Tomamos o SAM do periodo 1959-1961 tendo em vista as caracteristicas dos
espacos correcionais e educativos informados pelas fotografias para delinear as principais
categorias de andlise utilizadas por Muller. Abordamos a fotografia como memoria coletiva, o
fotojornalismo e a fotorreportagem na imprensa, o papel do Estado analisado pelos elementos
de fotodocumentarismo produzidos pela Agéncia Nacional e no final tecemos algumas
consideragdes finais sobre o tema dessa pesquisa.

1. 0 SAM e as imagens fotograficas
Inicialmente, autora utiliza uma imagem feita por Farias de Azevedo, publicada no Jornal

do Brasil em 1961; nela figuram dois meninos que, aparentemente, estio no SAM: um, em
primeiro plano, “solto” com as maos na cabeca; o outro, atras das grades. Seu rosto ndo aparece.
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A imagem. traz também traz elementos sobre a estrutura fisica do prédio que abrigava esses
chamados menores®.

Quem sao esses meninos? Eles tém (figurativa e literalmente) rosto? E quando ou texto
escrito comeca, ela aprofunda suas questdes: qual a realidade vivenciada por esses jovens em
uma instituicao que nasce, oficialmente, “[...] com a tarefa de prestar, em todo territério nacional,
amparo social aos menores® desvalidos e infratores, isto é, tinha-se como meta centralizar a
execucdo de uma politica nacional de assisténcia” (ARQUIVO NACIONAL, s/d.)®.Qual a visao
da instituicdo sobre ela? Qual a visdo da opinido publica (analisada a partir dos jornais)? A
autora, assim, coloca em movimento a segunda realidade das fotografias. Logo fica claro que
Miiller (2006) esta oferecendo mais um debate metodoldgico do uso das imagens na forma de
fotografias do que uma analise sobre o seu objeto de estudo: 0 SAM segundo a visao dos jornais
na sua relacdo com o contexto de assisténcia ao Menor.

Ja na pesquisa em si, ao para ir além do aparente, Muller compreende que a ideia de que
“uma imagem vale mais do que mil palavras” ndo se aplicaria quando as imagens sdo utilizadas
no trabalho historiografico, posto que o pesquisador deve cruzar a fotografia com outros
documentos, bem como deve concebé-lo como produto cultural de um determinado momento
sécio-historico.

Com Peter Burke (2001, p. 14, apud MULLER, 2006, p.15-16), a autora afirma que para
romper com os mitos que rondam as fotografias nos trabalhos que as tomam como fontes, deve-
se considerar que a fotografia pode ser retocada ou alterada; que pode ser usada para induzir
uma ideia, uma posicdo do publico; que o fotégrafo pode “[..] arrumar a cena [..]” antes de
fotografa-la; que o fotografo teria motivos implicitos e explicitos para a escolha de uma cena; e
que, por fim, é preciso, do mesmo modo que se faz com os textos, fazer uma anadlise critica da
imagem.

Com esses cuidados metodolégicos, Tania Muller analisa o processo historico que
permitiu a criacio do SAM como “politica do menor” a partir da parceria entre Estado,
instituicoes filantrépicas e particulares e Igreja, ainda no governo de Getulio Vargas, quando
o servico foi criado em 1941. Entretanto, é importante localizar a criagdo do SAM no bojo do
chamado Cédigo de Menores de 1927.

Tudo isso colocando em pratica o Codigo de 1927. De acordo com Cossetin e Lara (2016,
p.117-118),

0 Codigo de Menores do Brasil, que foi chamado Cddigo Mello Mattos,
seguia a logica de intervencdo originada pelas situa¢des de pobreza a que
estavam expostos os abandonados e os denominados de delinquentes. Nao
previa a instituicdo de direitos, mas apresentava como base uma orientacao
preventiva e repressora que visava a punicdo dos ndo ajustados ao processo de
desenvolvimento empreendido pelo pais.

Ainda conforme Cossetin e Lara (2016, p. 118-119), 0 Cédigo assume uma visao higienista,
repressiva e moralizadora e

[...] anunciava-se como instrumento de assisténcia e de prote¢cdo com o objetivo
de educar, no entanto, em seu artigo 19, revelava quem seriam os destinatarios

87 Propositalmente, ndo apresentamos a imagem para o leitor para que ele pudesse exercitar sua imaginagio e se
remete-se ao processo de (de)Jcomposicdo da imagem que nos auxilia a pensarmos sua concepg¢do e importancia
historiografica.

8 O termo menor, significando menor de idade, adquiriu um sentido pejorativo de infrator, pobre, abandonado,
criminoso. O termo foi intensamente criticado durante a ECO 92 (Conferéncia das Nag¢des Unidas sobre o Meio
Ambiente e o Desenvolvimento), realizada no Rio de Janeiro em 1992. Durante o evento ganhou forga a elaboragdo
do Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA) que aboliu o termo menor, defendendo a ado¢ao dos termos crianga
e adolescente independente de renda e condi¢des sociais.

8 ARQUIVO NACIONAL, s/d. Disponivel em: https://dibrarq.arquivonacional.gov.br/index.php/servico-de-
assistencia-a-menores-1941-1964. Acesso em: 20 jun. 2020.

63



das determinagdes nele expressas: ndo todas as criangas e adolescentes, mas:
“O menor, de um ou outro sexo, abandonado ou delinqiiente, que tiver menos
de 18 annos de idade, serd submettido pela autoridade competente as medidas
de assistencia e protec¢do contidas neste Codigo” (BRASIL, 1927, s/p), ou seja, a
infancia pobre, inclusos os denominados de vadios, de libertinos e os mendigos.

Assim, a criacao do SAM expressa uma tentativa do Estado Novo varguista de centralizar
o tratamento da questdo da infancia se, mais ainda, enquadra-la como “[...] questdo de seguranca
nacional [...]” (COSSETIN; LARA, 2016, p. 121).

Apesar de nao citar a legislagdo tratada anteriormente, Tania Miiller procura pensar o
contexto - categoria eleita por Miiller - de criacdao do SAM, embora o recorte temporal escolhido
para a pesquisa esteja entre os anos de 1959 e 1961, ele ndo esta explicitamente justificado
pela pesquisadora. Entretanto, é possivel encontrar algumas pistas tendo em vista que em
1959, aconteceu (MULLER, 2006, p. 134) “[...] campanha comandada pelo Jornal do Brasil, em
parceria com a Arquidiocese do Rio de Janeiro e com o apoio de diferentes atores [...]” que “[...]
mobilizou durante 100 dias a populacdo carioca no incentivo a ado¢ao de criancgas residentes
nos orfanatos da cidade [...]"

Outra pista que talvez justifique a escolha de 1961 esta na mesma pagina: “Essas
reportagens levaram ao fechamento de diversas institui¢des, estimularam a adog¢do de 70
criancas num periodo de trés meses e concederam a jornalista responsavel, Silvia Donato, o
Prémio Esso de Reportagem no ano de 1961” (MULLER, 2006, p. 134).

Neste recorte temporal, a autora compreende a centralidade da imprensa como instancia
de vigilancia, de dentncia ou de apoio das a¢des direcionadas as criancas e aos adolescentes,
forjando os destinos destes sujeitos sociais, chegando a se apropriar de Umberto Eco que
compreendia a midia como um quarto poder. E o caso por ela estudado no capitulo trés sobre a
Campanha de Adog¢ao encabecgada pelo Jornal do Brasil em parceria com a Arquidiocese do Rio
de Janeiro. A campanha de cem dias publicou 62 matérias estimulando a ado¢ao de 70 criangas
e adolescentes dos orfanatos da cidade em trés meses. A série realizada pelas jornalistas Silvia
Donato e Ana Arruda teve fotografias de Alberto Ferreira e rendeu a Silvia Donato o Prémio Esso
de 1961. De acordo com Muller (2006, p. 134),

O movimento teve grande repercussdo e as reportagens denunciavam a
indastria do orfanato existente no municipio, a inoperancia do Estado em
sua administracdo e sua incompeténcia na elaboracdo e acompanhamento de
diretrizes de atendimento a criancas e adolescentes internados em instituicdes
governamentais e filantrépicas subvencionadas ou conveniadas com o governo.

Numa das imagens mais impactantes de seu acervo, Miiller legenda a foto 3.1, de autoria
de Alberto Ferreira, feita para o Jornal do Brasil, em 1959, cujo titulo dado pelo jornal foi “O
Primeiro Passo”.
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Fotografia 3.1 - “O Primeiro Passo”

Fonte: FERREIRA, A. - “O Primeiro Passo”. Jornal do Brasil, 22 Caderno, Capa, domingo, 15/03/59, p. 12 (apud MULLER, 2006,
p. 206).
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Este menino estd dando o primeiro passo de uma caminhada longa. Sera levado
a Delegacia e de 13, ao Juizado de Menores. Como tem menos de 14 anos, nao
respondera a processo, mas, se 0 pai ou a mae ndo procurarem ter meios para
sustenta-lo e protegé-lo ird para o SAM. Sdo 150 mil as criancas abandonadas
do Rio, e pelo menos trés grandes 6rgaos do Governo concorrem para assistir a
todos. Mas a concorréncia é entre as proprias reparticoes e o objetivo: ter maior
poder. A legislacdo de menores se contradiz: leis recentes proibem de chamar de
criminosa uma crianga e apesar disso, o C6digo de Menores, que data de 1927
considera “delinquente” até o menino da foto de 11 anos. Menores cometem
5% das infrac¢des registradas no Distrito Federal. A Justica ndo tem tempo nem
pessoal para atender aos processos, que ficam anos e anos esperando vez. Todo
esse enorme aparelho legal é desencadeado porque dois meninos abandonados
brigaram num sabado a tarde (MULLER, 2006, p. 206).

Essa foto de capa é impressionante, mas a sua compreensao se aprofunda com o texto
explicativo da legenda, o que ndo esgota todas as suas possibilidades de apreensao de seus
inumeros significados e intencionalidades de sua producao. Nesse registro, o policial arrasta
(conduz, leva, acompanha, ou outros sentidos que quisermos dar) um menino negro (pobre,
preto, abandonado, delinquente, desprotegidos (ou outro significado que quisermos dar), assim
como fazia o Estado com aqueles que considerava delinquentes (frageis, perigosos, desvalidos,
desafortunados, ameacgadores, etc.).

Aqui a abordagem de Muller mostra seus limites oferecidos pelo seu esforco de
contextualizacdo que ndo problematiza com profundidade os processos historicos, culturais,
politicos e econdmicas que compdem e recompdem a totalidade mais ampla que envolve a
questdo social e racial. Estas mediacdes estdo na base que engendra a pobreza, a miséria, o
abandono, a desescolarizagdo e a violéncia que atinge as criancas que capturadas pelos 6rgaos
vao compor os contingentes alvo das politicas distorcidas de pseudoassisténcia social de carater
punitivo e eugenista oferecida pelo SAM.

Na verdade, ndo se trata do “primeiro passo” da manchete pesquisada por Muller, muitos
outros passos antecedem e explicam as causas da miséria e do abandono nos quais se encontra
essa crianca. O periodo pés escravidao em nosso pais nao resolveu a questdo social e racial
em que se encontravam enormes contingentes populacionais. Longo processo histérico que
sucede a Proclamacdo da Republica e toda a Republica Velha deitard ainda mais raizes nessa
problematica. A génese e o aprofundamento do capitalismo dependente do Brasil se articulam
com a forte persisténcia da desigualdade econémica associada ao racismo. Olhar a crianca em
situacdo de rua como um problema “em si”, a ser bem ou mal resolvido pelo SAM, é colocar
nas maos da assisténcia e da protecdo social o papel de resolver um problema de natureza
estrutural, dado a muitos passos atras.

Nessa mesma direcdo, percebemos as condi¢gdes de aprisionados, de miseraveis, de
empobrecidos e de abandonados que se encontram aqueles que em situacdo de rua passam
a ser internos. Na imagem que deu origem a manchete “cerra fila” que segue, percebemos as
condicdes de caréncia material nas quais os meninos e meninas sao recebidos no Sam.

Segundo a andlise de Kossoy (1989), aqui, temos a primeira realidade, ou seja, o fato
histérico congelado no tempo: o dos meninos que estao na fila esperando receber roupas para
ingressar no SAM. E a segunda realidade, que é a mobilizacdo da autora: utilizar a foto como
fonte e, mais ainda, reproduzi-la no resultado da pesquisa. A foto 3.2 estd no quinto capitulo da
tese de Miiller, capitulo dedicado apenas a algumas fotos produzidas pelo Jornal do Brasil e pela
Agéncia Nacional. Todas elas tém o nome do fotégrafo, onde foram publicadas, o ano, o titulo e
a legenda.
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Fotografia 3.2 — “Cerra-fila”

Fonte: AZEVEDO, F. de. “Cerra-fila”. Jornal do Brasil, 1° Caderno, sexta-feira, 13/03/59, p. 11 (apud MULLER, 2006, p. 209).

Depois de mais de 200 paginas argumentando sobre fotografias, fotégrafos, uso de
fotografia como fonte, é curiosa a escolha de um capitulo construido apenas com as imagens:
ndo seria mais interessante incorporar as imagens ao longo do texto escrito? Ao fim, neste
capitulo, ela utiliza as imagens como forma de ilustrar sua argumentac¢ao?

Dentre elas esta a fotografia 3.3:
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Fotografia 3.3 - “La vai o almoc¢o”

Fonte: AZEVEDO, F. de. “L4 vai 0 almogo”. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, domingo, 21/08/60, p.10 (apud MULLER,
2006, p. 222).

Aqui, vemos um pouco do cotidiano do SAM, da rotina e das condi¢des de vida as quais
estas jovens estavam submetidas. Sdo panelas o que elas estdo carregando? Sao baldes de
agua? Para onde estdo levando? Sao algumas questdes que levantamos, mas ndo encontramos
resposta na tese. Podemos supor que sejam internas produzindo sua alimentacao de forma
improvisada e precaria, indicando que a situacao de miséria e caréncia alimentar e material da
vida em situacdo de rua nao foi superada na condi¢do de internas do SAM.
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Fotografia 3.4 - “Oficina de carpintaria”

Fonte: OLIVEIRA, J. C. V. de. “Oficina de carpintaria”, Escola Jodo Luiz Alves. Agéncia Nacional Rio de Janeiro, 1961. (apud
MUILER, 2006, p. 248).

[..] Oficina de carpintaria: a drea possibilitava uma lotacdo de alunos maior
do que o existente atualmente... As ferramentas sio insuficientes, quebradas,
imprestaveis e mal conservadas... as maquinas estdo enferrujadas e acumulam
poeiras... a desorganizacdo é total, em torno das maquinas e sobre as mesmas
estdo entulhadas sobras de madeira imprestavel.. no dia da visita, dos 18
alunos existentes nas oficinas somente 3 estavam trabalhando... os demais nada
tinham a fazer, ficando um pequeno grupo conversando... (BRASIL, 1961b, apud
MULLER, 2006, p. 248).

Esse relato da sindicancia da agéncia Brasil contrasta com a fotografia 3.4 que informa
uma oficina que poderia ser vista como muito adequada e que possibilitaria uma inser¢ao
positiva na vida produtiva dos jovens que egressos do SAM. Mas isolada de outras fontes, a
oficina retratada na fotografia pode mais desinformar que informar adequadamente sobre a
realidade em tela.

Muller oferece uma analise de conjunto das fotografias. Especificamente sobre a série de
imagens produzidas como foto documentarismo pela Comissdo de Inquérito, a autora diz que

O conjunto é formado, na maior parte, por fotografias de meninos e meninas

em plano geral - quando ha predominio da visdo do espaco, mas o assunto é
destacado -, plano de unido, em que o tema e centralizado - e plano americano -
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quando a parte secundaria do assunto ndo é focalizada - destacando o flagrante
de alunos correndo, trabalhando, produzindo, em atividades, nas oficinas, no
campo e também posando sorridentes para o fotégrafo. Quando usa os planos
americano e de unido estabelece uma proximidade com os sujeitos fotografados,
pois o coloca diante do fato. Os enquadramentos, geralmente centrados,
evitam complica¢des na interpretacdo e incentiva a concentragao nos detalhes
comportamentais, nas expressdes e no ambiente. Apesar de toda a situacdo
retratada, o fotégrafo pode evidenciar e perpetuar a dignidade e humanidade
das criangas. Sem essas fotos saberiamos menos do que sabemos sobre as
condicdes de vida das criangas e adolescentes tutelados pelo SAM (MULLER,
2006, p. 194).

Por outro lado, sinalizando que a maioria dos jovens fotografados é de negros, a autora
analisa as fotografias observando as vestimentas (e a auséncia delas), a disposicao das pessoas
no registro, gestos e olhares, o ambiente (patio, terra batida, sala de aula) e pergunta se é possivel
compreender como era o cotidiano de meninos e meninas do SAM e responde as fotografias
sdo insuficientes, posto que “[...] para entender o cotidiano vivido e tecido pelos praticantes é
preciso sentir, mais do que ver” (MULLER, 2006, p. 201).

Sobre a série de fotos da imprensa Muller, (2006, p.138-139) classifica 65 fotos
publicadas no Jornal do Brasil, sendo que destas 35 eram closes de criancas, a maioria negra,
olhando diretamente para a camera fotografica estavam sérias, chorando, comendo, dormindo,
entre grades e bercos, solitdrias ou em grupo. Disso, a autora compreende que a principal
estratégia estabelecida pelo Jornal do Brasil durante a campanha foi a sensibilizacdo via grandes
fotografias das crian¢as que acompanhavam todas as matérias. Outras categorias analiticas sdo
mobilizadas para a pesquisa, dentre elas: cotidiano, embasada em Michel de Certeau (2013) e
Nilda Alves (1998); fotografo, de Milton Guran (2002), e fotojornalismo, de Sousa (2000). Estas
categorias sdo por nds tratadas a partir de nosso estudo sobre o trabalho. Com base na proposta
da pesquisa, julgamos pertinente subdividir o estudo acerca das categorias que sdo utilizadas
por Tania Muller para analisar as fotografias em trés momentos: fotografia como meméria
coletiva; imprensa: fotojornalismo e fotorreportagem; e Estado: Agéncia Nacional.

2. Fotografia como memadria coletiva

Para tecer sua argumentac¢do sobre a fotografia como memoria coletiva, Muller recorre
as contribui¢des do historiador Jacques Le Goff (1990 apud MULLER, 2006). De acordo com
o medievalista, o aparecimento da escrita modificou o conceito de meméria e fez aparecer
duas formas distintas desta: a primeira é a comemoracdo, que deu lugar aos monumentos ou
as inscricdes comemorativas (moedas, medalhas, placas, selos); e a segunda é o documento
escrito, que registra os fatos considerados importantes de serem lembrados. Entretanto, para
Le Goff todo documento é monumento e, portanto, assume duas fun¢des: armazenamento de
informacgdes, com seu prolongamento através do tempo e do espaco, e ampliacdo de documento
da “esfera auditiva para a visual”.

Por ser a memdaria humana instavel e maleavel, com o aumento e a produc¢do desenfreada
de informacdes, foi necessario a criacdo de diferentes instrumentos que garantam a memoria
individual, desde as fichas de contetido das bibliotecas e arquivos, até os bancos de dados
informatizados, tornando-a, dessa forma, memoria coletiva e disponivel para os mais diversos
usos (LE GOFF, 1990 apud MULLER, 2006). O entendimento ampliado de Le Goff acerca da
fonte historica e suas formas de trazer o passado para o presente permite contrapé-lo a visao
tradicional da histéria que privilegia o texto escrito como documento histérico.

Para o historiador, ao contrario, os materiais de memoria coletiva sio documentos,
porque sdo escolhidos pelo historiador para extrair uma andlise do passado e sio monumentos,
porque sdo herancas do passado. Um alerta crucial de Le Goff é que se todo documento é
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monumento, deve ser estudado como instrumento de poder, afinal, é um artefato sobrevivente
que nao foi destruido e que sobreviveu ao tempo ocasionalmente e ou intencionalmente por
motivos diversos. Assim, o documento é visto como um produto das relacdes de forca de uma
dada sociedade e, para Le Goff (1990), uma opera¢cdo metodolégica interessante seria buscar
compreender as condi¢des de producdo desse documento/monumento.

A autora mobiliza, ainda, as reflexdoes de Michel Pollak e a dimensdo dos resquicios
do passado que sdo marginalizados, denominados pelo cientista politico como “[..] memoria
coletiva subterranea [..]” (POLLAK, 1989, p. 6), que sdo confinadas ao siléncio sem serem
esquecidas e que representam resisténcia de um grupo em aceitar o discurso oficial,
recusando-se a esquecer fatos por ele vividos. As lembrancgas proibidas ficam em estado de
espera, subjacentes, até o momento de invadir o espaco publico. Isto pode acontecer quando
os pesquisadores, ao manusearem um arquivo, revelam fontes que nao aquelas ditas oficiais,
dando voz aos documentos silenciados.

A outra forma seria a memoria coletiva organizada ou nacional que “[...] resume a imagem
que a sociedade majoritaria ou o Estado desejam passar e impor [..]” (POLLAK, 1989, p. 6, apud
MULLER, 2006, p. 31). Nesse sentido, é possivel dizer que Tania Muller traz a tona aspectos
da memoria coletiva subterranea do SAM pela histéria que ela conta sobre a maneira como as
fontes imagéticas chegaram em suas maos. Ela tem a possibilidade de analisar de que maneira
sujeitos coletivos como o Estado e os jornais construiram a “memoria coletiva oficial” do SAM
em fins da década de 1950 e inicio da década de 1960.

Adensando o repertdrio tedrico-metodolédgico, a autora ressalta a importancia da triade
constitutiva do documento fotografico elaborado por Boris Kossoy (2002): “fotégrafo-camera-
assunto” a partir do debate sobre a autoria das fotografias. De acordo com Muller, existem dois
tipos de autores: “[...] um no ambito da produgdo ou difusao do registro - o fotografo, o estudio
ou a agéncia -, ‘sujeito autor’ da unidade; e o outro no ambito de sua documentagdo - o titular do
arquivo, ou aquele que acumulou o acervo -, ‘sujeito autor’ do conjunto” (MULLER, 2006, p. 41).

Depois da analise e didlogo com a produgao consolidada da area, a autora conclui que

[..] a fotografia é resultado de um olhar, de uma inten¢do do autor; um artefato
social e por isso, um documento histérico que permite recuperar a narrativa do
cotidiano e a memoria coletiva, o que contraria o uso frequente da fotografia
como testemunho, evidéncia, prova irrefutavel de verdade, ou como acessorio
no trabalho de campo. Ao contrario, situo-a como um documento que perpetua
a histéria de individuos e da sociedade (MULLER, 2006, p. 43).

E, pois, a partir dessa perspectiva que Muller (2006, p. 54) vai apresentar sua forma de

trabalhar com a fotografia, novamente a partir de questionamentos:

[..] é possivel resgatar o ausente da imagem? Compreender e ir além do
sentido aparente? Desvendar a inteng¢do do fotégrafo? Qual foi o uso da imagem
produzida? Qual foi a leitura feita pelos receptores? Que significados foram
atribuidos? Qual o contexto das fotografias? Essas fotografias se prestaram a
alguma utilizacdo politica, ja que pressupunham uma credibilidade visual,
registros neutros dos fatos? Qual o significado desse conjunto de imagens?
Houve realmente uma Comissdo de Inquérito? Qual foi o resultado? Gerou-se
um relatorio? Como fazer para, ou se é importante, recuperar o relatorio original
da Comissao de Sindicancia do SAM?

Tendo em vista as concep¢des da imprensa acerca do Servigo de Assisténcia ao Menor,
indaga:

Qual a repercussdo na opiniao publica? O leitor entendeu as imagens e os textos
como uma dentuncia a situagdo de descaso e desatencdo do Estado para com as
criancas e Instituicdes de atendimento? Pode ter reforcado a visdo da sociedade
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sobre elas? Apresentou um cotidiano ameno, tranquilo e harmdnico, permitindo
criar uma visdo romanceada da vida das criancas no internato? Por outro lado,
a énfase em determinados aspectos comportamentais, fisicos ou familiares
das criancas pode ter permitido um entendimento de individualiza¢do do
problema, refor¢cando o discurso da patologia da “delinquéncia juvenil” ou de
culpabilizacdo da crianca, esvaziando qualquer tentativa de critica sobre os
cuidados dedicados a elas pelo Estado? Quais as intencdes dos fotografos e
jornalistas quando fizeram as matérias? E possivel recuperar essas informacgées
/ intengdes? (MULLER, 2006, p. 55).

Einteressantenotaraanalise daautoradeaspectos marginalizadosnafoto, principalmente
a partir das contribui¢des de Certeau acerca das estratégias e taticas de sobrevivéncia utilizadas
pelas criancgas no cotidiano da instituicao. As fotografias precisam ser vistas nos seus detalhes
nem sempre evidentes, o que a pesquisa historica precisa problematizar.

A autora, ao longo da tese, faz importantes perguntas, lanca indaga¢des sem necessaria-
mente respondé-las definitivamente, como forma de levar o leitor a compreender a formagao
de seu pensamento, bem como para estimular a reflexdo dos observadores de sua pesquisa,
fomentando assim novas problematizacées e investigacdes. E assim que ela abre o primeiro
capitulo que tem por objetivo trazer reflexdes sobre a fotografia: uma definicao sobre o que é a
fotografia e um pouco de sua histdria no Brasil, sua relacdo com o fotégrafo, especificamente as
fotografias do SAM e, por fim, uma proposta de trabalho historiografico com fotografia. E possi-
vel dizer que o eixo de reflexao estd na ideia de “fotografia como memaéria coletiva”.

Partindo de defini¢cdes de fotégrafos sobre o que é a fotografia, definicdes estas que
carregam a concepgao de fotografia como

[..] documento e testemunha de uma época, de um momento histérico que
permite a perpetuacdo de um tempo. Ela representa uma cultura e uma
ideologia e é resultado da visao de mundo do fotégrafo. Ela tanto possibilita que
as pessoas reflitam sobre a realidade e o cotidiano e que se perguntem sobre
ele, como propde novos olhares e questionamentos aquilo que é familiar. Pode
propagar modelos de vivéncia, manipular ideias e comportamentos, além de
ocultar e criar realidades (MULLER, 2006, p. 27).

Na concepcgao da autora, a fotografia, por ser uma linguagem, nao pode ser entendida
como se tivesse um sentido tnico. Portanto,

Cada imagem registra um assunto singular, num particular instante do tempo e
este da-se unicamente em funcao de um desejo, uma inten¢ado ou necessidade do
fotografo. Ele vé e narra aquilo que acha que viu ou quis ver. Esse entendimento
situa a fotografia na posicdo de objeto polissémico, com os mais diversos
objetivos, sujeita a diferentes usos. Ela tanto pode servir para denunciar, como
para formar uma certa opinido, mas sempre ira reproduzir uma determinada
ideologia ou a visdo de mundo do autor (MULLER, 2006, p. 27).

Boris Kossoy (2001) situa o trabalho com a fotografia como fonte historica em trés
estagios: a intengdo, o ato do registro e seu percurso. O primeiro estagio busca captar qual foi a
intencdo do registro da imagem, se foi do fotégrafo ou de outrem; como se deu a materializagdo
da foto; quais caminhos foram percorridos por elas: quem manuseou e viu, quem escondeu,
quem guardou. Seria, também, um duplo testemunho (KOSSSQOY, 2001, p. 50): “[..] mostra a
cena passada, congelando fragmentariamente o espaco e o tempo e a posicao do autor”. Seria
essa a natureza da fotografia, de ser um bindmio indivisivel, que agrupa a primeira realidade, ou
seja, a vida ali retratada, e a segunda realidade, que capta a realidade do documento.

Partindo da ideia da fotografia como memoria coletiva, destacamos algumas escolhas
categoriais da autora que versam sobre a constru¢do da memdria sobre o SAM e sobre a
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materializacdo da politica de assisténcia as criancas e adolescente no periodo de 1959 e 1961
pela imprensa e por agéncia de informacgao do Estado. Para isso, analisamos, em primeiro lugar,
como a fotografia foi utilizada na imprensa, tanto na sua inser¢cao como fotojornalismo quanto
como fotorreportagem, para produzir uma imagem do SAM articulada a objetivos paternalistas
que levariam a adog¢des dos abandonados e melhorias na instituicao. Em segundo lugar, a partir
de fontes da Agéncia Nacional, avaliamos como a fotografia inserida no fotodocumentarismo
serviu como elemento de investigacao sobre os desmandos praticados na instituicdo, o que
nao serviu para o esclarecimento nem superacgdo das causas estruturais das quais derivam o
abandono e a vulnerabilidade dos internos e internas.

2.1. As Fotografias e a Imprensa: fotojornalismo e fotorreportagem

Buscando direcionar o entendimento da manchete que se quer informar a imprensa
articula de modo combinado a for¢ca da fotografia e a for¢ca argumentativa do texto escrito.
Segundo Muller, a imprensa jornalistica altera, com a introdugdo da imagem, o entendimento
da noticia configurando o que se quer passar como informacao, adaptando a imagem aos seus
objetivos (MULLER, 2006).

Vale dizer ainda que, em um pais majoritariamente analfabeto, como era o Brasil no inicio
do século XX, as revistas eram consumidas por uma parcela seleta da populagdo pertencente as
classes dominantes. A entrada da fotografia na imprensa brasileira teve como caracteristica
inicial a prevaléncia dos retratos, tonica dos anos 1920 aos 1940 quando se comec¢ou a
valorizar o flagrante fotografico. Posteriormente, no periodo de 1940 a 1950 representou o
estabelecimento da diferenciacdo da fotografia comum da fotografia de imprensa, cuja premissa
era conjugar o flagrante com temas do cotidiano; de 1950 a 1960 consolidou-se a proposta dos
anos anteriores e a fotografia de autor, foi quando o fotografo se firmou como profissional.

Objetivando se afastar de uma visao idilica da imprensa, segundo a qual seria possivel
assumir um papel de neutralidade na producao e difusdo de uma informacgao, Muller retoma
os argumentos de Jodo Batista Abreu (2000) para delinear quatro niveis de interferéncia na
narrativa jornalistica na producdo da informacdo e que consequentemente pode influenciar a
opinido do leitor. Para se estabelecer esse processo deve-se analisar A) a fonte (quem fornecera
a informacao e o espaco dado a ela no jornal que é maior tanto quanto maior é seu prestigio
diante deste 6rgao); B) a selecdo e o ordenamento dos argumentos, alegacdes, observacgoes,
fatos e dados apresentados pelo reporter; utilizacdo das palavras; C) o discurso e D) o siléncio
(ou a omissao de fatos relevantes). Esses elementos sdo adensados com o titulo, o entretitulo, a
foto, a localizagdo da matéria na pagina e a escolha da pagina.

O fotojornalismo, em seu sentido lato (SOUSA, 2020, p. 12 apud Miiller, 2006, p.61): seria
uma “[...] atividade de realizacdo de fotografias informativas, interpretativas, documentais ou
ilustrativas para a imprensa ou outros projetos editoriais ligados a producao de informacao de
atualidade”. Nesse caso, a énfase se da no uso da fotografia e na sua finalidade como produtora
de informacdo, o que abrange e tanto as fotografias de noticias, como as fotorreportagens,
como as fotografias documentais, as quais sao iniciadas ou tém como suporte o texto impresso,
no qual as palavras podem contextualizar e complementar as imagens. No sentido estrito, o
fotojornalismo seria “[...] uma especializacdo da fotografia, uma atividade que se exprime no
contexto da noticia [...] predominantemente informativa” (BAHIA, 1990, p. 129).

Além da manipulacao, elemento presente desde o primeiro instante na relacdo entre o
jornalismo e a fotografia, Miiller destaca as tecnologias que tornaram viavel esta relacao. De
acordo com a autora, o fotojornalismo s6 foi possivel depois da criagdo do processo de meio
tom, que decompde a fotografia em pontos recompostos pds-impressao, e depois que a Kodak
criou a pelicula fotografica em tiras e a cAimera portatil, no fim do século XIX. Na década final do
século XIX, no rol de elementos tecnolégicos que facilitaram a populariza¢do do fotojornalismo
estd a maquina rotativa, de forma cilindrica capaz de imprimir jornais e revistas. Embora o
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reporter fotografico do jornal ao realizar uma matéria ja tenha uma pauta definida, bem como
o seu destino, ele ndo sabe ainda sob qual conjunto de circunstancias podera desenvolver seu
trabalho, quais serio seus limites e a situa¢io que ir4d encontrar (MULLER, 2006).

A anadlise da autora apontou para o esforgo jornalistico na apura¢do das informagdes
e dos dados, bem como para a funcdo de denuncia das fotorreportagens, informacdo sobre
o abandono de adolescentes da cidade do Rio de Janeiro, o que correspondia, para ela, as
exigéncias do contexto sdcio-politico favoravel a defesa dos direitos das classes populares. Nas
palavras de Miiller (2006, p. 123-124):

\

A partir da andlise das condi¢cdes e inadequagdes dos servicos prestados a
populacdo carioca, foi possivel aos leitores constatar a: falta de investimento,
tanto do governo federal quanto do municipal no atendimento educacional
e assisténcia social a criancas e adolescentes do Rio; exploragdo dos
meninos aprendizes pelos patrdes; a negligéncia dos fiscais na apuracao das
irregularidades; auséncia de direitos e protecdo por parte dos sindicatos aos
adolescentes trabalhadores; e a discriminacao sofrida pelos meninos e meninas
abandonados pela sociedade. A posi¢cdo do jornal em relagdo ao modelo de
atendimento oferecido é clara: defendia o fechamento do SAM, acabando
com seus internatos; o esvaziamento dos asilos; os convénios com entidades
religiosas para atendimento aos menores abandonados, seguido da recolocacdo
familiar, como a técnica mais moderna de assisténcia social; a revisao do Codigo
de Menores; e maior assisténcia educacional e oferta de servigos voltados para
os adolescentes cariocas.

Sobre as fotorreportagens de Silvia Donato com fotografias de Sebastido Pinheiro,
publicadas nos dias 13/03, 14/03, 15/03 e 22/03 de 1959, Muller entende que elas reforcam
os dados ja divulgados sobre a inadequacdo e ineficiéncia do Servico de Triagem do SAM, a
auséncia de atividades nos internatos, a superlotacao, a dificuldade e discriminacdo na adog¢ao
de criancas negras. Também conclui que o carater é de denuncia, principalmente, o da Delegacia
de Menores e 0os maus tratos em algumas institui¢oes.

Diferentemente do primeiro conjunto, exaltou a existéncia de um lado bom do SAM,
onde as criangas e adolescentes eram bem tratados, principalmente nas institui¢cdes religiosas e
humanizou os meninos e meninas ao entrevista-los, permitindo-os falar de suas vidas, familias e
sonhos. Trata-se de uma novidade para a época, uma vez que ndo era um procedimento comum
entrevistar criancas, mas apenas autoridades ou adultos envolvidos na trama narrada. Isto pode
ter sido usado como uma das estratégias para modificar a visao que a populacgao tinha do Servico,
através do fornecimento de novos nameros e dados sobre os meninos institucionalizados, e de
incentivo a uma maioracolhida social as criangas e adolescentes pobres. Anovidade corresponde
ao projeto de fotojornalismo da época, que defendia a valorizacdo de pessoas comuns e seu
cotidiano (MULLER, 2006).

Miiller questiona-se se houve mudancas de postura advindas do Estado apds as
fotorreportagens publicadas pela imprensa. O indicio que abre caminho para a afirmacao -
provisoria - positiva da autora foi, de acordo com o proéprio Jornal do Brasil, a abertura de uma
Comissdo de Sindicancia para apurar as irregularidades do SAM. Doravante, para a autora, o
jornal cumpre o seu papel social e enxerga o carater documental das fotografias publicadas.

2.2. Estado: Agéncia Nacional e fotodocumentarismo

Segundo Miiller, o fotodocumentarismo caracteristico do trabalho de sindicancia da
Agéncia Nacional opera ao documentar a realidade a partir das percepc¢des do fotografo e serve
mais como testemunha, assumindo uma posi¢do mais explicita em relacao aos fatos, mas dando
mais énfase as imagens que ao texto, diferenciando-se da fotorreportagem tendo em vista que
esta valoriza mais a fotografia.
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O Brasil tem como tdnica, no ambito da fotografia, a caracteristica documental. Exemplo
disso é a contratacdo feita pelo entdo prefeito da cidade do Rio de Janeiro no inicio do século
XX, Pereira Passos, de Marc Ferrez e Augusto Malta, que fotografaram as mudancas urbanas
do governo Passos com trés objetivos: “[...] documentar a obra executada, comprovar o uso
adequado do dinheiro publico e promover a administragdo publica; embora também tenha
permitido retratar o impacto que as mudancas causaram e amenizar e/ou justificar as criticas
dos opositores” (MULLER, 2006, p. 162). Pratica esta que vai se institucionalizar durante o
governo de Getulio Vargas com a criagdo do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP).
No bojo deste processo, também no governo Vargas, é criada a Agéncia Nacional, em 1937, com
o fito de divulgar os feitos da administracao federal e as noticias consideradas de interesse
publico, bem como distribuir a publicidade dos 6rgaos governamentais. De acordo com Miiller
(2006, p. 64),

[..] até a década de 1950, ela foi responsavel pela distribuicdo de 60% das
matérias publicadas nos jornais, decrescendo para 20 % na década de 1960
(OLIVEIRA, 2002, p. 53). Por outro lado, somente os jornalistas registrados
no DIP podiam cobrir organismos oficiais, o que subjugava o repdrter ao
departamento. Estes dados demonstram que tanto as noticias quanto as imagens
oficiais reproduzidas nos jornais representavam a 6tica do Estado e carregavam
aideologia de cada governo ou da administracdo a qual estava submetido.

Uma das fontes para esta andlise € o relatério produzido no ambito da Comissdo de
Inquérito, criada para apurar as denuncias feitas pela imprensa sobre a realidade das criangas
e dos adolescentes que estavam sob responsabilidade do Servico de Assisténcia ao Menor. O
documento final produzido pela Comissao de Sindicancia relata que as varias irregularidades
encontradas, tanto técnicas como administrativas, ndo causaram surpresas, pois repetiam-se
“[...] praticamente desde a criacdo do SAM, em 1941, com maior ou menor intensidade, nesta
ou naquela Administracdo” (BRASIL, 1961, p. 1 apud MULLER, 2006, p. 179) e caracterizavam
a propria instituicao, exposta a execracao publica e estigmatizada, irremediavelmente, perante
toda a sociedade.

A frente, no texto, a autora analisa as condi¢des do Setor de Triagem, lugar que deveria
acolher as criangas e os adolescentes, e de unidades de atendimento do SAM, como: o Instituto
Profissional Quinze de Novembro (I.P.Q.N.), a Escola Agricola Artur Bernardes (E.A.A.B.), a
Escola Wenceslau Braz (E.W.B), a Escola Granja (E.G.), as quatro Casas Lar (C.L.), o Instituto Sao
Jodo Batista (IS]B), a Escola Feminina de Artes e Oficios (E.FA.O.), o Pavilhdo Anchieta (P.A.),
o Instituto Governador Macedo Soares (I.G.M.S.), Escola Jodo Luiz Alves (E.J.L.A.), o Instituto
Padre Severino (L.P.S.), o Instituto Coracdo de Maria (I.C.M.). As irregularidades gerais foram
sistematizadas por Muller em nove pontos, concluindo que “[...] o SAM funcionava como mero
depésito de criancas e ndo cumpria com os objetivos estabelecidos” (MULLER, 2006, p. 190).

Ainda de acordo com a autora,

[..] as narrativas apresentadas demonstram que as falhas e as deficiéncias
institucionais se acumularam e ndo foram corrigidas por falta de vontade politica
das autoridades competentes - apesar dos diversos planos, comissoes, projetos,
dentncias e criticas apresentadas -, ou por quase todos aqueles que tiveram
poder para alterar o destino de criangas e adolescentes que estavam sob a tutela
do SAM. O panorama tracado traduz a faléncia do sistema até entdo adotado,
comprovadamente condenado, do qual o SAM era um simples instrumento, e o
desinteresse da sociedade em questionar o tratamento dispensado pelo Estado
a esse grupo populacional (MULLER, 2006, p. 192).

Cabe questionar as conclusdes por ela tirada: é a falta de vontade das autoridades
politicas ou a ineficiéncia do servigo de atendimento aos adolescentes funcional para o modo
de producao e reproducao da vida no qual estamos inseridos? Pensando nas particularidades
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da formacdo social brasileira, temos o racismo como elemento estrutural e estruturante da
sociedade de classes (ALMEIDA, 2021). Portanto, o SAM pode ser considerado expressdo dessa
estrutura racializada e desigual.

Mesmo alijadas do centro das preocupagdes das politicas publicas, a realidade das
criangas do Servico de Atendimento ao Menor ganhou relevancia e evidéncia no Jornal do
Brasil. Para entender de que maneira isso ocorreu, a autora metodologicamente definiu que
era preciso levantar junto ao arquivo do Jornal do Brasil: as fotos originais; a possivel existéncia
de publicacdes de reportagens e de fotografias sobre o SAM no jornal, resgatando os autores
(reporter e fotdgrafo), titulo, legendas, data da publicacdo, quantidade de fotos, para no fim
apresenta-los, visando compreender o seu uso e narrativa. De acordo com Miiller (2006, p. 100),

Apds a busca do material disponivel no arquivo do JB pude constatar que,
no periodo de 1959 a 1963, foram divulgadas no jornal 253 noticias (total
apurado na pesquisa), sendo publicadas 144 fotografias, das quais 25 sairam
na primeira pagina. Em 1963 o tema deu origem a um suplemento especial de
quatro paginas, com diferentes abordagens sobre a questdo da denominada
‘delinquéncia juvenil’. Deste conjunto apenas 11 matérias ndo foram assinadas
pelas reporteres Ana Arruda e Silvia Donato e pelo reporter-fotografico Faria de
Azevedo, saindo sem autoria. Os fotégrafos que participaram das reportagens
foram Alberto Ferreira, com 92 fotografias publicadas; Faria de Azevedo, com
25 fotos; Sebastido Pinheiro, com 10 fotos, e Pimentel, com cinco fotografias
publicadas. Vale ressaltar que nem todas as fotos publicadas tinham cépias no
arquivo e um grande nimero delas ndo foram publicadas.

Interessante notar que inicialmente a autora busca situar o leitor em relacdo a sua
pesquisa, o que é fundamental para compreendermos os caminhos metodolégicos percorridos.
Depois, ela evidencia a triade de Kossoy, fotografo-cimara-assunto, neste caso, com a énfase
recaida nos autores tanto das fotografias quanto dos textos escritos e na compreensao de que
a fotografia é resultado da acao intencional do fotégrafo, “[...] que em um certo espaco e tempo
optou por um aspecto particular da cena, e que, para seu registro, fez uso de determinadas
técnicas e tecnologias” (MULLER, 2006, p. 101). Muller constatou que era possivel classificar
as fotografias em cinco grupos por pertencerem a matérias publicadas em datas e por autores
diferentes. Assim,

O primeiro grupo é composto por um conjunto de reportagens intitulado “A
Infancia precisa de socorro urgente”, datado de marco de 1959, escrito pela
jornalista Ana Arruda - que lhe deu o Prémio Esso de Reportagem (mengao
honrosa), em 1960, com fotografias de Alberto Ferreira (fotos 1 e 2). No mesmo
periodo, a repérter Silvia Donato e o fotégrafo Sebastido Pinheiro publicaram
as matérias que vao compor o chamado segundo grupo, do qual fazem parte
as fotos de numeros 3 a 11. O terceiro grupo esta composto pela série de
reportagens publicadas entre novembro de 1959 e margo de 1960, que divulgou
a campanha de adocao de criancas, intitulada “Adote uma crianga”. Esta série de
reportagens deu o Prémio Esso (prémio principal) a jornalista Silvia Donato,
em 1961 (com participacdo na cobertura também da jornalista Ana Arruda),
por evidenciar a industria do orfanato no Brasil. Fotos de Alberto Ferreira (fotos
12 a 14). O quarto grupo esta composto pelas oito fotografias publicadas nas
fotorreportagens produzidas pelo reporter-fotografico Faria de Azevedo, entre
os meses de julho e agosto de 1960 (fotos n.2 15 a 22). O quinto grupo retine
a matéria em que foi publicada a ultima foto de nosso arquivo, e que retrata os
instrumentos de tortura utilizados no SAM, denunciados pelo deputado Jorge
Valaddo, dando origem a formacdo de uma Comissao de Sindicancia do SAM
(foto n.2 23) (MULLER, 2006, p. 103-104, grifos da autora).

A citacdo é longa, mas valida, porque evidencia os cuidados no trato metodol6gico com
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as fotorreportagens. Depois de enunciar os grupos, a autora vai analisar como o angulo da foto
reflete o assunto, dando centralidade e destaque dependendo do que o fotégrafo quer registrar.
Também leva em consideracao os planos, a intensidade da luz (sombras, contrastes), sempre
lembrando que também a interpretacdo imagética tem que ver com a subjetividade de quem
analisa, do seu repertorio cultural, das suas ideologias, dos seus preconceitos, etc.

Consideracgoes Finais

Para andlise do trabalho de Muller cabe uma diferenciagdo entre a concepg¢ao de histéria
da autora e a concep¢ao proposta por Labastida (1983) e por Ciavatta (2019, 2016): a historia
como processo e a histéria como método. Essa diferenciacdo é possivel, em grande medida,
através da tradicdo marx-engelsiana da critica a economia politica e da concepgao de histoéria
como producdo social da existéncia, o0 que nos permite desnaturalizar as relagdes sociais e
permite captar alguns sentidos da histdria. Conforme Ciavatta,

A histoéria como processo ¢ a histéria vivida por individuos e sociedades, suas
organizacdes sociais, suas estruturas de poder, as formas sociais de distribuicdo
desigual dariqueza, a estrutura de classes sociais, a hegemonia politica e cultural
das classes privilegiadas. A histéria como método é a concepgdo e a narracdo
ou a escrita da histéria sobre esses fatos, a luz de sua realidade nas diferentes
sociedades, em espagos-tempos determinados (CIAVATTA, 2016, p. 4).

Assim, o método é revelado durante a construcdo do objeto feito pelo pesquisador.
Para Labastida, quando estabelecemos o objeto da histéria nos defrontamos com uma dupla
problematica: a ontoldgica, ou seja, a existéncia do ser social, portanto, como objeto real;
e a epistemoldgica, ou seja, a historia como conhecimento humano acumulado e que possui,
portanto, trato tedrico. Assim,

Ambas ndo se constroem em abstrato, sdo construidas por sujeitos humanos,
0 que pde em questdo a relacao sujeito-objeto, a praxis do sujeito na tensado de
dominar o objeto e, a0 mesmo tempo, obrigar-se a respeitar os limites impostos
pela sua especificidade (CIAVATTA, 2009, p. 56-57; 2016, p. 5).

Dito de outro modo, nés fazemos historia cotidianamente (sem fazer do jeito que
desejamos, nos limites da sociedade em que vivemos), mas a historia enquanto ciéncia (ou
como método, como se referem Labastida e Ciavatta) sé é passivel de existir quando fragmentos
do passado sobrevivem as mais diversas intempéries (chuva, guerra e, nos tempos atuais, ao
espaco-tempo da internet) e sdo questionadas pelos pesquisadores interessados. Nesse sentido,
ndo é possivel reviver as histérias dos meninos e meninas do SAM, mas é possivel conhecé-las
através dos fragmentos que possuimos: fotografias, relatorios, imprensa, etc sem deixar de ter
em mente as visdes que cada sujeito social carrega e reproduz na dinamica da sociedade de
classes.

Nesse sentido, a tese de Miiller traz a tona histérias, por meio de sua pesquisa e das
fotografias, de meninos e meninas maltratados pelo Estado brasileiro, por uma instituicao que
nao os considerava como sujeitos de direitos, mas como como delinquentes. Nas palavras da
autora

0 esquecimento da histéria do SAM e de seus tutelados significa uma tentativa
de apagar os vestigios dessa inoperancia institucional, da opressao e do longo
tempo de descaso da sociedade para com os meninos e meninas (des)protegidos
pelo Estado (MULLER, 2006, p. 269).

Assim, além iluminar histérias esquecidas, a autora traz importantes contribuicoes ao
campo de estudo com/através/a partir das fotografias. Travando qualificado debate com os
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seus referenciais tedricos, mas também avanca no sentido de problematizar os varios aspectos
metodoldgicos que envolvem o uso da fotografia como fonte histérica no contexto da pesquisa
comimprensa, principalmente, operando as categorias de fotojornalismo e fotodocumentarismo.

Desta feita a autora distingue a partir de Jorge Pedro de Sousa (2000) fotojornalismo (ou
fotorreportagem) de fotodocumentarismo. Segundo Sousa, embora o reporter fotografico ao
sair do jornal para realizar uma matéria ja tenha uma pauta definida, bem como o seu destino,
ele ndo sabe ainda sob qual conjunto de circunstancias podera desenvolver seu trabalho, quais
serdo seus limites e a situa¢do que ird encontrar. O fotégrafo documentarista inicia seu trabalho
sabendo o assunto de seu trabalho, quais as condic¢des, o que deve ser abordado e o destino de
sua producdo (MULLER, 2006, p. 61-62).

No fotojornalismo, as imagens sao meios para afirmacdo das manchetes e no
fotodocumentarismo o texto é secundario em relagdo as imagens. De todo modo, tanto num
caso quanto no outro as fotografias sdo utilizadas para informar, contextualizar, oferecer
conhecimento, formar, esclarecer ou marcar pontos de vista (“opinar”) através das imagens
os acontecimentos, mas no fotojornalismo ter-se-ia a prioridade da cobertura de assuntos de
interesse jornalistico que gerariam um produto final sempre imprevisivel sobre um fato ou
acontecimento, ainda que exista uma pauta pré-definida. No fotodocumentarismo, por sua vez,
as fotografias delineariam uma narrativa composta de elementos empiricos organizado por um
roteiro e uma tese mais pré-definida do que no fotojornalismo.

Tais definigdes nao sdo suficientes, entretanto, para explicar os usos e abusos operados
pelojornalismo com a fotografia, mas a for¢a da combinagdo de manchetes, textos e fotografias na
imprensa ainda hoje ndo resolvem as contradi¢cdes inerentes a representacdo e a interpretacao
da realidade noticiada sempre com seu aspecto ideolégico e manipulador. O trabalho de Miiller
deixa claro o papel de ambas a estratégias de uso da fotografia na configuracdo da informacgao
sobre as criangas, sobre a sociedade, sobre o Estado e sobre o SAM com a imprensa distorcendo
as causas, as consequéncias do abandono das crianc¢as em situa¢do de rua bem como as mazelas,
os problemas de atendimentos as criancas e adolescentes, omitindo aspectos estruturais que
estdo na base da produgao dos contingentes empobrecidos da populagdo brasileiro no periodo
em tela.

Ao operar com a fonte histérica materializada na imprensa de determinado periodo, mas
sem se descolar da totalidade social e politica que envolve seu objeto, evidencia caracteristicas
das versoes da realidade presentes nas fotorreportagens. Os pontos de vistas presentes nas
manchetes e matérias veiculadas pela imprensa indicam um prisma assistencialista que é
devidamente problematizado e cotejado pelaautora. Muller dialoga com as principais referéncias
tedricas e empiricas sobre a fotografia bem como utiliza e sistematiza as fontes sem perder de
vista seus limites sempre no sentido de sua ampliacao e questionamento de seus significados
para no final das contas oferecer uma leitura cada vez mais completa da complexidade que
envolve a questdao do menor na sociedade brasileira do periodo.
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SEGUNDA PARTE

HISTORIA DA EDUCACAO, CIENCIA E CULTURA

4.COM PIFANOS,DANCAS EBORDADOS TAMBEM SEESCREVE AHISTORIA
DA EDUCACAO: fotografias do MOBRAL Cultural em Alagoas

Francisco das Chagas Silva Souza
Elvira Fernandes de Araujo Oliveira
Ana Paula Marinho de Lima

Introducao

Uma das consequéncias do golpe militar de 1964 foi a forte repressao aos movimentos
de educagdo de base e de alfabetizacdo de adultos. O vacuo criado nesse setor da educacao,
importantissimo para um pais que projetava o desenvolvimento, levou o Ministério da Educacao
e Cultura (MEC) a apoiar movimentos similares, desde que tivesse uma orientacdo ideologica
que se coadunasse com o regime instaurado, exemplo disso foi a Cruzada ABC, no Nordeste,
financiada por convénios estabelecidos entre o MEC e a United States Agency for International
Devellopment (MEC/USAID).

O Estado assumiu diretamente o controle da alfabetizacdo de adultos com a criacdo
do Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo (Mobral) mediante o Decreto-Lei n? 5.379, de 15
de dezembro de 1967, como uma fundacao de direito publico. De fato, as agdes do Mobral s6
comecaram 1970 e se desenvolveram mediante quatro programas: 1) alfabetizacao funcional;
2) educacgdo integrada; 3) desenvolvimento comunitario; 4) atividades culturais.

Neste artigo, priorizamos o Programa Mobral Cultural no semiarido do estado de
Alagoas, locus da pesquisa de doutoramento de Jailson Costa da Silva, intitulada “A memoria dos
esquecidos: narrativas dos sujeitos participes das acdes doMobral Cultural no Sertdo de Alagoas”,
defendida em 2018, no Centro de Educac¢do da Universidade Federal de Alagoas (SILVA, 2018).
A pesquisa teve como objetivo “compreender - a partir da tessitura das histérias e memorias,
como os sujeitos do sertdao alagoano experienciaram e ressignificaram as ac¢des culturais
desenvolvidas pelo Mobral em um contexto de Ditadura civil-militar” (SILVA, 2018, p. 8). Assim,
0 questionamento central da pesquisa foi: “Quais foram as contribuices e ressignificacoes
experienciadas pelos sujeitos sertanejos, no campo das ag¢des culturais do Mobral?” (SILVA,
2018, p. 8).

Ressaltamos que nosso estudo ndo se enquadra numa resenha da tese de Silva (2018),
pois ndo fazemos uma analise da sua pesquisa como um todo; discutimos acerca da utilizagdao
de fotografias, pelo autor, como fontes que, segundo ele, “carregam em si narrativas que se
relacionam, e sdo inseparaveis das demais narrativas proporcionadas pelas fontes orais que
aparecem nesse estudo®” (SILVA, 2018, p. 42). Desse modo, baseado em um relato do fotégrafo
Henri Cartier-Bresson e em publicacdes de Milton Guran, Mirian Moreira Leite e Ana Maria
Mauad, dentre outros, ressalta que “A fotografia, com sua potencialidade de apreender de
forma eficaz uma determinada situacdo, potencializa a dedu¢do do que nao é visto na imagem e
possibilita, sobretudo, a releitura daquilo que se esta vendo” (SILVA, 2018, p. 43).

Corroboramos com a concepgao de Silva (2018) quanto ao uso de fotografias como fontes

% Na tese de Silva (2018), teve grande visibilidade o método da histéria oral. Amparado em alguns autores classicos,
como Verena Alberti, Marieta Ferreira, Alexandre Portelli e Edward Palmer Thompson, o pesquisador valeu-se
dessa metodologia da pesquisa “[...] que busca nos depoimentos a compreensao de contextos histéricos, guardados
nas lembrancas dos depoentes que vivenciaram tais fatos. Sendo assim, a memdria ganha, a partir do testemunho
oral, uma caracteristica de fonte histérica, bem como de objeto de analise” (SILVA, 2018, p. 30).
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historicas e reforcamos a nao neutralidade dos registros fotograficos. Assim, endossamos a
afirmacdo de Ciavatta (2015, p. 71), para quem, “Com a fotografia, movemo-nos no claro-escuro
das ambiguidades, das meias-verdades”. Adiante, na mesma obra, a autora alude ao fato que “A
imagem, por si, nao oferece inteligibilidade; ela deve ser explicada” (CIAVATTA, 2015, p. 78).

A compreensao de Ciavatta (2015) é semelhante a de Leite (1993, p. 25): “[...] ndo s6 os
fotografos manipulam as fotografias como, em certa medida, os cientistas sociais estabelecem o
que deve ser visto”. Por isso, a seguir, a autora afirma que a fé na veracidade fotografica “[...] vem
invadindo os trabalhos cientificos e histéricos até ha bem pouco tempo avessos a documentagao
que nao fosse escrita ou de observacgao participante” (LEITE, 1993, p. 25).

Ao estudar a presenga das imagens na escrita da histéria, o historiador inglés Peter Burke
(2004, p. 23) afirma:

Relativamente poucos historiadores trabalham em arquivos fotograficos,
comparado ao ndmero desses estudiosos que trabalham em repositérios
de documentos escritos e datilografados. Relativamente poucos periddicos
histéricos trazem ilustracées e, quando o fazem, poucos colaboradores
aproveitam essa oportunidade. Quando utilizam imagens, os historiadores
tendem a trata-las como meras ilustracdes, reproduzindo-as nos livros sem
comentarios. Nos casos em que as imagens sdo discutidas no texto, essa
evidéncia é frequentemente utilizada para ilustrar conclusdes a que o autor ja
havia chegado por outros meios, em vez de oferecer novas respostas ou suscitar
novas questoes.

A critica que Burke fez ha duas décadas ainda € atual, embora ndo possamos generalizar.
Realmente, muitos estudos no campo das Ciéncias Humanas prescindem do uso de imagens
fotograficas (talvez porque nao dispunham, a depender do tema) ou quando usam, o fazem como
ilustracao para confirmar o que haviam afirmado. Contudo, precisamos ponderar que, mesmo
nesses casos, aquela imagem é uma fonte, ou seja, “[...] tudo aquilo que, por ser produzido pelos
seres humanos ou por trazer vestigios de suas a¢des e interferéncia, pode nos proporcionar um
acesso significativo a compreensao do passado humano e de seus desdobramentos no Presente”
(BARROS, 2019, p. 15).

Este texto encontra-se dividido em duas partes: na primeira, fazemos uma apresentagao
breve sobre o Mobral, assinalando o conjunto dos processos sociais e as mediagdes histdricas que
constituem sua totalidade social, haja vista a necessidade de “[...] problematizar os fendmenos
quenaosao fatosisolados, masrelacionadosamuitos outrosfendmenos” (CIAVATTA, 2015, p.42).

Na segunda secao, damos destaque a 6 de 21 fotografias usadas ao longo das mais de 200
paginas do estudo de Silva (2018). As 6 fotografias selecionadas, a nosso ver, “falam” muito bem
sobre como o Programa Mobral Cultural se fez presente no recorte espacial selecionado pelo
pesquisador. Tencionamos apresenta-las como mediag¢des histdricas, ou seja, “[...] processos
sociais complexos [....] que reconstroem, ao nivel do pensamento, os processos da vida real, nos
seus nexos e significados” (CIAVATTA, 2015, p. 42). Adiante, na mesma obra, pesquisadora frisa
que “[...] a mediacdo é o passo necessario para descrever a particularidade do objeto, a relagdo
do aparente, singular ou contingente, com o processo mais compreensivo que o determina”
(CIAVATTA, 2004, p. 46).

1. Saber ler é preciso! A chegada do “Bendito MOBRAL"

Em 15 de dezembro de 1967, por meio da Lei n? 5.397, o entdo Presidente Costa e
Silva formalizou o compromisso de prestar “alfabetizagdo funcional e a educacdo continuada de
adolescentes e adultos”, conforme o artigo 1° desse documento; adiante, no artigo 42, encontramos:
“Fica o Poder Executivo autorizado a instituir uma funda¢do, sob a denomina¢ao de Movimento
Brasileiro de Alfabetizacao (Mobral) de duracao indeterminada [...]” (BRASIL, 1967).
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A criacdo do Mobral se dava como parte do projeto de desenvolvimento econémico
do governo militar pautado na parceria entre o capital nacional e o internacional tendo por
fim a ampliagdo do parque industrial brasileiro. Era, cada vez mais, necessario mao de obra
alfabetizada para atender as demandas do mercado de trabalho que se expandia, fato que
explica a emergéncia e predominancia da concepg¢do produtivista de educagdo e a adogao da
teoria do capital humano, de Theodore Schultz, entre os técnicos da economia, das financas,
do planejamento e da educagdo. Essa teoria “[...] adquiriu forca impositiva ao ser incorporada
a legislacdo na forma dos principios da racionalidade, eficiéncia e produtividade, com os
corolarios do ‘maximo resultado com o minimo de dispéndio’ e ‘ndo duplicagdo de meios para
fins idénticos’ (SAVIANI, 2013, p. 365)

Nessa direcdo, é importante destacar a obra “1964 - a conquista do Estado” (1985), de
René Armand Dreifuss. Com base em vasta documentagdo, o autor ressalta a participacdo de
setores civis (empresdarios e tecnoburocratas) no golpe desferido em 1964 e revela a estreita
relacdo entre o Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais (IPES) e o Instituto Brasileiro de A¢ao
Democratica (IBAD) as vésperas do que denominou de “golpe civil-militar”, criados em fins da
década de 1950 por empresarios brasileiros e estrangeiros.

Na defesa de sua tese, o historiador e cientista politico uruguaio afirma que havia, no
Brasil, em principios da década de 1960, 276 grupos bilionarios. Destes, 55 possuiam capital
acima de 4 bilhdes de cruzeiros (chamados de “grupos multibilionarios”), dos quais 31
eram multinacionais e 24 eram locais ou “nacionais”, mas com ligacdes diretas com grupos
transnacionais. Localizados, em sua maioria, em Sao Paulo, esses 55 grupos tinham papel
estratégico na economia brasileira ocupando posi¢des de lideranga nos setores principais onde
operavam. Os 221 grupos restantes (dos 276 encontrados) tinham um capital variando entre
900 milhdes a 4 bilhdes de cruzeiros. Conforme ainda o autor, tanto os grupos bilionarios quanto
os multibiliondrios tinham a industria como principal atividade: entre os bilionarios, 86,3%
eram estrangeiros e 74,1% nacionais; quanto aos multibilionarios, 83,9% eram estrangeiros e
70,8% nacionais (DREIFUSS, 1981, p. 53).

O desenvolvimento industrial exigia um exército de reserva de mao de obra qualificada
ou com uma formagao escolar basica, o “calcanhar de Aquiles” do Brasil, um pais com uma taxa
de analfabetismo altissima. Conforme o Planejamento Setorial do MEC (BRASIL, 1970b), no
inicio dessa década havia uma estimativa de trinta milhdes de analfabetos, dos quais dezenove
milhdes na faixa etaria dos quinze aos trinta anos. Ndo a toa, o governo fez campanhas usando
as diversas midias de que disponha para envolver a populacdo, os politicos e 0 empresariado
para a minoragao dessas taxas.

Além de cartazes de divulgacdo do Mobral, essa e outras campanhas tiveram o
engajamento de poetas populares e compositores, muitos dos quais financiados pelos 6rgaos
de propaganda do governo. Embora ndo possamos afirmar que tenha sido o caso da dupla
caipira Tonico e Tinoco (respectivamente Jodo Salvador Perez e José Salvador Perez), a
gravacdo de “Bendito seja o Mobral”, em 1972, em um compacto simples (Figura 1), 45 rpm
(rotacdo por minuto), em vinil, satisfazia totalmente aos interesses do governo e certamente
foi muito ouvida pelo Brasil afora.
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Bendito seja o Mobral Figura 1- Capa do disco de Tonico e Tinoco
Tonico e Tinoco - 1972

0 cabocro roceiro e pacato,
estudante da escola rural,
traz nos olho o verde do mato
e no peito o diploma Mobral.
Estribilho:
Brasil é feliz agora,
alcancou seu ideal,
com a luz da nova aurora,
bendito seja o Mobral.
Escolinha modesta da roca,
rodeada de pés de café,
o Brasil se levanta e remoga,
numa nova alvorada de fé.
Brasil é feliz agora...
Na cidade se pranta edificio,
no sertdo nois prantamo semente,
de mao dada ndo ha sacrificio,
elevando um Brasil para frente.
Brasil é feliz agora... (sic.). Fonte: TONICO e TINOCO (1972).

GLE- AT

O ano do lancamento do disco da dupla caipira, 1972, é o da comemoracao do
sesquicentendrio da independéncia do Brasil como fica visivel na capa do disco (Figura 1).
A imagem da capa também nos diz muito. Tem como fundo o monumento a independéncia,
situado no Riacho do Ipiranga, local onde o principe D. Pedro proclamou a separacao politica do
Brasil de Portugal. A obra foi inaugurada em 7 de setembro de 1922, ou seja, na data em que se
completou cem anos do tao alardeado “Grito do Ipiranga”. Cinquenta anos depois, ha um realce
a monumentalizacdo do fato histoérico em paralelo a uma mensagem de louvor aos supostos
novos heréis nacionais, os militares.

A composicao de Tonico e Tinoco nos convida a trés discussdes que ndo podem passar
despercebidas: a sua letra; o ano da gravacdo; e os cenarios politico e econdmico da época.
Quanto a primeira, esta faz alusdo a um Brasil que “[...] é feliz agora”, pois “[...] alcan¢ou seu
ideal, com a luz da nova aurora”. Ou seja, o “[...] diploma Mobral” da novas perspectivas para o
“[...] cabocro roceiro e pacato” (sic.) que nao se levanta contra o governo e nem subverte a ordem
estabelecida. Ademais, a composicdo propde uma unido entre o homem do campo e o da cidade
“[...] elevando o Brasil pra frente” (TONICO; TINOCO, 1972). Os tons conciliador e pacifico e os
elogios a um programa criado pelo governo certamente deixaram os militares satisfeitos e a
composicdo, aprovada pela censura, possivelmente foi muito tocada nos radios a época.

No que tange ao cenario politico e econémico, o Brasil vivia o auge dos chamados anos
de chumbo. O entdo Presidente Emilio Garrastazu Médici governava o pais com pulso forte
de modo a reprimir qualquer movimento de oposi¢cdo ao governo militar. Tudo o que viesse
mostrar o Brasil forte, pacifico e marchando para o desenvolvimento era bem-vindo, haja vista
o “Milagre” que a economia brasileira estava vivendo desde o fim da década de 1960. Conforme
dados apresentados por Prado e Earp (2019, nao paginado), no periodo de 1968 a 1973, o PIB
brasileiro variou entre 10 a 14%. Por conseguinte, era importante mostrar que o Brasil era um
pais que encontrou seu rumo e, para que isso se consolidasse, era necessario baixar as altas
taxas de analfabetismo, fato que atestava o atraso do pais.

Para Paulo Netto (2014, p. 147), o chamado milagre econémico teve “[..] sujeitos
e beneficidrios nitidamente identificados e um enorme contingente de prejudicados
suficientemente conhecidos - precisamente o grosso da populacdo brasileira. Nesse ‘milagre’,
nada existiu de misterioso ou enigmatico”. Em contraposicdo ao crescimento econdmico, Paulo
Netto (2014) destaca uma série de problemas: aumento do endividamento externo (a divida
externa, que era de 3,7 bilhdoes em 1968, subiu para 12,5 bilhdes em 1973) e da divida publica;
e a ampliacdo da desnacionalizacao da economia, a elevacao da concentrac¢do de renda (os 5%
mais ricos em 1960 passou de 27,69% para 39,0%, em 1976).
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Obviamente, essesdados ndo eram divulgados e o Mobral eraapresentado como o caminho
certo para levar o Brasil ao progresso. Para isso, todos deveriam colaborar, dai o porqué de o
artigo 10 da Lei n°® 5.379/1967 afirmar que “O MOBRAL podera celebrar convénios com quaisquer
entidades, publicas ou privadas, nacionais, internacionais e multinacionais [...]” (BRASIL, 1967).
Mais tarde, no Decreto-lei n? 1.124, de 8 de setembro de 1970, no seu artigo 12, encontramos
que “Nos exercicios financeiros de 1971 a 1973, inclusive, as pessoas juridicas poderao deduzir
do imposto de renda devido, as quantias destinadas a aplicacdo nos programas de alfabetizacdo
aprovados pela Fundac¢do Mobral [..]” (BRASIL, 1970a). Vale salientar que esse decreto-lei foi
prorrogado duas vezes, levando essa deducdo até o inicio da década de 1980, quando a ditadura
caminha para o seu fim, em 1985.

Com o Mobral, o governo “mostrava” que todos sairiam ganhando: os empresarios,
que além de obterem dedugdo no imposto de renda, teriam uma oferta maior de mao de obra
com, no minimo, os rudimentos de leitura; a populacdo em geral, que investia e também teria
deducao no imposto; os jovens e adultos que conseguiriam um diploma que, acreditavam, abrir-
lhes-ia as portas para um emprego e uma vida estavel. Contudo, as maiores vantagens eram
para os governos militares ao exercer um controle sobre os trabalhadores em face do “golpe na
educa¢io” dado em seguida a tomada do poder, em 31 de margo de 1964 (CUNHA; GOIS, 1988).

O Mobral era motivo de orgulho para o Gal. Médici. Em pronunciamento em rede de radio
e televisdo, no 72 aniversario da “Revolucdo”, em 31 de margo de 1971, o presidente afirmou:

Nunca em nossa Histdria tanto se investiu em Educacado e tanto avanco se féz,
em dignificacdo aos professores, em construcao de escolas, em mudancas de
ciclos e programas e em absorcao de novas tecnologias educacionais. Também
muito me alenta a colheita no campo da educag¢do de massa, em que o MOBRAL
conseguiu alfabetizar 560 mil brasileiros, de 14 a 35 anos, inicialmente nas areas
urbanas e apenas em 6 meses de trabalho, que, em outras fases, se estendera as
areas rurais e a outras faixas etarias (MEDICI, 1971, p. 78).

O engajamento do Presidente Médici revela um outro lado do Mobral que estava
oculto pela nobre iniciativa de acabar com o analfabetismo: o Movimento era também uma
estratégia de controle social. Germano (2005, p. 102) caracteriza o Regime como uma “[...]
ditadura sem hegemonia”, pois “[...] € um braco do Estado (e nao era uma classe) - as Forcas
Armadas - que conduz o processo de ‘renovac¢do’ burguesa”. Para ele, tratava-se de um grupo
que tinha o dominio e ndo a direcdo, ou seja, usava a coerc¢ao para que se tivesse o minimo
de consenso, de legitimacao, e, para isso, era preciso a “[...] coopta¢do ou assimilacdo, pelo
bloco do poder, de fragdes rivais das proprias classes dominantes e mesmo de setores das
classes subalternas, decapitando assim as massas populares” (GERMANO, 2005, p. 102).
Assim, para esse autor:

[..] em que pese a for¢a das armas, o Estado Militar necessita de bases de
legitimacdo da adesdo de uma parte dos intelectuais, das camadas médias e
das massas populares. Dai os apelos constantes a democracia e a liberdade,
quando estas eram duramente golpeadas por ele; dai a proclamacdo em
favor da erradicacdo da miséria social quando, na pratica, as suas politicas
concorriam para manter ou mesmo aumentar de forma dramaética os indices
de pobreza relativa - mesmo num contexto de crescimento econdémico -
mediante a intensificacdo da exploracdo da forma de trabalho, da concentracao
desmedida da renda e da manuten¢do de um numeroso exército industrial de
reserva. Dai o discurso favoravel a erradicagdo do analfabetismo, a valorizacdo
e a expansado da educagdo escolar [...], quando o setor era penalizado por forte
repressao politica, insuficiéncia e mesmo distribuicdo de verbas consignadas
no orcamento da Unido, além da malversacio dos recursos publicos destinados
a area educacional.
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A Lei n°® 5.379/1967, que criou o Mobral como Fundagdo destinada a financiar e orientar
tecnicamente programas de alfabetizac¢do, sé foi levada a pratica em 1970, no governo do Gal.
Meédici, como Programa de Alfabetizacao Funcional (PAF). Importa destacar que, antes dele,
havia no nordeste brasileiro a A¢do Basica Cristd, conhecida como Cruzada ABC, organizada
por um grupo de professores do colégio evangélico Agnes Erskine e financiada por convénios
estabelecidos entre o MEC e a USAID. Segundo Favero e Motta (2016), progressivamente, a
Cruzada ABC, que antes atuava apenas no Pernambuco, expandiu-se para as areas nas quais
haviam sido implantados circulos de cultura do Sistema Paulo Freire e criados sindicatos rurais
(inclusive no antigo estado do Rio de Janeiro, cuja capital era Nitero6i), ganhando, desse modo, o
status de um movimento nacional.

Paiva (1981, p. 85-86, grifos nossos) salienta a vinculagdo do Mobral ao interesse
ideolégico do governo militar:

0 lancamento do Mobral como campanha de alfabetizacdo de massa, em
1970, prendeu-se diretamente a mobilizacdo politica canalizada através do
movimento estudantil em 1968 e a promulgacido do Al-5 em dezembro deste
ano, constituindo-se tal campanha [...] num dos pilares da politica educacional
do governo militar no periodo. Enquanto a expansdo do ensino superior visava,
entre outros objetivos, atender as demandas das classes médias por este nivel
de ensino e neutralizar o movimento estudantil, o Mobral foi montado como uma
peca importante na estratégia de fortalecimento do regime, que buscou ampliar
suas bases sociais de legitimidade junto as classes populares, num momento em
que ela se mostrava abalada junto as classes médias. Pelo seu carater ostensivo de
campanha de massa, o Mobral deve ser visto como um dos “programas de impacto”
(ao lado, por exemplo, da Transamazoénica) do governo Médici. Organizado a
partir de uma logistica militar de maneira a chegar a quase todos os municipios
do pais, ele deveria atestar as classes populares o interesse do governo pela
educacio do povo, devendo contribuir ndo apenas para o fortalecimento eleitoral
do partido governista, mas também para neutralizar eventual apoio da populagdo
aos movimentos de contestagdo do regime, armados ou nao®’.

Silva (2018) corrobora com as analises de Paiva (1981), acima expressas, e as refor¢a a partir
da obra “Histdria da educacao popular no Brasil”, publicada em 2003. Segundo essa pesquisadora, o
Mobral se caracterizou pela abrangéncia de sua proposta que nao se limitava apenas a alfabetizacdo
de adultos como comumente é pensado. Foram diversos os programas implementados durante
sua vigéncia: Programa de Alfabetizacao Funcional, Programa de Educacdo Integrada, Programa
Mobral Cultural, Programa de Profissionalizacao, Programa de Educacao Comunitaria para a Saude,
Programa diversificado de A¢do Comunitaria, Programa de Autodidatismo, Programa Infanto-
Juvenil, Programa Pré-escolar e Programa Tecnologia da Escassez.

Feita essa breve explanacao acerca do Mobral e dos diversos programas relacionados a
esse Movimento, apresentamos, a seguir, uma sintese da tese de Jailson Costa da Silva, a qual
teve como objeto o Programa Mobral Cultural, implementado no municipio de Santana do
Ipanema-AL, no periodo de 1973 a 1985.

Santana do Ipanema, conforme dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE), é um pequeno municipio do semirido alagoano, com uma area de 437,875 km? e com
uma populacao estimada em 47.819 pessoas, em 2020. Consoante Silva (2018), as origens desse
municipio remontam a interiorizacdo da colonizacdo mediante a instalacdo dos currais de gado
no século XVIII as margens dos rios, ocasionando o exterminio ou escravizacdo das populagdes
indigenas que habitavam esses espagos ha séculos.

Em 1921, a vila de Santana do Ipanema é elevada a categoria de cidade com a mesma
denominacdo. Como em tantas outras cidades do sertdo nordestino, Santana do Ipanema

1 As analises de Paiva (1982a, 1982b) acerca do Mobral sdo relevantes para entendermos o funcionamento desse
Movimento.
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mostrava o seu crescimento com a construcdo de casardes, sobrados e armazéns, além da
tradicional festa da padroeira, no caso, Nossa Senhora de Santana.

Com relacdo a educacao, Silva (2018) destaca alguns avangos na década de 1950, quando
foi ampliado o namero de escolas e cursos de formacgdo de professores. Em inicios da década de
1970, a prefeitura municipal construiu uma unidade de ensino primadrio, a partir de um convénio
firmado com a Secretaria de Educacdo de Alagoas, e apoiou a implantagdo do MOBRAL para
atender aos adultos analfabetos no horario noturno.

E importante observar que o Mobral nio era um tema novo para o pesquisador, pois
foi a respeito desse movimento que escreveu a sua dissertacdo de mestrado (SILVA, 2013). Ou
seja, a investigacdo no doutorado foi o aprofundamento das discussdes acerca do Mobral, mas
considerando um dos seus programas, como ja frisamos.

As respostas para o problema de pesquisa vieram de duas fontes: a oral, mediante
entrevistas, com o uso do método da Historia Oral, realizadas com um ex-animador das atividades
culturais, trés ex-supervisoras estaduais e duas ex-agentes pedagdgicas, um artista que se
apresentava nos palcos da Mobralteca e um ex-aluno do Programa de Alfabetizacdo Funcional
(PAF); e a visual, com uso de fotografias, algumas disponibilizadas pelos entrevistados, e que
geraram reflexdes em relacdo ao sertao alagoano.

Conforme o pesquisador, o conjunto dessas fontes “[...] me fez perceber as contribui¢des
e ressignificacdes que foram possiveis no contexto da investigacdo, entre elas a apropriacdo
dos artistas locais das agdes culturais desenvolvidas em um Movimento marcado pela Ditadura
civil-militar” (SILVA, 2018, p. 7).

Malgrado o fato de a tese de Silva (2018) ser um grande contributo para a histéria da
educacgao popular no Brasil, em especifico no interior nordestino, nosso enfoque ndo sera na
tese como um todo, mas como o pesquisador utilizou a memoria do Programa MOBRAL Cultural
por meio de fotografias e o uso da histéria oral.

2. 0 MOBRAL Cultural no Semiarido alagoano: o que nos contam as fotografias?

A reconstrucao da histéria, sobretudo, daqueles que tiveram as suas vozes silenciadas,
requer do pesquisador comprometimento e rigor cientifico-metodolégico, mas também, doses
de sensibilidade, empatia e compaixio. E necessario, como nos ensina Freire (2022), amar o
mundo, amar a vida, amar os homens para que seja possivel o dialogo.

A tese de Silva (2018) traz tanto a rigorosidade, esperada na pesquisa cientifica, como
também um misto de empatia e sensibilidade, principalmente, no modo de tratar a historia e
as memdrias dos sertanejos alagoanos, muitas vezes estereotipados como desordeiros e brutos
por serem nativos do sertdo. Silva (2018), a contrapelo da histéria oficial, pretende mostrar
o que ndo foi/é contado, descontruindo, dessa forma, as conceituacdes reguladoras do sertdo
nordestino “inventado” pelas elites dessa regido em meados do século passado (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2005).

Com o objetivo de conhecer como se davam as a¢des do Mobral Cultural, o pesquisador
buscou ex-trabalhadores desse Programa (uma ex-supervisora, ex-alfabetizadores, uma ex-
voluntdria, ex-alunos etc.) e estes, além de conceder entrevistas, forneceram-lhe algumas
fotografias que, em conjunto com outras que dispunha, “reconstruiu” as atividades desenvolvidas
no sertaode Alagoas,nadécadade 1970.Silva (2018) também utilizou as fotografias paraampliar
adiscussdo e analisar os relatos dos “esquecidos” (adjetivacdo dada por ele no titulo da sua tese).

Silva (2018) utilizou 21 fotografias, a maioria advinda de acervos pessoais dos entrevistados.
Ao longo do texto, as fotografias aparecem junto as vozes dos sujeitos contatados, pois, como esclarece
o autor, a fotografia ¢ um complemento da narrativa e, desse modo, as vozes dos alagoanos misturam-
se aqueles registros, possibilitando a constru¢do de uma nova historia. Logo, podemos inferir que
a fotografia, enquanto fonte documental, é utilizada pelo pesquisador como um recurso que
auxiliou os entrevistados a delimitarem a busca feita pela memoria, perante as informagdes
mais significativas do cotidiano vivido (MONEGO; GUARNIERI, 2012).

85



Como afirma Mauad (1996, p. 15), “[...] nunca ficamos passivos diante de uma fotografia”.
Para essa autora, frente a uma fotografia, a nossa imaginacao é provocada pois a materializacdo
daquela imagem nos faz pensar sobre o passado. Sem duvida as fotografias utilizadas por Silva
(2018), uma vez registradas, deixaram a marca do contexto de um passado que agora volta ao
presente e sugere diversas interpretagdes.

Dentre as 21 fotografias presentes na tese de Silva (2018), selecionamos seis que
demonstram as atividades do Mobral Cultural no sertdo alagoano. Vale salientar que esses
registros fotograficos ndo se restringem a cidade de Santana do Ipanema, pois o Mobral Cultural
percorria toda a regiao e, por isso, os seus entrevistados forneceram-lhe fotografias de varios
lugares onde faziam o seu trabalho.

Porém, antes de apresenta-las, consideramos importantes as observagdes feitas por
Kossoy (2001) acerca do estudo de fotografias. Esse fotografo e historiador, com base nos
comentarios de Erwin Panofsky (1892-1968) sobre as artes visuais, utiliza um método para a
leitura da imagem fotografica alicercada na analise iconogréfica e na interpretacao iconoldgica.
A primeira pretende detalhar sistematicamente e inventariar o conteiido da imagem em seus
elementos iconicos formativos. Nesse momento, a descrigdo prevalece e o assunto € situado no
espaco e no tempo. A segunda, prima pela interpretacdo, por uma incursao em profundidade na
cena representada, pois ver, descrever e constatar ndo sao suficientes.

Embora reconhegcamos o valor do método proposto por Kossoy (2001), fatores como a
auséncia de autoria das fotografias, a alteracdo na sua cor devido ao tempo e ao processo de
digitalizacdo, e ainda a falta de uma datacdo trazem limita¢des para uma analise mais acurada.
O historiador inglés Peter Burke (2004) também salienta as dificuldades de examinar esses
documentos, que:

[...] precisam ser contextualizados. Isso nem sempre é facil no caso de fotografias,
uma vez que a identidade dos fotografados e dos fotégrafos é muitas vezes
desconhecida, e as proprias fotografias, originalmente - em muitos casos, ao
menos - parte de uma série, foram separadas do projeto ou do album no qual
eram inicialmente mostradas, para acabarem em arquivos ou museus (BURKE,
2004, p. 27).

Ciavatta (2015, p. 93) também enfatiza a importancia da contextualiza¢do. Para ela:

As fotografias ndo sdo isoladas, independentes. Sdo situadas em um contexto e
indelevelmente marcadas por quem as produziu, pelo olhar de quem as recortou
darealidade e por nds, sujeitos que lhes damos novos usos e novos significados.

Nesse sentido, “[...] as fotos, as imagens que observamos, tem seu lado aparente, a imagem
propriamente dita, e o lado oculto de sua producao, da histéria, da técnica com que foi feita, das
relacoes e valores que nortearam a sua realizacdo daquela forma, e nao de outra” (CIAVATTA,
2004, p. 45).

Podemos afirmar que os documentos fotograficos devem ser tratados como media¢des
histéricas (CIAVATTA, 2002; 2015). Significa ir além da andlise iconografica, da aparéncia
visual da fotografia, e incorporar na andalise iconolégica de que fala Kossoy (2001), o contexto
de sua producao social, a apropriacao, a conservagdo e utilizacdo para fins de conhecimento
e de interesses politicos e ideoldgicos. E analisa-la na totalidade social de que faz parte, como
“sintese de multiplas determinacdes, isto é, unidade do diverso” (MARX, 2008, p. 258).

Diante disso, pedimos, desde ja, desculpas ao leitor mais exigente, haja vista que as fotografias
apresentadas na tese de Silva (2018) ndo sdo acompanhadas de detalhes como data e identidade
dos fotografados e dos fotografos, certamente, porque este pesquisador também nao teve acesso a
essas informagdes. Quando muito, temos o nome da cidade em que foi feito o registro. No entanto,
preocupamo-nos em apresentar, na medida do possivel, uma série ou cole¢do, pois, para Mauad
(2004, p. 19-20, grifo nosso)
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[...] afotografia para ser trabalhada de forma critica, ndo pode ficar limitada a um
simples exemplar. A no¢do de exemplo foi superada pela dindmica da série, que
estabelece contatos diferenciados com distintos suportes da cultura material.
Dessa forma, a ideia de série extensa e homogénea foi tornada complexa
pela nocdo de colecdo. Esta rompe com a homogeneidade, demandando ao
pesquisador uma metodologia que considere seu carater polifonico, resultante
do circuito social de producgao, circulacdo e consumo de imagens.

Fotografia 4.1 - “Mobiliza¢do no Posto Cultural do Mobral”

Fonte: Autor ndo identificado. “Mobiliza¢do no Posto Cultural do Mobral”, 1985, s. 1. (apud SILVA, 2018, p.143).

Dentre as fotografias que selecionamos esta a fotografia 4.1, de um Posto Cultural que, segundo
o Programa de Atividades Culturais do Mobral (BRASIL, 1973), deveria ser uma unidade operacional
fixa, servindo como centro aglutinador e irradiador dos projetos do Programa. Na interpretacdo
de Silva (2018), em frente ao Posto ocorre uma festa junina; as bandeiras decoram a festa e
pessoas enfileiradas dancam uma quadrilha. Esta é uma das poucas fotografias que ndo foram
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extraidas de acervos pessoais dos entrevistados, pois foi encontrada pelo pesquisador em um
dos documentos do Mobral. Infelizmente, a sua localizacao e data nao foram identificadas.

Apesar de a fotografia 4.1 ndo ter uma identificacao espacial, ela nos presta algumas
informagcdes. Uma delas é o sistema de alto falante na parte superior do prédio. Esse
equipamento, muito conhecido como “difusora”, era comum nas cidades pequenas ha algumas
décadas e, por meio dele, tocavam-se musicas, transmitiam-se missas e anunciavam-se eventos
que ocorreriam nas cidades. Fazia o papel de radio num tempo em que essa midia era o sonho
de consumo da maior parte da populacdo. Muito provavelmente a festa que estamos vendo foi
largamente divulgada por esse alto falante. Também é perceptivel a aglomerac¢do das pessoas
para assistir aquela danca popular, fato que evidencia a identificacdo cultural e a importancia
dada aquele festejo.

O Posto Cultural tinha, como apoio, as Mobraltecas, unidades operacionais moveis
(6nibus, vagao ou barco) voltadas as atividades itinerantes. As Mobraltecas tinham como funcao
incentivar as comunidades ao exercicio de atividades culturais permanentes (BRASIL, 1973).

Na fotografia 4.2, apresentamos a Minimobralteca, que, em Santana do Ipanema, era
uma Kombi com os equipamentos necessarios para o trabalho dos educadores. Segundo Silva
(2018), um dos seus entrevistados salientou que, com esse transporte os coordenadores do
Mobral Cultural em Alagoas conseguiam chegar as comunidades mais distantes.

Fotografia 4.2 - “Mobilizacdo do Mobral Cultural com a utilizacdo da Minimobralteca”

Fonte: Autor nio identificado. Arquivo de José Petrtcio de Oliveira Silva, s. d., s. 1. (apud SILVA, 2018, p. 65).

A fotografia 4.2 foi adquirida quando da entrevista com José Petrucio de Oliveira Silva, ex-
animador das a¢des culturais do Mobral. O “animador cultural” era chefe da equipe composta por
mais duas pessoas além dele. Seu papel era convidar e reunir a comunidade para que pudessem
ser iniciadas as atividades do Mobral Cultural. Para Silva (2018), o entrevistado narrou a
importancia dessas acdes para a zona rural de Alagoas; relatou como os sertanejos ficavam
felizes ao participar daqueles momentos que quebravam suas rotinas. Portanto, a fotografia
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possibilitou uma reconstru¢do da memoria de Petricio, participante do Mobral Cultural, mostrando-
nos, como observa Monego ¢ Guarnieri (2012, p. 73), que a memoria encontra na fotografia um
fator importante para a recordacao, ao ser “capaz de registrar momentos, pessoas € locais que nunca
mais existirdo”.

A fotografia 4.2, infelizmente, por ndo estar datada, impede-nos de ser mais precisos
quanto ao contexto histdrico nacional e local em que foi produzida. A imagem nao é bem nitida
em funcdo das limitacoes das cameras manuais que se popularizaram a partir da década de
1970. Todavia, apesar disso, é possivel vermos um instante do trabalho do “animador cultural”
portando um microfone a porta de uma Kombi equipada com varios alto falantes, permitindo
um bom alcance do som na comunidade. Em uma das portas ha um cartaz cujo contetdo do
texto ndo conseguimos identificar, mas podemos ver uma imagem de um homem cujas vestes
lembra uma batina. Seria uma pintura de Pe. Cicero? Talvez, visto que, na cultura da populacido
pobre do sertdo nordestino, o Pe. Cicero era um santo e, considerando que o Mobral Cultural
tinha a pretensado de se aproximar ao maximo da populag¢do, ndo nos surpreende que houvesse
um reforco desse imaginario popular.

A fotografia 4.3, também fornecida pelo entrevistado, ex-animador, registra uma das
festas tradicionais do reisado.

Fotografia 4.3 - “Apresentacdo cultural: Reisado”

Fonte: Autor ndo identificado. Arquivo de José Petrtcio de Oliveira Silva, s. d., s. 1. (apud SILVA, 2018, p. 163).

Como podemos observar, o “animador cultural” José Petrucio participa da exibi¢do de
um grupo de reisado, uma tradicdo que a cada dia é menos praticada, segundo Silva (2018).
Nao ha informagdes acerca do local e da data da apresentagdo do grupo de jovens que canta e
danga com vestimentas vermelha e azul. E perceptivel o cuidado com as roupas e o brilho das
lantejoulas que trazem nas roupas e os adornos da cabega.

Embora o estudo de Silva (2018) tenha sido acerca do Mobral Cultural em Santana do
Ipanema, o pesquisador fez uso também de imagens que revelam a presenca desse Programa
em outros espagos, como é o caso da fotografia 4.4, a seguir, também do acervo do “animador
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cultural” José Petrucio. Trata-se de um registro de uma apresentacdo musical nos palcos da
Mobralteca, em Arapiraca, outra cidade do semidrido alagoano, distante cerca de 110 km de
Santana do Ipanema.

Fotografia 4.4 - “Atividades realizadas na Mobralteca”

5 0

J

Fonte: Autor nao identificado. “Atividades realizadas na Mobralteca”. Arquivo de José Petrucio de Oliveira Silva, s. d., Arapiraca,
Alagoas (apud SILVA, 2018, p. 179).

Pelo que podemos perceber na fotografia 4.4, a apresentacdo do grupo de forré é do tipo
que hoje é adjetivado de “pé de serra” ou “tradicional” em contraposicao ao “forrd eletronico”,
género musical apoiado pelo mercado midiatico que vem crescendo nas ultimas décadas.
Essas grandes “bandas”, ndo necessariamente nordestinas, empregam instrumentos musicais
diferentes daqueles utilizados nas origens desse género musical na década de 1940: sanfona,
zabumba, tridngulo e pandeiro.

A fotografia 4.4 também demonstra um aparato muito maior que a Kombi simples
que viajava pelo sertdo de Alagoas. Os refletores, os equipamentos no interior do palco e os
aparelhamentos sonoros evidenciam um investimento de maior porte, talvez porque Arapiraca,
sendo uma cidade mais desenvolvida que Santana do Ipanema, exigia agoes mais sofisticadas.

Também de musica trata a fotografia 4.5, na qual vemos um grupo de tocadores de
pifanos e um zabombeiro. Embora nao saibamos o local onde ocorreu essa apresentacao, na
tese de Silva (2018), encontramos parte da data: julho de 1982.
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Fotografia 4.5 - “Apresentacdo de banda de pifanos”

Fonte: Autor nio identificado. Arquivo de José Petrucio de Oliveira Silva, s. d., s. 1. (apud SILVA, 2018, p. 41).

Nabandadepifanos,apresentadanafotografia4.5,destaca-seasimplicidadedostocadores
que, na medida do possivel, vestem-se com zelo para o momento solene. Nao ha informacoes
acerca do dia em que houve o registro da imagem, mas se trata de um evento ocorrido em julho
de 1982. Podemos supor que a fotografia é um registro da festa de Nossa Senhora Santana que,
em muitas cidades nordestinas, inclusive, em Santana do Ipanema-AL, ocorre em julho. Um dos
tocadores esta descalgo, fato que denota as suas dificuldades financeiras ou o pagamento de
uma promessa a santa®.

A banda de pifanos é um conjunto de percussdo e sopro muito antigo e popular nas
festas dos santos padroeiros, uma tradi¢cao que vem, aos poucos, desaparecendo com a chegada
da modernidade trazida pelas novas midias, a exemplo da televisdo e da internet. A banda de
pifanos, antes algo imprescindivel nessas festas e novenas, hoje sdao apenas uma manifestacdo
“folclorica” da cultura popular. Suas apresenta¢des sdo apenas um “espaco” lhes dado pelos
organizadores das festas; um momento visto com desdém pelos mais jovens ansiosos para
dangar ao som das bandas de forré “eletronico”.

Em segundo plano, atras dos musicos, o povo se aglomera, envolvido pela sonoridade que
em muito representa (ou representava) a sua cultura. Para Silva (2018),

[...] pode-se dizer que essa imagem, em especifico, traz registros compositores de
narrativas histoéricas sobre a cultura popular, sobre um conjunto de musica tipico
do Nordeste, que combina uma sonoridade composta por pifanos e percussao,
indispensaveis nos festejos das comunidades durantes as festas religiosas, em
especial nas festas dos padroeiros e nas novenas, acompanhando as procissoes
pelas ruas das cidades, ‘tirando esmola para o santo’ e chamando a atengdo dos
moradores da comunidade, sobretudo as criancas (SILVA, 2018, p. 41).

92 E muito comum, nas festas em homenagem aos santos, o acompanhamento das procissdes e a participagdo nas
novenas, com os pés descalcos. Hoje, essas praticas do catolicismo popular estdo, cada vez mais, em desuso.
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Por fim, apresentamos a fotografia 4.6, rica em detalhes acerca do Programa Mobral
Cultural.

Fotografia 4.6 - “Cursos de pintura, bordado e croché na Mobralteca”

Fonte: Autor nao identificado. “Cursos de pintura, bordado e croché na Mobralteca”. Arquivo de Wilma de Omena Lopes Correa.,
s. d., Atalaia, Alagoas (apud SILVA, 2018, p. 148).

Aimagem 4.6 exibe a operacionalizacdo das atividades da Mobralteca, as quais, conforme
o Programa de Atividades Culturais do Mobral (BRASIL, 1973) eram organizadas em quatro
grupos. Na imagem, aparecem as atividades desenvolvidas com materiais disponibilizados pela
Mobralteca para o Grupo A%. Essas atividades eram permanentes e visavam “[...] um contato
direto com a clientela com as diferentes modalidades de cultura colocadas a sua disposi¢ado pelo
acervo da Mobralteca” (BRASIL, 1973, p. 27). O documento que regia as atividades culturais
do Mobral informava que as pessoas da comunidade teriam acesso a livros, sob a forma de
empréstimos; poderiam expor trabalhos artesanais; teriam oportunidade de conhecer quadros
nacionais e estrangeiros por meio de reproducdes impressas; e ainda disporiam de musica.
Nessa diregdo, Silva (2018) reproduz um trecho da entrevista com o ex-animador das atividades
culturais, José Petrucio:

[...] a gente tinha tudo! O basico, além de, também - a gente chamava de Bati da
Criatividade - o material de pintura [..] que as pessoas pintavam, do jeito que
queriam; trico, linhas, a gente levava tudo, eles passavam o dia todo mexendo
naquelas coisas, inventavam coisas, era assim. E existia também o apoio, 1dgico,
de cada Comissdo Municipal que existia no municipio (SILVA, 2018, p. 148).

% Consoante o Programa de Atividades Culturais do Mobral (BRASIL, 1973) havia quatro grupos - A, B, Ce D. O
Grupo A tinha atividades permanentes e contatos diretos da clientela com as diferentes modalidades de cultura; o
Grupo B, com atividades que disponibilizavam filmes e audiovisuais; o Grupo C pretendia estimular alivre expressao
por meio de atividades que promoviam o debate e o exercicio espontaneo de atividades artistico-culturais e Grupo
D, as atividades objetivavam formar o acervo das Mobraltecas na parte referente 3 documentacdo dos tipos de
cultura de cada regido por onde passar.
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A fotografia 4.6 comprova a narrativa do entrevistado por Silva (2018). Vemos um
espago com equipamentos de variados tipos, denotando a diversidade de acdes que o grupo
poderia realizar. Certamente, a distribuicdo se dava por género: as mulheres ensinava-se
croché, pintura, bordado dentre outras tarefas manuais; e, aos homens, destinavam-se a
aprendizagem de oficios com o uso de serrote, serras, chaves de fenda e outras ferramentas.
Ao fundo, vemos que uma senhora, em posicdo de lideranca (provavelmente a supervisora)
posta-se a frente do grupo de mulheres, enquanto outras observam o trabalho de uma aluna
ou expositora. Separados por uma corda, colocada provavelmente para evitar tumultos, o
publico assiste ao trabalho das artesas.

Tal fato demonstra a efetivacdo de uma das recomendagdes do Programa de Atividades
Culturais do Mobral que era a “[...] transformacao efetiva da qualidade de vida do mobralense”.
Para tanto, esse Programa deveria “[..] suscitar a evolu¢do de processos criativos que
facam emergir vocagdes, diferenciando-as e, simultaneamente, encaminhando-as para a
profissionalizagao” (BRASIL, 1973, p. 15).

Partindo do pressuposto de que o Mobral Cultural se preocupava com a ideia de uma
unidade nacional mediante uma cultura no singular, Silva (2018) investigou como os sertanejos
alagoanos ressignificaram as a¢des desse Programa. Para tanto, usou a metodologia da histéria
oral e tomou as categorias ressignificacdo (a maneira de fazer) e contribui¢des (recriagao a
partir das culturas diferentes), nos moldes de Michael de Certeau, como basilares na sua analise.

Baseado em Certeau (2011), Silva (2018) foca o seu posicionamento epistemologico
em dois conceitos que delinearam a sua investigacao - estratégias e tdticas; espagos e lugares.
Para o autor, os sentidos existentes nesses conceitos possibilitaram a problematizacdo dos
significados das acdes do Mobral Cultural no sertdao alagoano, em um cenario histérico marcado
pelas imposi¢des da Ditadura Civil-Miliar. No que diz respeito aos sujeitos da pesquisa, o autor
se ampara nas categorias estratégias e tdticas por “[ ...] permearem os contextos socias nos quais
os sujeitos constroem suas vivéncias (SILVA, 2018, p. 24)".

Sobre os conceitos de estratégias e tdticas, Silva (2018, p. 24, grifos do autor) baseado em
Certeau (2011), observa que,

As resisténcias apontadas pelas estratégias estdo relacionadas a manipulacao
das relacdes de poder instituidas pela ordem social, enquanto as tdticas sao
caracterizadas como armas dos homens ordinarios que encontram meios de
ressignificacdo das imposi¢cdes que sofrem buscando, por meio das tdticas
novos sentidos que os mantém ativos enquanto sujeitos (SILVA, 2018, p. 24,
grifos do autor).

Alicercado nesse aparato tedérico-metodologico, Silva (2018) considera que as narrativas,
gravadas e transcritas, nao sé permitiram o desbravar de caminhos proficuos de reconstrugao
da historia do Mobral Cultural, como foram responsaveis por mudancas na sua maneira de olhar
a histoéria, sem generaliza¢des. De acordo com Silva (2018),

Nessa tese, privilegio as narrativas memorialisticas de sujeitos sertanejos,
participes das a¢des do Mobral Cultural, bem como os depoimentos de outros
sujeitos que participaram diretamente das acdes desenvolvidas pelo referido
Programa no municipio de Santana do [panema e em outros municipios do sertdo
alagoano que, de forma surpreendente, aprovaram as agées de um Movimento
criado pela Ditadura civil-militar, no periodo de 1970-1985, o que me mostrou a
necessidade de olharmosa histdria para além das generalizagdes (SILVA, 2018, p.
22, grifo nosso).

Desse modo, conforme o pesquisador, as narrativas mostraram que todos os entrevistados
acreditavam que esse Programa foi uma iniciativa positiva, ja que acabou por resgatar e difundir
a cultura local, além de aproximar a populacdao do contado com tecnologias e acesso a outras
culturas. As acdes desse Programa chegavam aos lugares mais longinquos do sertdo alagoano,
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fato que, para Silva (2018), contribuiu profundamente para a impressao positiva deixada para
a populagao.

Diante dessas oportunidades em um lugar carente como o sertao alagoano, as
narrativas dos sujeitos, na rememoracdo de suas experiéncias, expressaram
uma forte aceitacdo do Mobral. Suas falas foram sempre acompanhadas de
saudosismo sobre as contribui¢cdes advindas das a¢cdes do Programa Cultural e
de outras implementadas pelo Movimento nas décadas de 1970 e 1980 sem, no
entanto, as situarem no contexto da Ditadura civil-militar, em plena vigéncia a
época (SILVA, 2018, p. 204).

Embora o contexto da época fosse de opressao, as agdes do Mobral Cultural acabaram por
dar visibilidade as praticas culturais que ja ocorriam de forma isolada na comunidade. Assim,
Silva (2018, p. 202) analisa que os sujeitos da pesquisa permitiram-se “[...] ser invadidos pelo
que ndo podiam controlar”, mas afirma que eles resistiram com as “[...] multiplas asttcias da
sabedoria popular”, pois mostraram o que sabiam fazer.

A forte carga ideoldgica que cercava o imaginario nacional ndo impediu que
sertanejos agissem enquanto praticantes culturais, ressignificando as acdes
com suas “maneiras de fazer”, a partir dos “usos” que delas fizeram em seu
“espaco” - o sertdo alagoano -, criandopossibilidades de novas interpretacoes e
apropriacdo das acoes desenvolvidas (SILVA, 2018, p. 203).

Diante disso, Silva (2018) conclui a sua analise assinalando que, mesmo em situag¢des
com vistas ao controle social das populac¢des, a realidade investigada se imp0s para além das
estratégias politicas de dominagdo. Dela despontaram “[...] ‘taticas’ cotidianas imprevistas, que
invencionaram novas légicas de apropriacdo do que foi oferecido aos sujeitos, que escaparam
ao controle, podendo dai resultarem novas formas de significagdo” (SILVA, 2018, p. 204).

Vé que, contraditoriamente, a opressao e o controle exercidos pelo sistema ditatorial
revelaram oposicdes e conflitos pelas acdes dos sujeitos sociais submetidos, ao dizer e fazer o
oposto do dito ou previsto pelo tecnicismo do Mobral, exercendo sua criatividade e liberdade
mediante as artes populares. Nesse sentido, “[...] Arelagdo entre universalidade e particularidade
da contradicdo é a relacdo entre o geral e o especifico. O geral reside no fato das contradi¢des
existirem em todos os processos e penetrarem todos os processos, desde o principio até o fim,
movimento, coisa, processo, pensamento tudo é contradi¢cdo” (TSE-TUNG, 2002, p. 69).

No processo dessa investigacdo ficou explicito que os sertanejos deste estudo deixa-
ram- se ser invadidos pelo que ndo podiam controlar, mas resistiram com as multiplas as-
tucias da sabedoria popular, ao mostrar o que sabiam fazer. Isso fez parte das “artimanhas”
de resisténcia popular diante dos servicos e novidades oferecidos pelo Mobral, o que nao
significa dizer que o envolvimento da comunidade nas ag¢des culturais representou a acei-
tacdo/passividade das acdes apresentadas, pois quando essas acdes foram implementadas,
certamente ja existia uma estrutura social da cultura popular alicer¢cada nos costumes e
tradicdes do povo do sertao.

Consideracoes finais

Neste texto, enfocamos a Historia da Educagdo em uma época marcada pela concentragdo
do poder nas maos dos militares e dos grandes grupos econdmicos, mais especificamente na
década de 1970. Um contexto em que o governo brasileiro insistia em veicular, pelas diversas
midias, um pais que estava em processo de desenvolvimento, fato atestado pela construcao de
obras faraonicas e pela entrada de industrias de grande porte. Porém, o progresso esbarrava em
milhdes de brasileiros analfabetos. Como mostrar que o pais caminhava para o desenvolvimento
com numeros tdo denunciadores do atraso? A “solucdo” foi uma ofensiva contra as campanhas
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de alfabetizacdo promovidas por intelectuais como Paulo Freire e Moacyr de Goes, e a criagdo
do Mobral, que comecgou a funcionar efetivamente em principios dos anos 70, passando, aos
poucos a incorporar varios outros programas.

O contributo dado por Silva (2018), em sua tese de doutoramento, foi mostrar como o
Programa Mobral Cultural se fez presente no sertao alagoano na década de 1970. Para isso,
buscou, nas fontes orais e visuais, dar visibilidade ao sentimento de pertenca dos sertanejos, a
sua luta por conhecimento, o seu valor como sujeitos “ordinarios” que criam e recriam cultura,
mesmo em meio aum periodo de subordinacao dos corpos, das ideias e das vozes, como foi o caso
da Ditadura no Brasil. E ainda, trouxe a possibilidade de documentar a histéria da comunidade
e dos sujeitos ali envolvidos, além de outras possibilidades de pesquisas, sobretudo em relagao
ao lugar e a ressignificacao da cultura por meio daquele Programa. Silva (2018) conclui que o
Mobral Cultural acabou por agir como um propulsor das atividades culturais ja desenvolvidas
pelas comunidades alagoanas, passando a dar visibilidade a artistas que sempre existiram,
como os musicos da banda de pifanos, uma tradi¢ao da regido.

Silva (2018) utiliza a fotografia em sua pesquisa, primeiro para complementar seu corpus
documental e, por meio delas, o pesquisador pode agregar a sua pesquisa valores subjetivos e
memorialisticos. Portanto, as fotografias ndo sé foram fontes importantes, mas desencadeadoras
de informagdes que nao estavam registradas “no papel” certamente por se tratar de um publico
composto pelas “pessoas comuns”. Assim procedendo, Silva (2018) nos mostra que a fotografia
“democratiza a informagdo, mudando a percep¢do de mundo e ampliando as referéncias de
populagées, que antes dela tinham suas vidas circunscritas ao seu local de moradia e trabalho”
(LIMA; CARVALHO, 2009, p. 30, grifo nosso).

As fotografias das festas, das dancas “folcloricas”, das oficinas e exposicdes de artesanatos,
em conjunto com os relatos saudosistas e emocionados dos entrevistados, certamente
contribuem para uma reescrita da histéria da educacdo no semiarido alagoano, visto que, como
Brandao (2007, p. 7), acreditamos que “Ninguém escapa da educacgao. [...] Para saber, para fazer,
para ser ou para conviver, todos os dias misturamos a vida com a educa¢ao. Com uma ou com
varias: educacdo? Educacgdes”.

Face ao exposto, ressaltamos a necessidade de mais pesquisadores envolvidos na tarefa
de descortinar as “vozes” das imagens fotograficas, como pecas de um grande quebra-cabecas da
histdria. Entretanto, é importante que esses pesquisadores estejam cientes que esse jogo nunca
vai se completar, pois sempre faltardo pecas a se juntar ou impossiveis de serem resgatadas.
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5. A Expedicao Thayer e o uso da fotografia:
usos e abusos em nome da ciéncia

Renata Reis

Introducao

O objetivo deste artigo é analisar o uso da fotografia como fonte histdrica no trabalho
intitulado “A servico da ciéncia: a fotografia como instrumento da pesquisa cientifica na
Expedicdo Thayer (1865 - 1866)"**, de Clarissa Franco de Miranda, como requisito para
obtencdo do grau de Mestre em Histéria no Programa de P6s-Graduagao em Histoéria Social da
Universidade Federal do Ceara.

O estudo de Miranda teve como propdsito “[..] compreender a fotografia como um
instrumento da pesquisa cientifica a partir da atuacdo de naturalistas vindos ao Brasil na
Expedicdo Thayer.” (MIRANDA, 2017, p. 14). Tendo como questdo principal as disputas tedricas
sobre a origem da vida e suas tentativas de aprofundamento e comprovacgao, a autora busca
compreender a producdo, utilizacdo e apropriacdo das imagens no contexto de realizacao das
expedicoes cientificas no século XIX, bem como o uso das técnicas fotograficas pelo método
empirista.

A pesquisa documental compreendeu a literatura cientifica e de viagem no periodo
estudado e os materiais produzidos na propria expedicdo, tais como: diarios de viagem,
correspondéncias, conferéncias proferidas pelo naturalista Agassiz em sua estadia no paifs,
ilustracoes e fotografias. No que diz respeito ao conjunto fotografico, a autora analisou trés
colegdes distintas, duas delas de acesso limitado que se encontram nos Estados Unidos.

O século XIX marcou o auge das expedi¢cdes cientificas ao Brasil. Com objetivos bem
definidos, as pesquisas seguiam basicamente dois eixos de investigacdo principais: descrever
detalhadamente natureza e populacdes de acordo com uma classificagio de espécimes e
fendmenos particulares e sua visao de conjunto (KURY, 2021).

Nessa perspectiva, a fotografia, ja bem estabelecida na Europa desde o ano de 1840, por
seu carater de recriacdo da realidade, assume um papel fundamental nos estudos e pesquisas,
passando a ser um instrumento de prova inalteravel, ajustando-se como uma comprovacao
documental de hipoéteses cientificas. Essa idealizacdo de objetividade e de verdade absoluta
foi, posteriormente, colocada em questdo através do principio cientifico da “[...] necessidade de
ultrapassar a visdo aparente, fenoménica, com que os objetos se apresentam ao observador”
(PETERSEN, 2014, p. 25).

Entre os principais estrangeiros que visitaram o Brasil estdo Johann Spix, Carl Martius,
Auguste de Saint-Hilaire, Charles Darwin e Louis Agassiz. Este ultimo, sui¢co radicado nos
Estados Unidos, empreendeu entre os anos de 1865 e 1866, a Expedicao Thayer.

Para que possamos compreender como autora utiliza as imagens como fonte de pesquisa
histdrica, selecionamos seis, das 36 fotografias que compdem a dissertacdo, destacando os
principais aspectos e categorias de analise utilizadas, buscando um dialogo e um exercicio de
reflexdo entre a autora do trabalho académico e outros autores que discutem o uso da fotografia
como fonte para a pesquisa social.

O artigo, organizado em trés sessdes, traz na primeira, aspectos que permitam situar o
leitor sobre o naturalista Louis Agassiz, o que ele pensava e quais os propdsitos cientificos e
politicos da Expedicdo sob sua lideranga. Na segunda sessdo, apresentamos os aspectos tedrico-

9 MIRANDA, C. F de. A servico da ciéncia: a fotografia como instrumento da pesquisa cientifica na Expedi¢cdo
Thayer (1865-1866). 2017. Dissertacao (Mestrado em Histéria) - Centro de Humanidades, Programa de Pos-
Graduacdo em Historia Social, Universidade Federal do Cear3, Fortaleza, 2017.
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metodoldgicos do estudo e a forma como a autora trata a fotografia em seu trabalho. Na terceira
sessdo,a partir dasimagens que selecionamos no trabalho de Miranda (2017),buscamos dialogar
com uma proposta metodoldgica de analise critica de fotografias que compdem determinada
série ou colegdo. Para isso, convidamos para esta conversa outros autores que, da mesma forma
que Miranda (2017), analisaram fotografias de duas das trés cole¢des fotograficas produzidas
pela expedi¢do Thayer.

1. Louis Agassiz e a Expedicao Thayer no Brasil

Louis Agassiz foi um zodlogo suico considerado um grande cientista nos meios
académicos, especialmente nos Estados Unidos, onde residia e trabalhava desde 1840. Adepto
do criacionismo e do racismo cientifico, Agassiz era partidario da teoria da degenerac¢do das
racas, apoiando-se na ideia da poligenia, defendendo a existéncia de diferentes origens da
espécie humana, pressupondo uma hierarquiza¢do das racas e uma incompatibilidade biolégica.

No pensamento de Agassiz, a ordem hierarquica atendia a uma instancia superior divina,
expressando a intencdo de impor certa ordem ao mundo (MACHADO, 2010). Para ele a raca
branca era a “espécie” superior, criada por Deus como padrdo de moralidade e beleza. Os
negros pertenciam a uma espécie inferior cujas maiores virtudes estavam na forga fisica e na
capacidade de servir e obedecer. Desta forma condenava veementemente a mesticagem entre
racas e defendia que os negros deveriam ser enviados para terras tropicais, local determinado
por Deus como mais adequado para eles, desde a criagao do mundo.

As ideias de Agassiz situavam-se nos embates entre as varias correntes de pensamento e
os debates cientificos sobre a questao da concepgdo da terra e da vida, entre o mundo sagrado
da interpretacdo divina e os questionamentos de uma ciéncia laica. Tendo como marco central
a oposicao a teoria da evolucdo de Darwin, Agassiz protagonizava uma “guerra cientifica e
ideolégica”, onde havia uma eminente mudanca de paradigma cientifico, que pressupunha
novos olhares sobre as concepc¢oes de tempo e de existéncia, a partir de uma a contestacdo das
teorias religiosas.

Contraditodrio, o naturalista era abolicionista convicto, mas suas ideias foram absorvidas
nos EUA por escravocratas. Tanto assim que, em 1850 foi convidado por Robert Gibbes,
intelectual sulista pertencente a uma das maiores familias escravocratas do estado da Carolina
do Sul, para visitar fazendas da regido intencionando conhecer e documentar “ragas puras”
africanas, para depois compara-las (MACHADO, 2010).

Agassiz examinou e classificou etnicamente corpos de escravizados dessas fazendas e
produziu uma primeira colecdo fotografica, encomendando a Joseph T. Zealy, fotégrafo com
estudio comercial na cidade de Columbia, quinze daguerreotipos de duas familias escravizadas
que foram fotografadas de corpo inteiro, despidos e em poses fixas - frente, costas e perfil
- ou apenas de torso e semidespidos, como foi o caso de Renty Taylor, um dos escravizados
fotografados.

Posteriormente, no Brasil, a experiéncia de Agassiz na Carolina do Sul serviu de base
para a producdo das coleg¢des fotograficas da Expedi¢do Thayer.

Conforme os debates avangavam no meio académico estadunidense, considerando as
hipéteses da teoria da evolugdo, o zo6logo suico tornava-se cada vez mais reativo. Essa postura
um tanto presuncosa fez com que Agassiz enfrentasse muitos problemas no ambito da academia,
perdendo muitos adeptos. As sucessivas crises fizeram com que o naturalista decidisse organizar
a viagem ao Brasil para confirmar suas teorias criacionistas.

Assim, em 1865, a Expedicdo Thayer chegou as terras tropicais brasileiras tendo como
objetivo elucidar o problema cientifico da origem das espécies. No entanto, como afirma
Machado (2007),

Por tras do discurso publico do cientista-viajante tecia-se um outro discurso que
ligava Agassiz aos interesses norte-americanos na Amazonia, conectado a duas
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linhas de acdo diplomatica e de grupos de interesses: uma primeira, a politica
da navegacao fluvial e abertura do Amazonas a navegacdo internacional, e uma
segunda, aos projetos de assentamento da populagdo negra norte-americana,
como colonos ou aprendizes, na varzea amazodnica (MACHADO, 2007, p. 73).

A expedicao foi financiada por um rico empresario da Nova Inglaterra, que possuia
investimentos financeiros voltados para a construgdo de estradas de ferro e manufaturas, além
de obteve apoio do governo norte-americano, que esperava usufruir da amizade do naturalista
com o imperador brasileiro, Pedro II.

Agassiz trouxe consigo cartas secretas enderecadas a James Webb, representante dos
interesses do governo dos EUA no Brasil, que buscava organizar um empreendimento para
assentar negros norte-americanos em territério amazonico.

Integravam a Expedi¢cdo quinze pessoas no total. Miranda (2017) da destaque ao
naturalista suico Louis Agassiz, sua esposa e auxiliar Elizabeth Cary Agassiz, o ge6logo Charles
Frederick Hartt, o ilustrador Jacques Burkhardt, e os aprendizes William James °°e Walter
Hunnewell, alunos de Agassiz. Este ultimo, fotégrafo da expedicao na regido amazonica.

De acordo com Kury (2001), a esposa de Agassiz, Elizabeth, redigiu e narrou os
acontecimentos da expedicdo, em uma espécie de diario de campo. Didaticamente, explicou as
teorias do marido e transcreveu correspondéncias e relatos de conferéncias que o naturalista
ministrou em duas ocasioes, no Colégio Pedro II, no Rio de Janeiro. A este relato, Agassiz
acrescentou notas e apéndices para descrever suas teorias, aplicados aos espécimes e fendmenos
observados no Brasil.

O relato de Elizabeth foi publicado sob o titulo de “Viagem ao Brasil 1865-1866". Outro
material elaborado durante a expedi¢do e posteriormente publicado foi o diario pessoal de
William James, igualmente uma preciosa fonte documental sobre a expedicdo, especialmente
porque o jovem estudante optou por abandonar a viagem por discordar dos métodos nada
ortodoxos de Agassiz na produgdo da ciéncia.

2. Andlise das relagdes entre fotografia e ciéncia: fontes documentais e questoes
metodolodgicas presentes na pesquisa

Para analisar e compreender o uso da fotografia na Expedicao Thayer, a autora reuniu um
conjunto de fontes bibliograficas, documentais e iconograficas que incluiu duas obras classicas
de Charles Darwin, “A origem das espécies e A origem do Homem”, e dois trabalhos de Charles
Hartt, “Geologia e Geografia Fisica do Brasil” e “Viagem ao Brasil 1865-1866". Hartt foi um dos
membros da Expedicao Thayer. Formado em geologia, retornou ao pais por conta prépria em
1870 e refutou as teorias criacionistas de Agassiz.

Miranda (2017) utilizou ainda materiais produzidos pela expedicdo: o diario de viagem
desenvolvido na Expedicao Thayer, escrito por Elizabeth Carry Agassiz, com consideragdes
técnicas do Prof. Louis Agassiz, documento base para a pesquisa; o didrio pessoal de William
James; a coletanea de palestras proferidas pelo Professor Agassiz no Colégio Pedro II, em 1866;
a correspondéncia do casal Louis e Elizabeth Agassiz; as ilustra¢des de Jacques Burkhardt, e,
principalmente, as colecdes fotograficas produzidas e utilizadas pela comissao.

O conjunto fotografico trabalhado pela dissertacao de Miranda (2017) conta com trés
colegdes fotograficas distintas, uma encontra-se no Brasil, digitalizada e de facil acesso e as
outras duas nos Estados Unidos, digitalizadas e de acesso limitado.

A primeira cole¢do apresenta 36 imagens paisagisticas da natureza do Rio de Janeiro
e seus arredores produzidas por George Leuzinger que atualmente encontram-se sob a
guarda da Biblioteca Nacional, pertencente a colecao Theresa Christina Maria e disponiveis no
endereco eletronico da Biblioteca. As vistas de George Leuzinger foram adquiridas por Agassiz

% Fil6sofo e psicologo norte-americano. Um dos criadores da escola filos6fica conhecida como “pragmatismo” e um
dos pioneiros da “Psicologia Funcional”.
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e constituiram boa parte das ilustracdes e do material coletado sobre o Brasil. A mesma cole¢ao
serviu as pesquisas de Charles Hartt, no intuito de enriquecer os estudos sobre a geologia, fauna
e flora brasileira.

A segunda colegcdo compreende 58 fotografias de tipos humanos negros de “puro sangue”,
encomendadas por Louis Agassiz ao fotégrafo profissional Augusto Stahl, no Rio de Janeiro.

A terceira cole¢do contém 234 fotografias de indios, negros e mesticos produzidas em
Manaus por Walter Hunnewell, fotografo e assistente da expedicao.

Tais colecdes estdo sob a guarda do Peabody Museum of Archaelogy & Ethnology
na Universidade de Harvard. Cerca de 100 fotos (25 da cole¢do de Stahl e 75 da colecao de
Hunnewell) estdo disponiveis para consulta virtual. O acesso as outras 191 imagens é restrito.
As fotografias de tipos humanos referidas acima tém o carater antropométrico e frenoldgico, as
imagens indisponiveis constituem-se geralmente de corpos nus abrangendo homens, mulheres
e criangas.

Dialogando com autores de diversas abordagens teoéricas no campo da historia,
antropologia, sociologia e filosofia (MUNANGA, 2003; HOBSBAWN, 2015; BURKE, 2004;
CHALHOUB, 1990; KHUN, 2009; ARENDT, 2014; BENJAMIN, 1987; FOULCAULT, 2007; SONTAG,
2004; KNAUSS, 2006; MAUAD, 1990; KOSSOY, 2002; DUBOIS, 2012; THIELLEN, 1991, entre
outros), Miranda (2017) analisa suas fontes buscando compreender a utilizagdo da fotografia
na Expedicdo Thayer como um instrumento de dominag¢do no contexto de realizacdo das
expedicdes cientificas no Brasil do século XIX. Para isso, busca um olhar sobre as fotografias
que ultrapassa seu carater ilustrativo ou estético, analisando o contexto de sua produgdo, sua
utilizacdo e apropriacao.

Nesta perspectiva, o trabalho de Miranda, ao tratar as fotografias no contexto de sua
producgdo, apropriacdo, utilizacdo, converge com a concepg¢ao da fotografia como mediagdo
(CIAVATTA, 2004). Implica interpreta-la considerando as relagdes econémicas, sociais, politicas,
estéticas, presentes no tempo-espaco de sua producao social. Subjacente a esta interpretacgao
esta o conceito de esséncia e aparéncia (KOSIK, 1976; CIAVATTA, 2004). A fotografia é aaparéncia
ou a representacao do objeto real, cuja esséncia é a totalidade das media¢cdes ou processos
sociais complexos que o constituem.

Reis (2018) considera que para isso se faz necessario articular os discursos com a posi¢ao
de quem os utiliza. Os discursos produzem estratégias e praticas que possibilitam que se
imponha uma autoridade e legitime-se um projeto, situado em um campo de disputa de poder.

Outra questdo relevante para compreender a dissertacio de Miranda (2017) diz
respeito ao fato de que as fotografias analisadas em seu trabalho ndao podem ser analisadas
separadamente, pois constitui um conjunto organizado em uma série ou colecao, o que por
si s6, ja pressupoe a desconstrucao do aspecto artistico da imagem, atribuindo uma ideia de
autoridade e de prova ao documento imagético (REIS, 2018).

3.Ascolecoesde “tipos” humanos da Expedicao Tayer: “racas mistas” e “racas puras”

Para analisar as colec¢oes fotograficas produzidas pela Expedicdo Tayer vamos estabelecer
um didlogo com a proposta de Ana Maria Mauad (2004), que examina fotografias que pertencem
a um determinado conjunto, organizadas em uma cole¢ao ou série.

Mauad (2004) considera que a no¢ao de série ou cole¢do é um dos pressupostos para uma
analise histérico-critica da fotografia. Nesta perspectiva, aimagem assume um carater polifonico,
resultante de seu circuito social de produgdo, consumo e circulacao. A este pressuposto se
somam o principio da intertextualidade - que envolve o conhecimento de outras fontes, textos
ou informagdes que acompanham ou complementam a imagem e o trabalho transdisciplinar,
promovendo um dialogo com elementos da cultura material que a produz - e o desenvolvimento
de novos questionamentos e procedimentos em coordenagdo com outros saberes.

Este procedimento requer alguns desdobramentos teérico-metodologicos que
envolvem: a producdo da imagem, enquanto um dispositivo que vai mediar a relagdo entre o

99



olhar e a elaboracao através da manipulagdo da camera fotografica; a recep¢do da imagem, que
¢ a atribuicao de valor de quem a produz para quem a recebe e as representacdes que sdo
formuladas a partir deste olhar; e, por ultimo, a questao do produto que trata da imagem como
resultado de um processo de producao de sentido, como relagdo social que é resultante de uma
relacdo entre sujeitos, estabelecendo um didlogo de sentidos com outras referéncias culturais.

Fotografia 5.1 - “Retrato de tipo racial, homem Fotografia 5.2 -“Apollo von Belvedere”.
ndo identificado” Carte de visite

Apello vom Helvedera

Auntik i

2o

Fonte: HUNNEWELL, W. Série Ragas Mistas. 1885-1886. Fonte: HUNNEWELL, W. Série Ragas Puras. Colecdo de Louis
Colecdo de Louis Agassiz, (apud MIRANDA, 2017, p. 100). Agassiz, (apud MIRANDA, 2017, p. 100).

As fotografias 5.1 e 5.2 pertencem a terceira colecdo de imagens produzidas na regido
amazonica durante a Expedicao Thayer pelo fotégrafo Walter Hunnewell. Composta por 234
fotografias de indigenas, negros e mesticos, a colegdo tinha como objetivo propor um quadro
comparativo entre as diferentes racas, na tentativa de reafirmar as concepg¢des tedricas,
politicas e ideoldgicas de Louis Agassiz, que acreditava que a mistura de racas poderia levar a
uma degeneracao da raca branca.

Agassiz intencionava utilizar este conjunto de imagens as quais chamou de “racas mistas”
como material cientifico para ilustrar as diferentes ragas ou, como acreditava o naturalista,
espécies humanas.

Na fotografia 5.1, o jovem retratado esta sentado com as maos apoiadas sob as pernas.
Essa posi¢do atendia aos critérios basicos da fotografia antropométrica, cuja analise das maos
é um elemento relevante.

Miranda (2017) dispde lado a lado as fotografias 5.1 e 5.2 de maneira proposital, com o
intuito de demonstrar um dos métodos de Agassiz para a andlise dos tipos raciais. Em sua cole¢ao
de retratos de miscigenagdo racas, o naturalista inseriu trés imagens de estatuas classicas, duas
de Apolo de Belvedere, uma das quais é a fotografia 5. 2, e uma da deusa Vénus com os seios
aparentes. As imagens das esculturas, que fazem alusdo a pessoas brancas, eram tomadas como
padrao de beleza e modelo de perfeicao.
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De acordo com Miranda (2017), baseado em modelos ancorados na classificacdo proposta
por Carlos Lineu®®, Agassiz aplica o método da classificacdo e comparacio de espécies presente
nas ciéncias naturais e caracteriza os diversos tipos humanos, segundo sua 6tica: o americano, o
europeu, o asiatico e o negro. No entanto, a autora chama a nossa ateng¢do para o fato de que nao
ha fotografias de pessoas brancas na colec¢do. O tipo racial branco, considerado pelo naturalista
como “[...] claro, belo e governado por leis [..]” (MIRANDA, 2017, p. 99) nao é submetido a
analise antropométrica, por ser considerado o tipo ideal, inquestionavel.

A autora cita a classificagdo utilizada por Agassiz, que atribuia conclusdes psicolégicas e
comportamentais dos individuos, de acordo com a mistura de ragas: mulato, mistura de branco
com preto, tracos elegantes e a cor clara; é cheio de confianga em si, porém indolente; cafuzo,
mistura de indio com negro, cor carregada, cabelos longos, finos e anelados, e o carater combina
o humor afavel do negro e a enérgica rusticidade do indio; e o mameluco, mistura do branco
com o indigena, palido efeminado, fraco, preguicoso, embora obstinado.

Esta classificacdo se fez presente por muitos anos nos livros didaticos utilizados no antigo
ensino primario, o que seria hoje correspondente ao Ensino Fundamental I.

John Monteiro (2010) realizou uma interessante analise sobre a cole¢do. Sob um olhar
antropoloégico, o autor reconstroéi as circunstancias de producao das imagens, a recepgao e a
producdo de sentidos que compdem.

Fazendo um didlogo entre Miranda, Monteiro e Mauad, para que possamos compreender
o contexto de produgdo desta colegao, penso que podemos iniciar nossa andlise pelo fotografo.
Walter Hunnewell foi um jovem aluno de Agassiz. Nascido em Boston, em 1844, era de uma
familia da elite estadunidense. Seu pai, Horatio Hollis Hunnewell, empresario do setor financeiro
e investidor na construgdo de ferrovias era amigo de Nathaniel Thayer, o mecenas da expedicdo
(MONTEIRO, 2010).

Hunnewell ndo era fotografo profissional e nem tinha qualquer relacio com o oficio.
Seu ingresso na expedicdo se deu, inicialmente, para colaborar na coleta de material da fauna
ictiologica dos rios da regido amazonica. Aprendeu a fotografar durante a expedicdo, quando
esta passou pelo Rio de Janeiro, alguns meses antes de chegar aregiao Norte. O retratistaamador
foi treinado por Augusto Stahl, fotégrafo profissional ja bem estabelecido na cidade e s6cio da
casa fotografica Stahl & Wahnschaffe. Stahl foi contratado por Agassiz para produzir uma série
de fotografias de pessoas de diferentes tipos étnicos do continente africano. Sobre esta colegao
falaremos um pouco mais adiante, nesta sessao.

As fotografias produzidas por Hunnewell revelam sua inexperiéncia. Nao ha um padrao
ou método estabelecido para a produc¢do das imagens, que podiam ser de pessoas sentadas
ou de pé, totalmente nuas, vestidas ou semidespidas. Nao houve uma preocupagdo com os
elementos de fundo, como por exemplo, estabelecer um cendrio neutro, mais cuidado.

De acordo com Monteiro (2010), ao chegar a regido norte do Brasil, a expedicao teve
problemas de suprimentos e ficou parada mais de um més sem poder realizar a coleta de peixes.
O naturalista resolveu enquanto aguardava a chegada dos insumos, seguir com seus estudos
sobre miscigenacdo e montou, em novembro de 1865, uma espécie de estidio fotografico
improvisado em um dos aposentos onde estavam hospedados, um edificio que tinha sido
uma reparticdo publica. Nas fotografias que compdem a colecdo fica evidente o estado de ma
conservacao do prédio, com paredes descascadas e Umidas.

Por outro lado, as fotografias desta colecdo pdem em xeque o carater de cientificidade da
producdo destas imagens, como veremos a seguir.

96 Botanico, zodlogo, taxonomista e médico sueco que formalizou a nomenclatura binomial, o sistema moderno de nomear
organismos.
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Fotografia 5.3 - “Retrato somatolégico, mulher ndo identificada”

Fonte: HUNNEWELL, W. Série Racgas Mistas. Colegio Fotografica de Louis Agassiz. 1865-1866, (apud MIRANDA, 2017, p. 130).

102



Fotografia 5.4 - “Retrato somatolégico, mulher ndo identificada”

Fonte: HUNNEWELL, W. Série Racas Mistas. Cole¢do Fotografica de Louis Agassiz. 1865-1866, (apud MIRANDA, 2017, p. 130).

Segundo Miranda (2017), as fotografias 5.3 e 5.4 apresentam uma jovem da regiao
amazonica totalmente despida. Para a autora, as poses poderiam ser determinadas,
supostamente pelo homem flagrado na foto 5. 3. Ndo se tem elementos que informem quem é a
moca retratada e como foi obtido seu consentimento para posar sem suas vestimentas. Sabe-se
que as fotografias tinham como objetivo a analise e classificacdo antropométrica.
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A questao principal que se coloca sobre o contexto de producao desta colecao diz
respeito, especialmente, aos retratos femininos. Um dos integrantes da expedi¢do William
James, também aluno de Agassiz e colega de estudos do fotégrafo Hunnewell, escreveu um
didrio sobre a expedicdo amazoénica publicado no Brasil sob o titulo “O Brasil sob o olhar de
William James”. Em seu relato, James deixa explicito seu desconforto com a producao destas
imagens e questiona o carater cientifico, insinuando um forte componente erdtico.

O testemunho do jovem estudante supde que as mulheres fotografadas pertenciam a
familias da sociedade amazonense, que concordaram em posar para as fotografias em nome da
ciéncia.

Para Monteiro (2010), a produc¢do das imagens “[..] situam-se entre a negociacdo do
consentimento por parte das mulheres fotografadas e a inten¢do voyeuristica do fotégrafo”
(MONTEIRO, 2010, p. 76). Ou seja, sob o pretexto de um estudo “cientifico”, Louis Agassiz
persuadiu mulheres amazonenses a posar para ele nuas ou parcialmente despidas, revelando
um lado bastante obscuro que evidenciavam rela¢des de poder baseadas em uma ideologia
colonial e racista da qual Agassiz era adepto.

Para Monteiro (2010), é provavel que a producdo das fotos tenha gerado posterior
indignacao nas familias, mas logo em seguida as autoridades locais e a imprensa contribuiram
para encobrir um possivel escandalo com o siléncio. O silenciamento pode nos dizer muito mais
sobre os abusos impetrados por Agassiz em seus estudos antropoldgicos. Acrescentamos a isso,
o abandono da expedicao pelo assistente William James e o revés de sua mudanga de posicao,
de discipulo a opositor cientifico de Agassiz. O préprio fotégrafo, Hunnewell, anos mais tarde,
em 1918, quando solicitado a participar da identificacdo de membros da expedicdo através de
algumas fotografias, comportou-se como se o episédio da expedi¢cdo nao tivesse relevancia,
escusando suas lembrancas.

A producgio da cole¢do “ragas puras” tinha como objetivo demonstrar as caracteristicas
dos homens e mulheres do continente africano que viviam no Brasil. Para isso, Agassiz
encomendou a um fotégrafo profissional ja estabelecido no Rio de Janeiro, o alemao Augusto
Sthal, que produzisse uma série de imagens que o naturalista qualificou como racas de “africanos
puros”. A encomenda gerou duas séries de fotografias: a primeira composta de retratos tripiticos
somatolégicos, onde as pessoas sdo fotografadas nuas e em trés posicgoes fisicas: de frente, de
lado e de costas. A segunda apresentava retratos de tipos raciais e frenolégicos. Desta ultima,
destacamos duas fotografias (fotos 5.5 e 5.6) que Miranda utiliza em seu trabalho académico.

Estabelecido ha doze anos no Brasil, desde 1853, Sthal inicia sua carreira em Recife, onde
produziu fotografias sobre a ferrovia que ligava a cidade pernambucana a outros povoados
localizados nas cercanias do Rio Sdo Francisco. Foi responsavel também por imagens da cidade
de Olinda, especialmente das paisagens que se avistavam do alto de seus morros e ainda produziu
uma série de retratos de D. Pedro Il e de sua esposa, D. Theresa Christina. Reconhecido tanto por
sua técnica como pelo rigor estético, em 1861, ja no Rio de Janeiro, foi algado a fotégrafo oficial
da Casa Imperial e fundou, junto com um sdcio, a firma Stahl & Wahnschaffe, estidio fotografico
de renome, onde ministrava aulas mediante pagamento. Como ja dissemos anteriormente, foi
Sthal quem ensinou técnicas fotograficas para Walter Hunnewell, jovem discipulo de Agassiz,
responsavel pelas fotografias da cole¢do “racas mistas”.
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Fotografia 5.5 - “Mina Ondo”

Fonte: STAHL, A. Série Ragas Puras. Cole¢do Fotografica de Louis Agassiz. 1865 (apud MIRANDA, 2017, p. 118).

Sobre a fotografia 5.5, que traz o titulo de “Mina Ondo”, aludindo a sua etnia, Miranda
(2017) reitera que essa composicdo de imagem foi largamente utilizada: a mulher negra de
turbante, com seios amostra e roupas coloridas. A autora observa que as roupas deitadas em
seu colo sugerem que a mulher foi propositalmente despida para a foto. De acordo com Miranda,
o corpo das mulheres nao brancas foi pormenorizadamente analisado e esquadrinhado. O
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formato dos seios, a regido inguinal, as feicdes dos rostos. No entanto, apesar de considerar a
raca branca como padrao, ndo se observava uma andlise comparativa que envolvesse a mulher
branca.

Para Miranda, as fotografias produzidas por Agassiz deslocam o retratado de seu meio
social e reduz sua condicdo de sujeito, “[...] passando a ser, basicamente, um instrumento de
pesquisa cientifica [...]” (MIRANDA, 2017, p. 118).

Fotografia 5.6 - “Monjolo”

Fonte: STAHL, A. Série Racas Puras. Colecdo Fotografica de Louis Agassiz. 1865 (apud MIRANDA, 2017, p. 120).
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Ao observar a foto de nimero 5.6, a autora destaca a fisionomia “[...] agradavel, serena e
risonha [...]” do retratado (MIRANDA, 2017, p. 120). Apesar de discordar da impressao da autora
sobre a expressao do rapaz retratado, concordamos que esta fotografia foi cuidadosamente
produzida e dirigida pelo fotégrafo. Longe de significar um estado de espirito espontaneo,
Miranda chama nossa atencdo para os manuais de fotografia publicados no século XIX, que
continham técnicas e métodos utilizados pelos fotografos para entreter seus modelos e produzir
um ambiente que remetesse a naturalidade, omitindo expressdes apaticas ou de contrariedade.

Outro aspecto enfatizado na andlise é o cuidado com a produgdo das fotografias desta
série, muito provavelmente executadas em estudio, com planejamento de iluminacdo e
alinhamento da postura corporal, de maneira a evitar sombras e alcangar o objetivo de real¢ar
as caracteristicas do corpo negro, utilizando para isso de um fundo branco.

Para Miranda, as fotografias produzidas nessa colecao corroboram com o imaginario
construido sobre os corpos negros, onde os aspectos fisicos estdo em destaque, em detrimento
dos aspectos sociais. A narrativa de Elizabeth Agassiz sublinha esses atributos como a 6tima
forma fisica, o corpo musculoso e a capacidade de suportar melhor a dor e carregar um peso
excessivo:

Ali ndo eram pessoas que estavam sendo fotografadas, eram corpos que
significavam for¢a de trabalho. Tanto para Louis como para Elizabeth, o
desenvolvimento muscular e o condicionamento fisico ndo eram resultado da
repeticdo de atividades que essas pessoas eram submetidas, e sim caracteristicas
inatas da espécie. Portanto cabia ao homem branco projetar e gerir o trabalho
do negro (MIRANDA, 2017, p. 112).

Como podemos observar nas fotos de nimero 5.5 e 5.6, a denominacao étnica era uma
informacao relevante que compunha essa documentacgao visual.

Flavio Gomes (2010), ao analisar as imagens produzidas por esta colecdo, traz algumas
questdes importantes a serem consideradas e pergunta: “Mas que africanos procurava Louis
Agassiz?” (GOMES, 2010, p. 55). “Como escolheu os tipos raciais africanos para a sua colecao
fotografica e como encomendou a mesma ao fotégrafo Augusto Stahl? O que teria apreendido
antes e queria comparar entre estes africanos e aqueles fotografados por Joseph T. Zealy nos
EUA?” (GOMES, 2020, p. 56).

Para Maria Helena T. Machado (2010), o interesse do naturalista era a possibilidade de
analisar e coletar caracteristicas somatoldgicas e frenoldgicas de diversas etnias que habitavam
o a cidade do Rio de Janeiro imaginando que assim, obteria um conhecimento que sé seria
possivel em uma expedicdo que percorresse o continente africano. Interessava, sobretudo,
comparar as chamadas “racas puras” entre si, e também com as “racas mistas”, estas ultimas, ja
contaminadas pela miscigenacdo que levaria naturalmente a uma degeneracgao.

Para Gomes (2010), parecia haver um interesse maior pelas etnias localizadas na parte
ocidental do continente africano, chamados de forma mais geral de Minas, e que compdem
2/3 da coleg¢do, mesmo sendo esse um grupo minoritario no Rio de Janeiro. Baseado em
fontes histdricas diversas tais como registros paroquiais de batismo, inventarios post-mortem,
informacgdes prisionais efetuadas pela Policia da Corte, registros de alforrias, o autor faz um
cruzamento com anotagdes do livro escrito por Elizabeth, que deixa evidente seu entusiasmo ao
observar os homens e mulheres Minas e as dificuldades de relacionar-se com eles, considerados
por ela mais altivos, nobres e menos afaveis que outras etnias. Gomes provoca uma inversao
recolocando o casal Agassiz como os estranhos submetidos a analise por seus retratados.

O historiador traz ainda uma outra questao sobre as relacdes entre o fotdgrafo Sthal e
seus retratados. Sua investigacdo documental mostrou que a populagdo de africanos ocidentais
era, em sua maioria, composta por libertos, muitos dos quais retornaram para o continente
africano entre os anos de 1830 e 1870.

Dessa forma, é possivel supor que as pessoas fotografadas recebessem pagamento ao
posar para as fotos, o que demonstra um protagonismo e agenciamento sobre seu corpo e o uso
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de sua imagem. Este importante detalhe rompe com os estereotipos construidos sob o olhar do
colonizador, revelando como este encobriu e cobriu tantas Africas (GOMES, 2010), na tentativa
de silenciar e invisibilizar as diversas experiéncias dos africanos e seus descendentes, no Brasil.

No dialogo com Mauad, ao refletirmos sobre a questdo da recep¢ao da imagem, o valor
outorgado pelo autor e pelo receptor e as representacdes suscitadas nessa relacao, é relevante
observar que ambas as cole¢des, apesar de muito valorizada por Elizabeth Agassiz, que as
consideravam séries completas de fotografias para observacdo da raca negra e das misturas
de ragas, as colecoes nao chegaram a ser exibidas em nenhum local e continuam até hoje sob a
guarda do museu universitario estadunidense, e com a maior parte fechada ao publico.

Por fim, com relagdo ao produto, que diz respeito ao tratamento daimagem e os sentidos
que ela adquire quando posta em relacdo a outras referéncias culturais, precisamos levar
em conta que as cole¢des produzidas no ambito da Expedi¢do Thayer, apesar de produzidas
a partir de imagens que retratam grupos de pessoas que habitavam determinadas regides
do Brasil, ndo pertencem aos brasileiros. Como ja afirmado anteriormente, os direitos sobre
as imagens, inclusive sobre quem tem ou nao autorizacdo para acessa-las, pertencem a
Universidade estadunidense de Harvard, que em ultima instancia define os usos que podem
ser dados ao acervo.

A restricao imposta nos leva a revisitar os siléncios que parecem insistir em continuar
encobrindo a permanéncia de praticas racistas e coloniais que, ao contrario do que podemos
pensar, ndo foram extintas ap6s os processos de independéncia. O colonialismo, assim como
o racismo e o capitalismo vao adquirindo novas roupagens e estao ainda, infelizmente, muito
presentes entre nos.

Silvio Almeida (2019, p. 21) nos alerta para o fato de que o racismo é um elemento que
estrutura a sociedade brasileira, integrando sua organizagdao econémica e politica. Ao contrario
de ser um fendmeno patologico ou considerado anormal, o racismo da sentido, l6gica e tecnologia
para reproducao da desigualdade e da violéncia constituinte da vida social contemporanea.

Neste sentido, o racismo ganha expressdes que atravessam tanto nossas relagdes
cotidianas, quanto o funcionamento e organizacao das instituicdes no nosso pais.

Consideracoes finais

O trabalho de Miranda (2017), como a prépria autora assinala, nos faz perceber, através
da andlise das cole¢des fotograficas produzidas pela Expedicdo Thayer “[..] como a ciéncia
de Louis Agassiz estava impregnada de questdes politicas extremamente importantes para
pensarmos o imperialismo, o etnocentrismo e o racismo no século XIX, bem como hoje, ja que
se mostram temas extremamente atuais” (MIRANDA, 2017, p. 139).

Neste sentido, a fotografia assume no trabalho de Miranda, o carater de mediac¢ao, o que
implica em ultrapassar seus limites e seu fascinio de recriacdao da realidade e, ao mesmo tempo,
utiliza-la como documento na reconstru¢do da realidade. Para Ciavatta (2004) é necessario
interpretar a fotografia considerando o conjunto de relacdes presentes, considerando o espago-
tempo de sua producdo. Esse processo é mediado por intencionalidades que compdem a
memodria e participam da escrita da histdria.

Através das fotografias produzidas, seus usos, ndo usos, abusos, siléncios e interditos
que pairam sobre as colecdes fotograficas, podemos afirmar, corroborando com a analise
de Machado (2007), que a Expedicao Thayer comandada por Louis Agassiz e suas teorias
criacionistas e raciais, ndo poderia ser mais anticientifica. O naturalista fez uso da Expedicao
para provar suas hipoteses a todo custo, utilizando para isso, de métodos nada ortodoxos para
os padroes cientificos.

O pensamento racialista de Agassiz, infelizmente, influenciou, influencia, sustenta e
estrutura ainda hoje, a questdo do racismo em nosso pais. Longe de ser um problema da populac¢édo
negra, o racismo é muito mais uma questao para os brancos, inventores da ideia de raga.
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Lia Schucman, em uma recente entrevista para a Revista Elastica (SCHUCMAN, 2021),
afirma que o racismo é

[..] uma ficcdo onde se acredita que pessoas de um grupo, por pertencerem a
ele, tém caracteristicas morais, intelectuais, estéticas, iguais ou parecidissimas.
A partir dai, vocé pode classificar essas pessoas como confidveis, moralmente
adequadas etc.

Para Schucman (2021), o branco se entende como padrao universal da humanidade,
enquanto um africano, um asiatico, um indigena, é o particular.

Louis Agassiz ndo é lembrado em Harvard ou na Sui¢a por seu racismo, ao contrario. De
acordo com Keila Grinberg (2009), o naturalista tem seu trabalho académico reconhecido por
seus estudos sobre glaciac¢ao.

Em 2009, a artista plastica suica Sasha Huber, liderou um movimento internacional
intitulado “Desmontando Agassiz” para renomear um monte suico, batizado com o nome
do cientista para homenagea-lo (GRINBERG, 2009). A peticdo, rejeitada pela Unesco e pelas
autoridades suicas, em 2016, solicitava que o monte, um pico alpino suico de 3.953 metros
acima do nivel do mar, pudesse ser rebatizado de Rentyhorn, em alusdao a memoria de Renty, um
dos escravizados fotografados a pedido de Agassiz, na Carolina do Sul, em 1850.

No Brasil, a professora livre-docente da Universidade da USP, Maria Helena Machado
aderiu a campanha e desde entao tem empenhado esfor¢cos para trazer para o nosso pais as
colecbes produzidas pela Expedicdo Thayer, ainda sob a guarda do Peabody Museum °’.

Nessa perspectiva, o trabalho de andlise das imagens proposto por Miranda (2017),
nos fez refletir para além do uso da fotografia como fonte de pesquisa, mas também sobre os
processos histéricos de colonizacdo e a necessidade de rememorar e reescrever a histéria do
Brasil.

97 Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Harvard
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6. A CULTURA MATERIAL EM FOTOGRAFIAS:
memoria e histoéria da Educacao Profissional (1909-1985) 8

Olivia Morais de Medeiros Neta
[sis de Freitas Campos
Francisca Leidiana de Souza

Introducao

A tese de doutorado “A cultura material da educacdo profissional, a memaéria e a histéria
de sua transformacdo: o acervo de fotografias da Rede Federal de Educagdo Profissional
e Tecnoldgica (1909-1985)”, de autoria de Rosangela Aquino da Rosa, foi defendida na
Universidade Federal Fluminense, Niterdi, no ano de 2018, e teve como orientadora a professora
Maria Ciavatta®.

Rosa ja tinha experiéncia com pesquisa utilizando a fotografia como fonte, inclusive
tendo trabalhado nessa perspectiva em sua Dissertacdo de Mestrado, defendida em 2005, além
de ter participado da publicagao “Um passado vestido de futuro - Fragmentos da memoria da
Rede Federal de Educacdo Profissional e Tecnoldgica”, livro comemorativo do Centenario da
Rede Federal, langado no ano 2012 (ROSA, 2018; 2021).

O trabalho apresentado na tese tem por base pesquisas iniciadas pela autora no ano de
2001 edesenvolvidas nos anos seguintes como pesquisadora do acervo de memdria institucional
do Campus Rio de Janeiro do Instituto Federal de Educacgao, Ciéncia e Tecnologia do Rio de
Janeiro (IFR]) e dos estudos realizados a partir de 2008 no dmbito da Comissdo Nacional do
Centenario da Rede Federal de Educacao Profissional e Tecnologica.

A tese tem como tema a cultura material expressa na cole¢do de fotografias da
Comemoracao do Centenario das escolas da Rede Federal, sendo desenvolvida a partir dos
seguintes objetivos:

Apreender como as relacdes de Trabalho-educa¢do ganham forma e significado
nas escolas que preparam para o trabalho, no contexto das relacdes sociais
capitalistas de desenvolvimento das forcas produtivas. 2) analisar como as
imagens refletem o contexto histérico (nacional/internacional) constituindo-
se como registro dos processos conjunturais das mudancas percorridas pela
Rede Federal. 3) analisar as fotografias como mediacdes da cultura material da
educacdo profissional (ROSA, 2018, p. 20).

Nesse sentido, Rosa (2018) propde reconstruir a historia presente nas fotografias,
considerando o contexto historico das relagdes Trabalho-Educacao, aspectos da cultura material
da educacgao profissional e a memaéria de sua transformacao no periodo 1909 a 1985, que cobre
desde o comeco da experiéncia republicana brasileira até o final da Ditadura Militar (1964-
1985). Sendo a énfase nas mudancgas sofridas pela Rede Federal de Educacdo Profissional,
Cientifica e Tecnoldgica, a partir das fotografias como mediag¢des da cultura material deste tipo
de ensino.

O trabalho foi desenvolvido tendo em vista a hipotese de que “[...] as escolas assumem
a forma necessaria ao modelo politico-econémico e vao se transformando de acordo com as
alteracdes ocorridas na sociedade” (ROSA, 2018, p. 8). Seu trabalho se assemelha, em alguns

98 Este texto é resultado das pesquisas desenvolvidas no dmbito do Projeto de Pesquisa “Da Histéria da Educacédo
a Histdria do Trabalho-Educagao - A fotografia como fonte de pesquisa histérica” (Proc. CNPqn. 312515/2017-0),
coordenado por Maria Ciavatta da Universidade Federal Fluminense.

99 ROSA, R. A. da. A cultura material da educacio profissional, a memoria e a historia de sua transformacao:
o acervo de fotografias da Rede Federal de Educacdo Profissional e Tecnolégica (1909-1985). Tese (Doutorado em
Educacgdo) - Programa de Pds-graduaciao em Educagdo, Universidade Federal Fluminense, Niteroi, 2018.
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aspectos e se diferencia em outros, com relacdo aos estudos sobre cultura material que tem
merecido aten¢do de muitos pesquisadores de histéria da educacao nas ultimas décadas. Mas,
em ambas as tendéncias desses estudos, é possivel dizer que eles se filiam em algum sentido,
aos estudos originais da arqueologia e da etnoarqueologia: “[...] para os arquedlogos, vem a ser
a matéria-prima com que, penosamente, procuram reconstituir a vida de povos extintos. Em
um trabalho de campo, os etnoarqueologos tratam de associar a difusdo do artefato a ideias e
inovagdes [...]” (RIBEIRO, 1984, p. 1),

Aproxima-se de outros estudos no sentido da materialidade que tenta captar na cultura
de povos, grupos, institui¢des. Distingue-se de outros estudos na metodologia de interpretacdo
da cultura material a partir das relacdes sociais presentes na sua totalidade social, isto é, no
conjunto das mediagdes e contradigdes que constituem determinada cultura ao longo do tempo-
espaco da vida humana, o que envolve as relagdes econdmicas, politicas e sociais (cultura,
histoéria, trabalho, educacao etc.).

Com excecdao dos dois primeiros capitulos, que se dedicam as discussdes tedrico-
metodoldgicas, o texto foi estruturado de modo que cada capitulo correspondesse a um periodo
temporal referente as divisdes tradicionalmente estabelecidas para a politica nacional: Primeira
Republica ou Republica Velha (1889-1930), Republica Nova ou Segunda Republica (1930-
1937), Ditadura do Estado Novo (1937-1945), Republica Liberal (1946-1964) e a Ditadura
Militar (1964-1985)%

Objetiva-se,desse modo,analisar o usodafotografiacomo fonte de pesquisahistoriografica
na tese de doutorado intitulada “A cultura material da educagao profissional, a memoria e a
histéria de sua transformacgdo: o acervo de fotografias da Rede Federal de Educacao Profissional,
Cientifica e Tecnolégica (1909-1985)”, de autoria de Rosangela Aquino da Rosa (2018).

1. Artes e oficios da pesquisa: referencial tedrico-metodologico

Rosa (2018; 2021) destaca que as ag¢oes iniciais de planejamento para as comemoragdes
do Centenario da Rede Federal de Educacao Profissional, Cientifica e Tecnoldgica incluiram a
constituicdo da Comissao Organizadora e que, em 27 de dezembro de 2007, foi assinada uma
Portaria constituindo a Comissdo Organizadora para coordenar e promover o desenvolvimento
das atividades comemorativas do Centenario da Rede Federal de Educacdo Profissional e
Tecnoldgica.

Considerando que apds a publicagdo da Portaria, constituindo a Comissdo Organizadora,
foram definidos os representantes de cada instituicao, Rosa passou a integrar a Comissdo
representando o Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Rio de Janeiro (IFR]). As
atividades se realizaram com as seguintes etapas: 12 Etapa - Encaminhamento aos respectivos
Presidentes do Conselho dos Dirigentes dos Centros Federais de Educacao Tecnologica
(CONCEFET), ao Conselho dos Diretores das Escolas Agrotécnicas Federais (CONEAF) e ao
Conselho dos Diretores das Escolas Técnicas Vinculadas as Universidades Federais (CONDETUF),
para que fosse feita a solicitacdo, aos representantes das instituicdes integrantes de cada
conselho, a indicagdo de um representante.

Rosa (2018) tomou como método o materialismo histérico dialético. Com isso, recorre aos
seguintes autores do pensamento critico de base marxista: “Karl Marx, Friedrich Engels, Antonio
Gramsci, Edward Thompson, Raymond Williams, Octavio Ianni, Karel Kosik, incorporando
também a contribuicdo de autores contemporaneos do campo marxista de educacao, a exemplo
de Dermeval Saviani, Gaudéncio Frigotto, Maria Ciavatta, Marise Ramos” (ROSA, 2018, p. 20).

100 Sobre a cultura material na Histéria da Educacéo, v. dossiés na Revista Brasileira de Historia da Educac¢do, SBHE,
n. 14, maio/agosto 2007 e na revista Educacdo e Filosofia, v. 23, n. 46, jul. /dez.2009.

101 Os periodos foram definidos a partir da contribuicdo do Edgar Carone. Para uma maior apreciagio, ver as obras
referenciadas: Carone (1973); Carone (1974); Carone (1976); Carone (1978); Carone (1982); Carone (1985) e
Carone (1989).
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Para Rosa (2018, p. 25),

Ao refletir sobre a cultura como producio social da existéncia, sob o enfoque
materialista histérico-dialético, recorremos a articulagio entre singularidade,
particularidadeeuniversalidade.Singularidade,nosentidode queaculturadeum
tempo é um recorte da realidade que ganha significado tanto na particularidade
do momento histérico em que esta situada como nas determinag¢des universais
do capitalismo global.

Por tal, as categorias de totalidade, contradicdo e mediacao estiveram presentes na
analise da autora. Esta destaca que a pesquisa esta circunscrita ao campo marxista de educagado
e, de maneira mais especifica, a tese esta alinhada a histdria de trabalho-educac¢io®.

Os usos das categorias supracitadas foram utilizados pela autora (ROSA, 2018)
compreendendo a histéria como processo e como método, tendo a fotografia como fonte. A
autora se amparou no materialismo histérico de Karl Marx, o qual desenvolveu o seu pensamento
reflexivo a partir da indissociabilidade dessas categorias. Nesse entendimento, Rosa (2018)
compreende a totalidade a partir da conexao dos processos sociais por meio da complexidade
das relacdes que emergem na sociedade, e a autora articula tal categoria a contradi¢do, a qual
se da no proprio movimento dialético em que as relagdes se articulam.

No que diz respeito a categoria mediagdo, a autora a compreende como necessaria para o
processo de andlise do seu objeto de pesquisa, por entender que a mediacdo se faz a partir das
conexoes do objeto no tempo e no espaco. A autora assim explica: “[...] por serem media¢des dos
processos sociais da existéncia humana, o trabalho e a educagao sdo fundamentais no processo
de producao e reproducdo da vida humana” (ROSA, 2018, p. 28).

Em termos metodoldgicos, Rosa (2018) enfatiza que a pesquisa tem, na concepgdo de
fotografia como fonte da pesquisa social, o cerne a investigacao. Para tal, alinha-se aos estudos
de Boris Kossoy (2014; 2016), Anna Maria Mauad (1990; 1996; 2004), Maria Ciavatta (2002;
2009), Armando de Barros (1997) e Philippe Dubois (1992) sobre o tema.

O uso das fontes na pesquisa possibilitaao pesquisadora construcao do discurso histérico.
Da-se, nesse sentido, a necessidade de localiza-las no tempo-espaco e trata-las a partir da sua
complexidade (CIAVATTA, 2015). As fontes se configuram como “[..] escritas (documentos
histéricos, literdrios ou jornalisticos), orais (entrevistas, depoimentos) ou iconograficas
(imagens, fotografias, filmes, documentarios)”, conforme explica Ciavatta (2015, p. 49).

Sobre a fotografia como fonte, Rosa (2018) escreve:

A imagem histoérico-fotografica pode revelar o discurso sobre a realidade da
escola. O século de histdria registrado nas imagens impde o estudo de seu uso
na historiografia. Assim como Martelli (2003, p. 19) acreditamos que “aimagem
é sempre um monumento, produzido por uma subjetividade que a “veste” de
real”, que para ser trabalhada como documento necessita de uma metodologia
que a intérprete (ROSA, 2018, p. 37).

Rosa (2018), a partir das pesquisas de Ciavatta (2002; 2009), ressalta as conexdes entre
o método do materialismo histoérico e os estudos com fotografia destacando a fotografia como
mediacdo. Significa que o conhecimento do real, representado na imagem fotografica, ndo se
esgota na aparéncia, na visao imediata da imagem, é necessario conhecer as relagdes ocultas
que produzem o objeto representado.

Sendo a cultura material da educacdo profissional o objeto de investiga¢do, Rosa (2018)
traz para o arcabouco teodrico do texto a discussdo sobre cultura, a partir de autores como
Thompson (2013) e Raymond Williams (1992).

102 Rosa (2018) cita Celso Suckow da Fonseca, Luiz Antonio Cunha, Silvia Maria Manfredi, Carmen Sylvia Vidigal
de Moraes, Luciano Mendes Faria Filho como autores que deram base a discussdo sobre histéria de trabalho-
educacio.
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Para Thompson (2013), ndo se pode considerar o conceito de cultura desarticulado
do contexto historico e das relagdes socioeconémicas, o que evidencia seu vinculo com a
vida material. Nessa linha, Williams (1992) pontua que as institui¢cdes de educa¢do em geral
funcionam também como espago para transmissdo eficaz da cultura dominante. Com isso,
observar a materialidade da cultura nos espacos educativos a partir das fotografias é um meio
paraanalisar asrelacdes de poder, a producdo de sujeitos; de identificar interesses, contradicoes,
ideologias.

2. 0 acervo de fotografias da Rede Federal de Educagao Profissional e Tecnologica
(1909-1985): a fotografia como fonte

As fontes pesquisadas compdem o acervo de memoria institucional do Campus Rio de
Janeiro do Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia do Rio de Janeiro (IFR]), e acervo
da Comissao Nacional do Centenario da Rede Federal de Educacdo Profissional e Tecnologica. A
pesquisa foi realizada nos Campi dos IFs e no banco de imagens da Rede Federal.

A autora contava com um acervo de 700 fotografias, das quais foram selecionadas 42
para estudo. O critério para selecdo de quais fotografias deveriam ser estudadas se deu “[...] pela
presenca do tema cultura material, pela tentativa de contemplar a presenca do maior nimero
possivel de instituicdes da Rede Federal e pelas condicoes de qualidade e boa resolucdo das
imagens” (ROSA, 2018, p. 20). Vale considerar que todas as imagens aparecem dispostas em
ordem cronoldgica ao longo da tese e que contemplam registros das cinco regides geograficas
do pais, constando fotografias referentes aos seguintes estados: Paraiba (7), Espirito Santo (5),
Bahia (5), Sergipe (5), Minas Gerais (4), Rio de Janeiro (4), Parana (3), Rio Grande do Norte (3),
Para (2), Sao Paulo (2), Goias (1) e Santa Catarina (1).

O primeiro passo para o trabalho com as fotografias nesta tese é a catalogacdo. Entende-
se que “[...] a fotografia [...], como toda a fonte historica, deve passar pelos tramites das criticas
externa e interna para, depois, ser organizada em séries fotograficas, obedecendo a uma certa
cronologia. Tais séries devem ser extensas, capazes de dar conta de um universo significativo
de imagens” (MAUAD, 2005, p. 144 apud ROSA, 2018, p. 67). Apos isso, inicia-se a analise do
material. As analises foram sistematizadas pela autora:

De acordo com a metodologia de classificacdo escolhida foram definidas
as seguintes etapas: 1. Contagem e separacdo cronoldgica das fotografias -
primeiro critério utilizado para possibilitar o resgate histdrico pretendido; 2.
Separagdo (dentro da cronologia) por conteddo/tema para definir as “entradas”
(facilitador de acesso para consulta) das fotografias; 3. Classificacdo por série
(colecdo) e subsérie — nessa etapa as séries sao identificadas em um mapa,
gerando subséries; 4. Definicdo de um codigo de localizacdo das fotografias por
pasta, album ou caixa; Identificagdo numeérica codificada para cada fotografia;
5. Criacdo de uma ficha de catalogacdo de imagens para referenciar e situar
historicamente cada fotografia (MAUAD,1996), exposta no (Quadro 2); 6.
Definicdo das categorias de andlise; 7. Andlise do contetido das fotografias
(ROSA, 2018, p. 68-69).

Nesse sentido, a autora elaborou fichas que materializaram as etapas para a andlise das
fotografias. Optou-se por reproduzir os quadros expostos na tese tendo em vista que eles se
mostram um dos produtos desse trabalho e sua divulgacao pode ser importante para subsidiar
outras producdes.

O Quadro 1 foi produzido com base no Projeto de Pesquisa “Memoria e temporalidades
da formacgdo do cidaddo produtivo emancipado - Do ensino médio técnico a educacdo integrada
profissional e tecnoldgica” (CIAVATTA, 2003). Pode-se considerar que os elementos elencados
ajudam a construir a critica externa do documento, a fotografia.
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Quadro 6.1 - Ficha de identifica¢do e catalogacdo do banco de imagens

FICHA DE IDENTIFICACAO E CATALOGACAO DO BANCO DE IMAGENS

Arquivo: BANCO DE IMAGENS DOS 100 ANOS DA REDE FEDERAL DE EDUCAGAO PROFISSIONAL E TECNOLOGICA

Vinculo com a Rede Federal:

Entrada(s):

Tema/Série:

Assunto/subsérie:

Colegao:

Local da foto: (origem da fotografia/colegdo)

Autor:

Referéncia - Codigo de arquivo: Individual (); Série ( ); N2. de fotos ()
[ano - dlbum ou pasta - série - subsérie - niimero]

Suporte: Impresso () Digital () Preto e Branco () Colorida ()

Identificacdo: (Foto identificada por)

Texto ou legenda:

Observagdes quanto ao contexto:

Fonte: Rosa (2018, p. 68).

Em um momento posterior foram elaborados os quadros que ajudam a “[...] decompor a
imagem fotografica em unidades culturais” (ROSA, 2018, p. 69), possibilitando a compreensao
das relagcdes entre forma e contetido, em concordancia com Ana Maria Mauad, viabilizando
a critica interna do documento. Os quadros 6.2 e 6.3 foram elaborados com base em fichas
montadas por Mauad (1996), apresentando, como diferenca das unidades culturais elaboradas
por essa ultima, a condensacdo de alguns aspectos e maior especificacdo em outros, adequando
as fichas ja existentes a demanda da tese.

Quadro 6.2 - Ficha para inventario dos elementos, da forma e contetido das fotografias

FICHA PARA INVENTARIO DOS ELEMENTOS, DA FORMA E CONTEUDO DAS FOTOGRAFIAS

Instituicao:

N2 da foto:

Século/Década/Ano:

Local retratado:

Tema retratado:

Sujeito (s) retratado (s):

Objeto (s) retratado (s) (caracteristica de estilo quando possivel):

Elementos do contexto:

Caracteristicas da (s) pessoa (s):

Caracteristica da (s) paisagem (ens):

Fonte: Rosa (2018, p. 69-70).
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Quadro 6.3 - Ficha para analise dos elementos formais da imagem

ELEMENTOS FORMAIS DA IMAGEM

Suporte: Impresso () Digital () Preto e Branco () Colorida ()

Tamanho da foto - 9x12 () 10x15 () 18x24 () Outro

Formato da foto e do suporte: Retangular () Quadrado () Redondo () Oval () Outro ()

Tipo de foto:

Cor: P/b () colorida () Outro

Foto posada () Instantanea () Outro

Objeto central, atributos das pessoas ou dos objetos, elementos do contexto:

Enquadramento:

Outras observagdes quanto as caracteristicas:

Fonte: Rosa (2018, p. 70).

A andlise das fotografias foi orientada pelas recomendagdes de Kossoy (2014), isto é,
baseando-se “[...] no processo e seu vinculo com o momento histérico (relacdo espago-tempo).
Considerando ainda, os meios de produgdo (tecnologia), a imagem (assunto) e o filtro cultural”
(ROSA, 2018, p. 71). A partir de Ciavatta (2009), com a perspectiva do Trabalho-educacgao, a
autora voltou-se para categorias gerais e especificas com vistas ao entendimento da fotografia
como mediacdo. Para isto, Rosa (2018) articulou a analise das fotografias a documentos escritos
provenientes dos arquivos das institui¢cdes e do acervo da Rede Federal.

3. A cultura material da educacao profissional

Um dos primeiros pontos que pode ser considerado a partir do estudo das fotografias é a
auséncia de registro de seus autores. Com base nessa observacao, Rosa (2018, p. 72) questiona-
se: “Mas entdo, quem eram os fotégrafos da Rede Federal? Eram servidores? Foram contratados
(terceirizados)? Quem registra o que se considera, posteriormente, a histéria oficial? Existia o
fotografo oficial?”. Em raros casos a autora encontrou fotos com carimbo do contratado, como
o registro: “Cine Foto Walmir, Escola Industrial Federal de Sergipe, Aracaju - Sergipe - 1968”
(ROSA, 2018, p. 74). Sobre isso, Rosa (2018) pondera que

A identificacdo so6 foi possivel porque o suporte original estava preservado. Em
muitos casos, verificamos que as fotos fisicas (fontes primarias) haviam sido
removidas de suas identificacdes originais para compor uma nova cole¢do, ou
paracomporum trabalho de pesquisa. Detodaforma, registra-se que aretiradada
fotografiadeseucontextooriginal (andoserpormotivosdepreservacdodamesma),
pode suprimir elementos importantes para uma analise (ROSA, 2018, p. 74).

As hipdteses levantadas quanto a esse ponto, relacionam-se, a primeira, a uma possivel
auséncia de politica destinada ao patriménio histérico-cultural dos Institutos Federais e, a
segunda, a “[...] cultura do silenciamento e/ou apagamento promovido pela histéria oficial que
elege o que é ou ndo relevante, o que fica ou ndo nos registros oficiais” (ROSA, 2018, p. 74).

O processo de construgdo de memoria esta diretamente relacionado ao de esquecimento,
através do processo de sele¢do, que por sua vez perpassa as relacdes de poder. Com isso, os
siléncios merecem ateng¢do enquanto reveladores dos mecanismos de manipulacdo da memoria
pelos grupos dominantes, como bem reflete Le Goff (1992).

Outro ponto é com relacao as diferencas e semelhancas quanto a cultura material nas
instituicdes que constam nos registros fotograficos:
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Em cada colecdo fomos encontrando fragmentos de uma histéria diversa por
seus contrastes regionais, mas com muitas similaridades no que se refere a
cultura material da educagdo profissional e identidade da rede de escolas de
aprendizes e artifices, aprendizados e patronatos agricolas até suas expressoes
posteriores que vieram a constituir hoje a Rede Federal de Educacao Profissional
e Tecnolédgica (ROSA, 2018, p. 107).

A principio, a autora se dedicou a imagens que correspondiam ao periodo denominado
Primeira Republica ou Republica Velha (1889-1930). Nesse intervalo houve uma importante
mudanca na estrutura econdmica e politica brasileira, com ocupacao crescente de espaco pela
burguesia industrial, em detrimento da elite agraria. Com relacdo a educacao, observou-se uma
preocupacao com a formacgao profissional que, em 1906, passou a ser atribuicido do Ministério
da Agricultura, Induastria e Comércio. A autora destaca a criagdo das instituicdes para formacgao
agricola, os Aprendizados Agricolas, destinados aos filhos de agricultores e proprietarios de
terra, e os Patronatos Agricolas, destinados aos “menores abandonados” (cumprindo fung¢ao de
regeneracao social), e aquelas destinadas a clientela do meio urbano, as Escolas de Aprendizes
e Artifices.

A ideologia dos industrialistas se refletia no Decreto de Criacdo das Escolas de
Aprendizes Artifices, as classes dirigentes acreditavam que o ensino profissional
resolveria a questao social, ocasionado pelo crescimento da populacdo e das
cidades, e ainda funcionaria como um antidoto para a propagacao das ideias dos
imigrantes estrangeiros, mas especificamente os anarco-sindicalistas (ROSA,
2018, p. 82).

A criacao das escolas para as criancas abandonadas se deu como um meio de controle
social. A elite brasileira a época, preocupava-se com o processo de modernizagao das cidades
e capitais brasileiras, com isso, na busca por uma imagem atrativa para essas destinacoes, 0s
aspectos indesejaveis eram excluidos do meio social e levados para espacos que nao tivessem
o alcance visual da elite brasileira. Dentre estes aspectos, estavam as instituicdes para menores
e orfaos.

Nesse entendimento, inserir as criangas pobres no espaco escolar foi uma forma
encontrada para dar ocupagao aos jovens e os retirar da vadiagem, ao passo que estes também
iriam aprender pequenos oficios e os executar na fase adulta. A educacgao foi assim um meio
utilizado para interferir, coagir e reprimir os jovens que viviam em situagdes economicamente
menos favorecidas, estando assim totalmente desvinculada com o viés de forma¢dao humana e
menos ainda preocupada com os perigos da mendicancia (OLIVEIRA, 2006)'%.

103 A tendéncia permanente de redugdo da educagio basica a educagio profissional, sendo correcional, de criancas
e adolescentes pobres, e ao aprendizado precoce no trabalho, no Brasil, é um tema recorrente na pesquisa social
e educacional, porque é uma situacdo contundente na sociedade brasileira até os dias de hoje, ndo obstante o
que dispde o Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA - Lei n. 8.069/1990). Entre outros, v. Faria Filho (2001),
Oliveira (2003), Miiller (2006).
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Fotografia 6.1. - “Alunos na secagem de alho, cultura desenvolvida na escola”

Fonte: Autor ndo identificado. “Alunos na secagem de alho, cultura desenvolvida na escola”. RFEPT - Acervo fotografico do
Instituto Federal da Paraiba - Memorial do Colégio Agricola Vidal de Negreiros, 1930 (apud ROSA, 2018, p. 109).

Asimagens selecionadas pela autora trazem representacdes das ferramentas de trabalho,
elementos simboélicos do progresso, da organizacdo dos espacos de trabalho e educacao.
Evidencia também as disposicdes das pessoas que aparecem nas imagens e destaca aspectos
como a cor da pele ou o vestudrio. No caso da Fotografia 61, a autora destacou o trabalho arduo
de menores que é registrado no Patronato.

Outro aspecto observado pela autora é a recorréncia dos refeitérios das escolas como
ambiente registrado nas fotografias. Para ela, esse é “[...] um indicio do assistencialismo que
acompanhava a oferta formativa nesse periodo” (ROSA, 2018, p. 111).

Outrossim, os detalhes nas imagens, mesmo que ndo estejam em primeiro plano, fugindo
do foco da fotografia, forneceram elementos importantes para a compreensao da logica dessas
instituicoes. Destaquem-se os vestigios sobre a vigilancia e disciplinamento nas escolas:

Como em muitas colec¢des, as fotografias que investigamos apresentam indicios
do disciplinamento presentes nestas instituicdes. As imagens que registraram
momentos das refeicoes, dos exercicios fisicos, da presenca de dormitoérios, e
outros espacos de convivéncia, inclusive recreios, sempre mostram a presenca
de pessoas responsaveis pela manutencdo da disciplina, em sua maioria esses
elementos aparecem fardados. Os dispositivos de controle cumpriam um
importante papel no periodo (ROSA, 2018, p. 113).

Em um capitulo posterior, Rosaimergiu nachamada Republica Nova ou Segunda Reptblica
(1930-1937), quando Getulio Vargas assumiu a presidéncia, destituindo as oligarquias. Getulio
dirigia um projeto desenvolvimentista, com forte participacdo do Estado na economia, a caminho
da modernizac¢ao e industrializacao.

A saturacdo do mercado mundial, portanto, acabou acarretando a queda de
nossas exportacoes de café, ao mesmo tempo em que a crise geral fez cessar
a entrada de capitais [..] a economia brasileira reagia de forma dindmica aos
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efeitos da crise: o crescimento do mercado interno e a queda das exportacdes
implicaram a transferéncia da renda de um para outro setor (ROMANELLI,
1996, p. 47-49 apud ROSA, 2018, p. 124).

Nesse contexto foram criados o Ministério do Trabalho, Industria e Comércio e o
Ministério da Educacgao e Saude Publica. O ensino profissional passou por uma adequac¢ao ao
cenario de intensificacdo do capitalismo industrial que o pais experimentava, necessitando de
sujeitos preparados para trabalhar atendendo as demandas da economia. No acervo referente
a esse periodo, a autora destaca a presenca de fotografias de construcdes de prédios escolares,
refletindo o contexto de expansdo do ensino profissional.

Outra presenca recorrente foi o registro das aulas de Educacdo Fisica. “A educacdo nas
décadas de 1920 e 1930 se alicercava nas premissas do militarismo e do higienismo. A Educagdo
Fisica'® era ministrada através da ginastica sueca, constituindo-se na modelagdo dos corpos
fortes, disciplinados e moralizados para atender aos requisitos do trabalho” (ROSA, 2018, p. 132).

Mais um elemento evidenciado pela observacdo do conjunto de fotos foi a presenca de
indumentaria especifica para o trabalho com as maquinas, como o jaleco e calcas compridas,
diferente da roupa utilizada para as aulas tedricas em sala de aula, por exemplo. E interessante
pontuar que a andlise do acervo permitiu a percepcao de diferentes tipos de uniformes (ou
auseéncia deles) utilizados nas escolas.

Além disso, “A presenca de equipamentos de grande porte mostra as transformacdes das
condi¢des materiais dos espacos destinados a educagdo profissional e anuncia a diversificagdao
que comeca a acontecer na oferta de cursos” (ROSA, 2021, p. 135).

Em um terceiro momento, a autora explora o Estado Novo (1937-1945), periodo marcado
por grande centralizagdo politica. Ianni (2009, p. 28 apud ROSA, 2018, p. 137) elenca algumas
caracteristicas desse governo:

[..] alianca das classes urbanas com o setor agrario, os cafeicultores em
particular, a industrializacdo, a presenca do Estado na economia, ‘sindicalismo
atrelado ao setor estatal’ e controle dos assalariados, fortalecimento do Estado
no atendimento as exigéncias capitalistas.

0 ensino profissional passou a constar na Constituicdo de 1937. Ademais, estabeleceu-se
a obrigatoriedade da educa¢do moral e politica nos curriculos. Ainda com a Lei n2. 378/1937,
no artigo 37, transformaram-se as Escolas de Aprendizes Artifices em Liceus Industriais
Profissionais, destinados ao ensino profissional, de todos os ramos e graus. Na década de 1940
foram estabelecidas as modificagdes nesse tipo de ensino pela chamada “Reforma Capanema”,
possibilitando uma reorganizacdo da educacgdo e, com o Decreto n2. 4.127/1942, as Escolas
de Aprendizes Artifices foram transformadas em Escolas Industriais e Técnicas, de nivel
correspondente ao secundario, ainda que ndo houvesse possibilidade de fluxo para este, e com
um acesso restrito a areas especificas do ensino superior.

Para Manfredi (2002, p. 95 apud ROSA, 2018, p. 147), pensando na relacdo entre o ensino
profissional e o secundario, “[...] a politica educacional do Estado Novo legitimou a separagdo
entre o trabalho manual e o intelectual, erigindo uma arquitetura educacional que ressaltava a
sintonia entre a divisdo social do trabalho e a estrutura escolar”.

Na andlise das fotografias do periodo, a autora destaca aquelas que registram as
exposicoes das producdes dos alunos das escolas profissionais, as quais possibilitam detectar
indicios da relacao entre a cultura material e as demandas de produ¢ao da economia.

104 Qutros trabalhos contém fotografias que exaltam a Educacéo Fisica, a Ginastica, a exemplo de fotos da Escola
Profissional Henrique Lage, em Niterdi. Para maiores detalhamentos, indica-se a leitura da pesquisa: CIAVATTA,
F. M. A escola do trabalho: histéria e imagens. (Tese de Professor Titular - Trabalho e Educacdo) - Programa de
P6s-Graduacido em Educacio, Universidade Federal Fluminense, Niteréi, 1993.
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Um outro ponto que se pode ressaltar é o ufanismo e o nacionalismo percebido na
Fotografia 6.2., a autora destaca a imagem de um monumento que além de estar acompanhado
da imagem de Vargas, carrega os dizerem “As escolas industriais sao celeiro inesgotavel da
perfeicdo da raca brasileira, na segunda placa: ‘S6 pelo estudo é que se chega a perfeicao™
(ROSA, 2018, p. 146).

Fotografia 6.2. - Oficina - “Exposicdo de trabalhos realizados na Escola Industrial do Rio Grande do Norte”

Fonte: Autor nio identificado. Oficina - “Exposicdo de trabalhos realizados na Escola Industrial do Rio Grande do Norte”. RFEPT
- Acervo fotografico do Instituto Federal do Rio Grande do Norte, 1942 (apud ROSA, 2018, p. 146).

Jano Estado Novo se desenvolveram acordos que visavam ao relacionamento entre Brasil
e Estados Unidos no desenvolvimento da educagdo profissional. A partir disso, foi estabelecida
a Comissdao Brasileiro-Americana de Educacdo Industrial (1946-1962), que comegou a
desempenhar suas atividades no periodo denominado Republica Liberal (1946-1964). Dentro
desse contexto, destaque-se o governo de Juscelino Kubitschek, que possibilitou o aumento da
presenca das multinacionais e uma significativa modernizagao das industrias com a entrada de
capital internacional.

Como resume Cunha (2014):

Varias medidas atenuaram o carater profissional do curso basico industrial, que
caracterizava as escolas industriais (12 ciclo do ensino médio), reforcando as
disciplinas de carater geral no curriculo, em detrimento do tempo dedicado as
oficinas. O ginasio industrial (sucessor do curso basico industrial dalei organica)
acabou por se transformar num momento de sondagem vocacional e iniciagao
para o trabalho, totalmente desviado de sua antiga finalidade, a formacdo do
jovem para um oficio industrial. Ao mesmo tempo, foram abertas passarelas
entre os diversos ramos e ciclos, de modo a reduzir as barreiras para o transito
dos alunos, até que a primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional
(LDB) propiciou a equivaléncia geral entre os certificados dos ramos de cada
ciclo (CUNHA, 2014, p. 915 apud ROSA, 2018, p. 151).
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A ideia de equivaléncia entre os ramos de ensino arquitetada com as chamadas Leis de
Equivaléncia!® pode ser problematizada, tendo em vista, por exemplo, como pontua Machado
(1982), que havia consideravel diferenca entre os conteudos presentes nas grades curriculares
de cada um, o que contribuiu para que essa fosse apenas uma equivaléncia formal. Para Ciavatta
(2009), as equivaléncias permitiram, progressivamente, o fluxo da formacgao profissional para a
educacdo geral, secundaria e ao ensino superior.

Em 1959, as Escolas Industriais e Técnicas foram transformadas em autarquias e
passaram a se chamar Escola Técnicas Federais. Ao analisar o acervo referente a esse periodo,
Rosa (2018) identificou os primeiros registros de figuras femininas nas oficinas, a exemplo da
fotografia 6.3, que permite observar também a peculiaridade do uniforme de trabalho, composto
por vestidos, particularidade de indumentdria para esse género. Sobre as fotografias de alunas
no ensino profissional, a autora esclarece:

Ao abordar as coleg¢des, chama a atengao as poucas fotografias de mulheres nas
escolas de formacgao para o trabalho, como alunas. Apenas na década de 1950,
as fotos retratam as mulheres nos espacos de oficinas, apenas a partir da década
de 1970, elas aparecem em laboratorios, o que ndo significa estarem ausentes
desses espagos como veremos adiante, segundo o Decreto-Lei n2. 4.073, de
30/01/1942, mas é um indicio dos siléncios e apagamentos promovidos nessa
selecdo de seus contetidos (ROSA, 2018, p. 155).

Fotografia 6.3. - “Oficina mecanica, alunas operando maquinas”. Escola Técnica de Salvador

Fonte: Autor ndo identificado. “Oficina mecanica, alunas operando maquinas”. Escola Técnica de Salvador. RFEPT - Acervo
fotografico do Instituto Federal da Bahia, 1950 (apud ROSA, 2018, p. 156).

A presenca feminina nos espacos escolares ndo era tomada como necessaria e relevante,
tendo em vista que a figura da mulher, no contexto na sociedade patriarcal, sempre esteve

105 A equivaléncia do ensino profissional e técnico ao ensino secundario (ginasio e colégio) so foi obtida por luta
social através das Leis de Equivaléncia (Lei n. 1.076/1950, Lei n. 1.821/1953 e Lei n. 3.552/1959) e, finalmente,
pela equivaléncia plena dada pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDBEN), Lei n. 4.024/1961,
(CIAVATTA, 2009, p. 389-397).
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atrelada ao “cuidar”. Nesse entendimento, a justificativa para a pouca presenca das mulheres na
escola, e assim, o baixo nivel de educag¢do feminina, se dava em nome da preservagdo da moral
e do cuidado familiar (MOTA, 2022).

A partir das fotografias foi possivel observar o mobiliario, o qual pode fornecer elementos
para refletir sobre o seu uso para estabelecer a disciplina em sala de aula. Sobre isso, mencione-
se o registro de 1960 “Aula do Curso Técnico de Edificagdes”, Fotografia 6.4., referente a Escola
Técnica Federal do Espirito Santo, na qual as carteiras aparecem “[...] linearmente organizadas,
presas por uma ripa de madeira agrupa um conjunto de trés ou mais carteiras, dificultando a
circulacao no ambiente” (ROSA, 2018, p. 171).

A liberdade de expressdo que se desenhava nesse periodo no Brasil, dando espago as
associagdes e movimentos estudantis, inclusive no ensino profissional, foi interrompida pela
Ditadura Militar (1964-1985).

Com o novo modelo politico imposto pela Ditadura Civil-Militar, e o pais sob
“controle”, o setor externo comegou a se manifestar. Criou propostas de
modernizagdo e se prontificou a assessorar o governo. Nesse contexto se inserem
os acordos, convénios de assisténcia técnica e cooperacio financeira a educacao
brasileira, os acordos MEC-USAID (United States Agency for International
Development), pactuados entre junho de 1964 e janeiro de 1968 (ROSA, 2018,
p. 180, grifo do original).

Durante esse periodo, foi elaborada uma legislacdo que tornou profissionalizante de
forma compulsoéria o Ensino de Primeiro Grau e o Ensino de Segundo Grau, atuais Ensino
Fundamental e Ensino Médio. Estabelecia-se a necessidade de formar técnicos com urgéncia,
o que fez aumentar as matriculas em escolas técnicas. Ainda nesse periodo, iniciar-se-ia o
processo de transformacgdo das Escolas Técnicas Federais em Centros Federais de Tecnologia e
Educacao (CEFETSs). O contexto foi marcado pelo autoritarismo, pela repressao, pelo tecnicismo
e por uma formacgdo que atendesse as demandas do sistema de producao.

A partir da analise dos elementos da fotografia 6.4, a autora percebeu que eles “[...]
podem indicar as praticas repetitivas que formariam os alunos para as fun¢des do trabalho
de producdo em série” (ROSA, 2018, p. 192). Além disso, “A escolha do angulo e o recorte
determinado pelo fotégrafo deram um peso significativo ao aporte tecnolégico do ambiente.
O espaco fisico representado, homogéneo em determinados aspectos, desvela a trajetéria de
mudancas no espaco das oficinas dessas instituicoes” (ROSA, 2018, p. 192). Com isso, pode-se
considerar a importancia das fotografias na compreensao das modificagdes na organizacao da
aula pratica nas escolas profissionais.

A partir do acervo, a autora conseguiu observar também aspectos referentes aos
ambientes externos a escola ocupados pelos alunos. Observam-se, por exemplo, fotografias de
discentes em cima de caminhonete e de carrogas com os produtos agricolas a serem vendidos,
evidenciando aspectos sobre as condi¢des nas quais se efetivava essa atividade. A percepcao
da iluminacdo e sombras de uma das fotos sugere que “[...] o horario deve ser de sol alto [...]”
(ROSA, 2008, p. 188).
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Fotografia 6.4. - “Oficina de mecinica e maquinas”. Escola Técnica Federal do Espirito Santo”

|

Fonte: Autor ndo identificado. “Oficina de mecanica e maquinas”. Escola Técnica Federal do Espirito Santo”. RFEPT
- Acervo fotogréafico do Instituto Federal do Espirito Santo, 1968 (apud ROSA, 2018, p. 190).

Outro ponto que se pode destacar é como as imagens evidenciam a criacdo e novos
cursos. Considere-se, sobre isso, o registro de 1980 referente ao “Laboratoério de Informatica
Industrial”, da Escola Técnica Federal do Rio Grande do Norte. Evidenciam-se as modificagdes
tecnolégicas e as novas demandas do mundo do trabalho, que estimulam a organizacdo de novas
formas de educar para o trabalho, com uma ambientacdo e ferramentas adequadas.

Consideracgoes finais

A tese em analise partiu da relacdo da pesquisadora com o banco de imagens de
aproximadamente 700 fotografias, das quais o maior ndimero pertence as Instituicdes
Centendarias que compdem a Rede Federal de Educacdo Profissional e Tecnolégica.

A analise das fotografias permitiu percepg¢des sobre diversos espacos que compunham o
ensino profissional ao longo do tempo: espagos de aulas tedricas, de aulas praticas, de exposicao
dos produtos, de vendas de producao, de aulas de campo; refeitérios, dormitérios e demais
dependéncias, ferramentas de trabalho, vestuario (com a presenca de tipos de uniforme ou nao),
maquinario, mobiliario, construgdes, objetos de ornamentacao das escolas da Rede Federal de
Educacao Profissional de 1909 a 1985, destacando as diversas conjunturas socioecondmicas e
politicas.

Além da cultura material, a Rosa (2018) pode perceber aspectos como fei¢do dos alunos,
estatura e cor da pele de discentes e profissionais, presenca da vigilancia, posicionamento das
pessoas e iluminacdo, dentre outros aspectos.

Consideramos, assim como Rosa (2021) que o trabalho com a fotografia na tese “A cultura
material da educagdo profissional, a memoria e a historia de sua transformacgdo: o acervo de
fotografias da Rede Federal de Educacgdo Profissional e Tecnologica (1909-1985)” permitiu
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a pesquisa na histéria da educacao profissional a partir de maultiplas formas de conceber
a materialidade expressa na cultura escolar. Pois, as fotografias foram abordadas de forma
multirreferencial e como mediagao histoérica, sendo compreendida como unidade cultural de um
universo denso de significados, precioso por sua significagdo histdrica e por sua representagdo
da memoria e identidade da Rede Federal de Educacgao Profissional, Cientifica e Tecnolégica.

Nestes termos, a analise sobre a cultura material permitiu a compreensdao de Rosa
(2018) sobre as transformagdes que expressam movimentos econdmico-sociais e politicos da
sociedade.

123



TERCEIRA PARTE

HISTORIA, FOTOGRAFIA E FOTOGRAFOS

7. HENRY CARTIER-BRESSON:
“o instante decisivo”, fotografia, arte e historia

Maria Ciavatta
Olivia Morais de Medeiros Neta
Rosangela Aquino da Rosa

Introducao

O que é a edicao, o instante e o ato fotografico para o fotografo? Esta questao mobiliza a
pesquisa com fotografias. A exemplo, José Alves Linhares Filho, na disserta¢do “Henri Cartier-
Bresson: O Acaso Objetivo - Propostas graficas para uma analise comparada da fotografia no
século XX”, defendida em 2004, sob a orientacdo doa professora Dra. Clara de Gées, no Programa
de P6s-Graduagdo em Historia Comparada da Universidade Federal do Rio de Janeiro, debrucou-
se sobre a questao.

A dissertacdo de Linhares Filho (2004) teve como tema as fotografias de Henri Cartier-
Bresson, em um estudo permeado pela compreensdo de trés conceitos, a saber: a edicao,
o instante e o ato fotografico'. A escolha do grande fotografo francés das formas da arte
fotografica e dos momentos histdricos é convergente com seu tempo, as primeiras décadas do
século XX: os artistas da Escola de Paris - Eugene Atget, Braque, Picasso, Duchamp, Man Ray
(JANSON; JANSON, 1996) - e sua preocupac¢do com “[...] a proporcionalidade geométrica e fisica
na fotografia: os principios renascentistas de equilibrio entre os planos a partir de um angulo
de visdo expresso em graus” (LINHARES, 2004, p. 10).

Objetivamos, a partir da leitura de Linhares Filho acerca de Henri Cartier-Bresson e o
“acaso objetivo”, analisar a construgdo investigativa da edicdo, do instante e do ato fotografico
por Linhares Filho, sobre a pratica fotografica de Cartier-Bresson. A disserta¢do constitui-se
como objeto e fonte para esta investigacdo cujo foco é, por extensdo, o uso das fotografias na
pesquisa histérica e educacional (CIAVATTA, 2017).17

Ressalta-se que Linhares Filho (2004, p. iv) compreende a fotografia como “[...] um
instrumento armazenador de memoria capaz de perceber as evolugdes de uma sociedade,
com forc¢a e qualidade demonstrativa suficientes para o auxilio na descricao de um momento
histérico”. Para tanto,chamaaatenc¢ao, naanalise do trabalho de Cartier-Bresson, sobre o uso
da fotografia: “[...] a reproducdo integral do negativo, como uma obediéncia as proporg¢des
renascentistas; a procura pelo momento, que se transforma no instante decisivo, o ponto de
encontro de formas geométricas, e a ideia do tiro fotografico [...]” (LINHARES FILHO, 2004,
p. iv).

Linhares Filho (2004) procura ser fiel ao pensamento complexo do fotégrafo, destacando
sua forma de ver a realidade e de fotografar. Em um primeiro momento,

106 LINHARES FILHO, ]. A. Henri Cartier-Bresson: O Acaso Objetivo - Propostas graficas para uma analise
comparada da fotografia no século XX. Dissertacdo (Mestrado em Historia) - Programa de Pds-Graduagdo em
Histéria Comparada, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2004.

107 CIAVATTA, M. Da Historia da Educacido a Historia do Trabalho-Educagdo - A fotografia como fonte de
pesquisa histérica. Projeto de Pesquisa. (Proc. CNPq n. 312515/2017-0). Niter6i: UFE, 2017.
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[..] por olho devemos entender uma organizacdo rigorosa do espaco e, no seu
caso, a impressao integral do negativo, uma das caracteristicas centrais de sua
fotografia. Imprimir para o papel fotografico a totalidade do negativo 35 mm,
significa, para Cartier-Bresson, o respeito absoluto pelas medidas e proporg¢des
renascentistas, pelas nas propostas graficas de Leonardo Da Vinci (LINHARES
FILHO, 2004, p. 13).

Em segundo lugar, para Cartier-Bresson,

[..] o instante de captura representa 0 momento magico da fotografia. E a fracio
de segundo entre o desenvolvimento da acao e a confirmacdo da captura da
imagem: o clic fotografico. A busca por essa fracdo na realizacdo do clic significa,
para o fotégrafo, a busca por algo superior, magico e, até certo ponto, febril
Por coragao, portanto, devemos entender a sua captura fotografica qual seja:
o seu Instante Decisivo. Quando visualizaremos que, para ele, a fotografia é
simplesmente uma luta com paixdo e angustia contra o tempo, e que a maquina
sé registra algo que ja aconteceu e que nao se repetira mais (LINHARES FILHO,
2004, p. 13-14, grifo no original).

Em terceiro lugar, o fotografo compreende que

[..] ndo hd uma visdo neutra e isenta: que a aparente neutralidade fisica do
fotografo perante a cena e o objeto, ou ser incognito diante dos fatos, ndo deve
estar desvinculada do necessario engajamento a uma ideia e a uma causa. Como,
ainda, que a fotografia é o resultado de um conjunto de defini¢des politicas e
ideologicas, e a sua feitura é dependente da formagdo familiar e escolar, social,
historica e politica do fotografo. E, finalmente, Cartier-Bresson nos indica que a
fotografia tem uma mira e, portanto, um alvo a ser acertado (LINHARES FILHO,
2004, p. 14, grifo no original).

O autor conclui a introdugao a dissertagao explicitando que sua andlise da fotografia de
Cartier-Bresson pretende (LINHARES, 2004, p. 14) “[...] iniciar um debate sobre a determinagao
de alguns conceitos que nos permitiriam escolher, comparar e classificar fotografias como um
documento no auxilio e na reconstituicao de um momento historico”. Esta afirmac¢ao nos desafia
a reconhecer; na andlise do autor, como se manifesta a historicidade da fotografia de Cartier-
Bresson.

Tentando apreender a complexa problematica do fotografo reporter e artista, neste
capitulo, a partir da dissertacao de Linhares (2004), procuramos identificar as duas légicas
presentes no texto: a logica da pratica fotografica de Cartier-Bresson: a edi¢do, o instante e
o momento decisivo; e a logica analitica da disserta¢do: primeiro, o homem Henry Cartier-
Bresson; segundo, as linhas e planos, onde se articulam o formato retangular do negativo, a
proporcionalidade classica, o visor e a distancia certa; terceiro, o acaso objetivo onde situam-se
“o instante decisivo”, o golpe e o angulo de visao, a geometria, o acaso objetivo; quarto, o tiro
fotografico e a analogia com o arco e flecha do arqueiro Zen.!°®

Nao cabe nas dimensdes deste texto a analise de todos os aspectos do trabalho, dirfamos,
todas as mediagoes, os processos sociais complexos envolvidos no ato fotografico. Resumimos
nosso trabalho a trés aspectos: primeiro, Cartier-Bresson, o fotégrafo artista e repérter e os
angulos do espaco-tempo; segundo, a cena da pesquisa: fontes e questdes tedrico-metodolédgicas;
terceiro, a leitura do acaso fotografico ou os caminhos para as conclusoes; por ultimo, nossas
consideragdes finais.

198 Tivemos por base os topicos do Sumario da dissertacio.
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1. Cartier-Bresson: fotografo artista e reporter

Cartier-Bresson nasceu em Chanteloup-en-Brie, Seine-et-Marne, Franca, em 22 de
agosto de 1908. No final da década de 1920, participou do nicleo do movimento surrealista e,
logo depois, iniciou seus estudos com o pintor cubista André Lhote, conhecendo assim outros
pintores modernistas. Lhote indaga (apud LINHARES FILHO, 2004):

‘Quais sdo essas leis, as quais a obra de arte deve obedecer para atingir a
expressdo dentro da dignidade, para escapar da bobagem sentimental? Quais
sdo essas profundas exigéncias as quais ela deve sacrificar? Para Lhote, ‘o
essencial da arte ndo é imitar a natureza, mas sob o pretexto de imitagdo, dispor
elementos plasticos puros: medidas, direcdes, ornamentacdo, luzes, valores,
cores, matérias repartidos e organizados segundo as injunc¢des das leis naturais’
(LHOTE, 1958, p. 57-58 apud LINHARES FILHO, 2004, p. 33, grifo no original).

Linhares Filho destaca que na passagem de Cartier-Bresson pelo atelié de André Lhote,
este assumiu, definitivamente, a fotografia como a sua forma preferida de expressdo. Em uma
anadlise critica de L'Instant décisif de Cartier-Bresson, Bazin (2018, p. 129) cita textualmente
o fotografo, “Sempre tive uma paixdo pela pintura”, e ironiza sobre os fotégrafos que viam a
pintura como uma grande arte:

[..] atualiza as origens da fotografia, seu nascimento, a maneira como, desde
o inicio, ela se inscreveu em um duplo campo, o das ciéncias (Daguerre e a
publicacdo de seu processo pela Academia de Ciéncias) e o das artes (Bayard e o
apoio exibido, algumas semanas depois, pela Académie des Beaux-arts) (BAZIN,
2018, p. 26).1%

Cartier-Bresson viveu uma vida intensa, centrada nos locais e pessoas dos lugares para
onde ia em suas muitas aventuras de viagens. No inicio dos anos 1930, viajou para a Africa onde
comprou uma maquina fotografica e tirou as primeiras fotografias. Na volta a Franga, conheceu
a Leica “[...] que se tornou o prolongamento de meu olho e ndo a larguei mais. Eu caminhava
na rua o dia todo, procurando nas ruas captar do real fotos com flagrantes delitos” (CARTIER-
BRESSON apud BAZIN, 2018, p. 26).

Linhares Filho (2004) expressa a importancia da Leica naquele momento:

Essa ‘pequena maquina ndo somente possibilitou o movimento do objeto, como
permitiu o movimento do préprio fotégrafo’.!'® Ao propor um discurso continuo
com 36 frases, em vez da imagem tunica e sempre nitida, em que a forga fisica
do fotégrafo era o fator determinante, a Leica favoreceu a emergéncia de ‘uma
geracdo de foto-repdrteres bem formados, expeditos e, em alguns casos, com
nivel social elevado, o que lhes franqueava muitas portas’ (LINHARES FILHO,
2004, p. 21).11

Quando eclodiu a Segunda Guerra Mundial, Bresson serviu o exército francés e durante
a invasdo alema foi capturado e levado para um campo de prisioneiros de guerra, de onde
escapou apoés algumas tentativas. Em 1947, fundou a agéncia fotografica Magnum junto com
Bill Vandivert, Robert Capa, George Rodger e David Seymour “Chim”, o que o faz estabelecer
uma nova relagdo com a fotografia.

109 No original (BAZIN, 2018, p. 26) : « Elle remet aussi a jour les origines de la photographie, sa naissance, la
manieére dont, dés les débuts, elle fut inscrite dans un double champ, celui des sciences (Daguerre et la publication de
son procédé par I’Académie des Sciences) et celui des arts (Bayard et le soutien affiché, quelques semaines plus tard,
par IAcadémie des Beaux-arts) ».

110 GALASS]I, P. Premiéres Photos, Paris: Arthauld, 1991, p. 29. Disponivel em: LINHARES FILHO, 2004, p. 21.

11 SOUZA, 2000, p. 73 (apud LINHARES FILHO, 2004, p. 21).
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Como repdrter fotografico, viajou para varios paises. Na década de 1950, chega o
reconhecimento e foram lancadas diversas publicacdes sobre seus trabalhos. Em 1999, a
Reporters sans Frontieres publicou um conjunto de fotos de Cartier-Bresson (BADINTER, 1999,
p. 5): “[...] em homenagem a liberdade de imprensa, testemunha do talento e do humanismo
excepcionais do autor”. E um album de meio século de fotografias sobre os quatro continentes,
cedidas pela Magnum Photo, cobrindo pessoas e lugares em situacdo de sofrimento, fome,
trabalho, abandono, solidao, solidariedade e amor na Franca, Espanha, Grécia, ndia, China,
Estados Unidos.

Na extensa obra de Cartier-Bresson, o espaco-tempo dos acontecimentos e seus sujeitos
sociais estdo sempre presentes ao lado do rigor formal da proporcionalidade geométrica.
Linhares Filho (2004) analisa seu trabalho fotografico a partir do percurso pela cronologia,
abrangendo do surgimento do daguerreotipo as mudangas reveladas pelas fungdes atribuidas
as fotografias entre o “[...] final do século XIX e inicio do século XX [...]” (LINHARES FILHO, 2004,
p. 16), até o surgimento da profissdo fotografo de imprensa. Notadamente, as modificacdes na
forma de produzir, na func¢ao social do fotdgrafo e na funcado social da fotografia, foram abordadas
de forma muito precisa pelo autor.

Sua leitura sobre Cartier-Bresson situa-o no tempo-espaco como fruto da Grande
Depressao entre as duas Grandes Guerras, sendo o espago-tempo da obra entendido como parte
do ato de producao fotografica. Conheceu e fotografou muitos lugares e pessoas, a exemplo da
fotografia 7.1:

Enquanto as ideias artisticas de Cartier-Bresson nasciam diretamente de seus
contatos com os circulos de vanguarda, sua obra florescia em um meio feito de
bairros pobres, de casas em ruinas, de bordéis, de becos e de mercados ao ar
livre. (GALASSI, 1991, p. 20 apud LINHARES FILHO, 2004, p. 139).

Fotografia 7.1 - “Cartier-Bresson, Prostitutas da Calle Cuauhtemoctzin, México, 1934”

Fonte: CARTIER-BRESSON, H. “Prostitutas da Calle Cuauhtemoctzin. 1934”. In: GALASSI, 1991, p. 130 (apud LINHARES FILHO,
2004, 139).
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Linhares Filho (2004) defende que a Primeira Grande Guerra, o periodo entre guerras, a
Segunda Guerra Mundial, a Guerra Civil Espanhola, a ascensdo do nazismo de Hitler, a Guerra-
fria, a divisao do mundo e o socialismo possivel tiveram uma relevancia para compreensao da
totalidade social na vida e pratica fotografica de Cartier-Bresson: “Para analisar a sua fotografia,
devemos nos esquecer do fato e pensar na vida paralela a esse fato, com os olhos voltados para
a sua época e para a sua formagao humana e politica” (LINHARES FILHO, 2004, p. 122).

No estudo, Linhares Filho (2004) enfatiza que o contexto historico foi o fio condutor
para a apresentacao da producdo de Bresson. Em cada periodo, elementos da histéria social,
relacionados a fotografia e as artes plasticas, foram retomados para definir o contexto de suas
obras e suas formas de representacdo do mundo.

2. A cena da pesquisa: fontes e questdes teorico-metodologicas

Linhares Filho selecionou para analise os 50 anos de fotografias de Henri Cartier-
Bresson para, a partir desse marco, definir trés conceitos proprios do fazer fotografico: a
edicdo, o instante e o ato fotografico (CARTIER-BRESSON, 1952; 1954; 1982; 1985; 1989
e 1999). Além da pesquisa em cole¢des impressas e de circulagao via editoras, ha também
men¢dao de entrevistas realizadas com Cartier-Bresson e recuperadas para permitir a
compreensao de quem foi o fotégrafo, como pensava e o que deixou como legado para o
mundo da fotografia.

Em 1985, em uma entrevista a Gilles Mora''?, Henri Cartier-Bresson afirmou que “A
reportagem é uma operacdo progressiva da cabeca, do olho e do coragao, uma maneira de
representar um problema, marcar um acontecimento ou diversas impressdes” (LINHARES
FILHO, 2004, p. 131). A mencao a estas entrevistas aparece algumas vezes ao longo do texto e
seu conteudo foi apropriado por Linhares Filho.

Susan Sontag (1986, p. 103) resume o olhar em profundidade de Bresson: “Quando
Cartier-Bresson vai a China, mostra-nos que na China ha pessoas, e que essas pessoas sdo
chinesas”. Ndo sdo apenas pessoas que vemos na fotografia 7.2, esta presente também nosso
imaginario sobre a ordem, a disciplina, sobre os anos revolucionarios da China.

112 CARTER-BRESSON, H. L linstant Décisif . Prefacio de Images a la Sauvette Paris: Editions Verve, 1952. . «Tradugio
realizada a partir da reedi¢do de 1985 pelos Cahiers de la Photographie n® 18 (Paris: ACCP, 1985), um nimero especial
sobre Henri Cartier-Bresson organizado por Gilles Mora, contendo um Post Scriptum de 2 de dezembro de 1985, sobre o
uso de peliculas coloridas” (apud LINHARES FILHO, 2004, p. 129).
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Fotografia 7.2 - “Cartier-Bresson, China, 1948”

Fonte: CARTIER-BRESSON, H. “Cartier-Bresson, China, 1948”. L'autre Chine. Paris: CNP, 1989 (apud LINHARES FILHO,
2004, p. 31).
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Linhares Filho (2004) estende seus comentarios sobre a foto em trés sentidos: a analise
das formas que expressam a identidade da cena: o contexto e seus sujeitos sociais, o individual
e o coletivo, o sentido formal da fotografia:

Cartier-Bresson estd em plena revolucdo chinesa, exatamente em Pequim em 1948.
Pequenos comerciantes sdo recrutados pelas for¢as anti-socialistas para defender
o Palacio Imperial de um ataque iminente do exército comandado por Lin Piao. A
totalidade da imagem é em dégradé de tons cinzas e, da mesma forma, de baixo para o
alto, até atingir um cinza aveludado quase branco

(LINHARES, 2004, p. 31)

[...] sua composicdo vertical com um personagem no primeiro plano, induz uma leitura
nos planos seguintes em profundidade e sugere um horizonte: um homem domina
um outro grupo maior de homens, ndo percebemos a linha do horizonte, mas ela
esta presente, realcando o dominio do primeiro homem sobre o restante da imagem

(LINHARES, 2004, p. 71).

Ao se ater ao equilibrio das formas e a relagdo proporcional entre elas, suas fotografias
nos transportam passivamente para a cena retratada por sua simplicidade, e sem
surpresas, pois a emogdo do ato retratado é funcdo da sua naturalidade e da banalidade
da cena (LINHARES, 2004, p. 104)

As referéncias bibliograficas sobre a obra constam numeradas, como notas de rodapé.
A legenda articula textualmente a foto com o texto que a precede. Para Bresson (1952 apud
LINHARES FILHO, 2004, p. 139), “Numa reportagem, as legendas devem ser o contexto verbal
das imagens, ou vir cerca-las do que com a camera nao se pode comportar”.

Nem todas as fotografias utilizadas por Linhares Filho sdao da colecdo de Bresson,
algumas fotos sdo de outros fotégrafos. Assim, outras cole¢des serviram ao autor, Linhares
Filho, como fonte de consulta para apresentar contrapontos, andlises estéticas e andlise de
elementos formais das artes visuais (estilos artisticos). Uma parte dessas figuras refere-se a
diagramas e outros elementos do estudo. As fotografias aparecem em tamanho, muitas vezes,
muito reduzidas, o que prejudica a visualizacdo da imagem. Mas, mesmo assim, servem ao
entendimento do ambiente em que Bresson se movia.

As andlises que se completam com cole¢cdes de outros fotégrafos foram utilizadas e
articuladas as fotografias realizadas por Cartier-Bresson. Sdo seus amigos, artistas e fotografos
europeus e americanos, como Robert Capa, Robert Frank, Man Ray, Weegee, Giles Mora, McCullin,
Willy Ronis, Manuel Alvaro Bravo, que trazem varios aspectos para a reflexdo, a exemplo da
fotografia 7.3 de “Robert Frank (1924), com o seu enquadramento rigoroso e o respeito integral
pela pauta jornalistica” (LINHARES FILHO, 2004, p. 22, grifos no original):
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Fotografia 7.3 - “Robert Frank, Londres, Reino Unido, 1955”

Fonte: FRANK, R. “Robert Frank, Londres, Reino Unido, 1955”. Histoire de Voir, volume 42, Paris: CNP, 1989, p. 110 (apud
LINHARES FILHO, 2004, p. 22).
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Embora Linhares Filho (2004 ) ndo explicite categorias proprias do materialismo histoérico,
sua analise é convergente com este referencial (entre outros, MARX, 1977; CIAVATTA, 2009). A
historicidade se manifesta na obra de Cartier-Bresson, pela atencao ao espago-tempo do objeto
fotografico, ao contexto e aos processos sociais ou mediagdes histéricas que constituem os
acontecimentos, as contradi¢des das situacdes vividas pelos sujeitos fotografados.

Dentro do conjunto de questdes que emergem da dissertacao, podemos entender como
mediacdo, por exemplo, o impacto que as tecnologias trouxeram a fotografia. Se na segunda
metade do século XIX, (LINHARES FILHO, 2004, p. 89), a “[...] fotografia era somente uma forma
fisico-quimica de reproduzir objetos pela reflexao da luz [...]", no século XX, ela se liberta de ser
uma simples cépia do real e passa a ser “[...] suporte para uma nova representacao, a fotografia
se afirma nesse periodo do entre guerras, como um processo criativo e ilimitado” (LINHARES
FILHO, 2004, p. 89). A relacao estabelecida com o objeto fotografico se altera. A forma com o
fotografo define seus “cliques” foi sensivelmente impactada. A fung¢do social das fotografias e
dos fotografos ganha novos contornos e significados.

As contradi¢des se expressam nos relatos do autor sobre a viagem de Bresson a Africa e
sua ruptura com padroes de representacdo a partir da observacdo da realidade e das questoes
de fundo ideoldgico. Abstraida a auséncia de referéncia as classes sociais e o contexto social,
presentes na obra de Cartier-Bresson, assim mesmo, o texto de Linhares Filho (2004) é
convergente com o conceito de totalidade social do materialismo histérico (entre outros, MARX,
1977; KOSIK, 1976).

Linhares Filho (2004) cita o manifesto surrealista e incorpora as contradi¢cdes de uma
parte do periodo estudado. Como exemplo, as fotos da colecdo China que foram produzidas
por Cartier-Bresson (tipicas de um correspondente de guerra) expdem em preto e branco um
material muito interessante para a reflexdo sobre a importancia das imagens fotograficas para
o conhecimento e compreensdo da realidade social.

Apresentando outras questdes tedrico-metodolégicas, Linhares Filho (2004) relaciona
conceitos que, segundo ele, “[...] possibilitam um estudo comparado e que determinam a forca
demonstrativa de fotografias na descricdo de um momento historico” (LINHARES FILHO, 2004,
p. 120). Os conceitos selecionados por Linhares Filho (2004), ao longo do texto, sdo referéncias
classicas, especificas para o estudo da fotografia. Completam o roteiro de estudos que a
dissertacdo apresenta em toda sua complexidade histérica e interdisciplinar. Sdo elas: sobre
fotografia (Dubois, Sontag, Benjamin, Mauad, Barthes); sobre arte (Benjamin, Breton, Braune,
Carreira, Doczi, Francastel, Wolfflin); sobre meméria (Teixeira da Silva, Hobsbawm, Mauad);
sobre historia e historia social (Hobsbawm, Souza); sobre espago (Lima, Dubois, Herriguel,
Capa, Bourdieu, Cartier-Bresson).

3. A leitura do acaso fotografico ou caminhos para conclusdes

Para Cartier-Bresson (1985) a fotografia é “[..] o reconhecimento simultidneo, numa
fracdo de segundo, de um lado, da significacio de um fato, e de outro, de uma organizacdo
rigorosa de formas percebidas visualmente que exprimem tal fato” (CARTIER-BRESSON 1985
apud LINHARES FILHO, 2004, p. 140), como expressa a famosa fotografia 7. 4, a Estacdo Saint-
Lazare, Paris, 1981. Pesquisa realizada tendo como fonte as colecdes de Henri Cartier-Bresson,
os temas estdo relacionados a leitura de imagem proposta pelo autor para definicdo de uma
posterior metodologia que considerasse

[..] a edi¢do - quando selecionamos, escolhemos e paginamos, recortando
e ampliando os elementos informativos que definem o enquadramento e o
formato -, o instante de click - quando raciocinamos e visualizamos na fragao
de segundo o equilibrio da composicdo e o apice da acdo ao dispor os elementos
informativos no visor - e o ato fotografico - quando o fotégrafo estabelece uma
relacdo com o objeto durante a sua captura - sdo os conceitos que possibilitam
um estudo comparado e que determinam a forca demonstrativa de fotografias
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na descricdo de um momento histérico (LINHARES FILHO, 2004, p. 120, grifos
no original).

Fotografia 7.4 - “Estacdo Saint-Lazare, Paris, 1932”
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Fonte: CARTIER-BRESSON, H. “Estacdo Saint-Lazare, Paris, 1932”. Histoire de Voir. Paris, 1989 (apud LINHARES FILHO, 2004,
p.42).
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Assim, a luz do tempo histdrico, da historia das artes e, em especifico, da historia da
fotografia, o autor foi construindo sua narrativa em uma complexa producao de conexdes para
dar evidéncia ao seu objeto de estudo e revelar a importancia de Cartier-Bresson como um dos
maiores expoentes da histdria da fotografia mundial. “O instante decisivo”, que inspirou outros
profissionais da fotografia, esta presente nas fotos singulares, nas suas frequentes alusdes a essa
conjugacao do espago-tempo do olhar, da mao e do coracao do fotégrafo com o acontecimento,
como ele reitera na entrevista a Giles Mora:

E para cadaum de nés, a partir do olho, que comeca o espaco que vai se ampliando
até o infinito, espaco presente que nos toca com mais ou menos intensidade,
que imediatamente se fechara em nossa lembranca e entdo serd modificada.
De todos os meios de expressdo, a fotografia é o tinico que fixa um instante
preciso (CARTIER-BRESSON, 1985 apud LINHARES FILHO, 2004, p. 132).

Sua percepcdo aguda do tempo-espaco minimo da fotografia ecoa no belo e, as vezes,
comovente, livro de Dorrit Harazin (2016). Sobre fotos iconicas, “momentos decisivos” captados
por fotégrafos, Harazim (2016) reconstroi a histéria de acontecimentos impares no século XX,
como a fotografia 7.5 que registra um fato historico decisivo sobre o racismo nos Estados Unidos:
“Nada mais fugidio e alusivo do que o ‘momento decisivo’ perseguido e fotografado por Henri
Cartier-Bresson ao longo da vida - aquele que define a esséncia de uma situacao” (HARAZIM,
2016, p. 297).

Fotografia 7.5 - “Odio revisitado”

Fonte: COUNTS, W. “Odio revisitado”. Indiana Uuniversity Archieves. Little Rock, 1957 (apud HARAZIM, 2016, p. 295)!13

113 “Em 1957, um jovem fotdgrafo do Arkansas Deomocrat conseguiu encapsular um desses momentos em sua
primeira Nikon S2, uma camera da era pré-digital. [...] Eram apenas nove jovens negros selecionados pela direcdo
da Central High School, para cumprir a ordem de integracdo racial no pais. [...]. Entre eles, a reservada Elizabeth
Eckford de quinze anos” (HARAZIM, 2016, p. 297). “De longe ela avistou a massa de alunos brancos passando
desimpedidos pelo corddo de isolamento montado pela Guarda Nacional do Arkansas. Ao tentar fazer o mesmo,
foi barrada por trés soldados que ergueram seus rifles. Alguém, a distancia gritou: ‘Ndo a deixem entrar e uma
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O livro de Harazim (2016) mostra como é possivel reconstruir a historia com
apenas uma imagem fotografica, desde que se apresentem outras fontes documentais que
a contextualizem (espac¢o-tempo, autor, sujeitos sociais, finalidade da foto, sua preservacao
etc.). Este procedimento exitoso no livro de Harazim (2016), complexifica a analise de
Mauad (2004, p. 19); “Evidencia-se, na producao contemporanea, como a fotografia para
ser trabalhada de forma critica ndo pode ficar limitada a um simples exemplar. A no¢ao de
exemplo foi superada pela dinamica da série que estabelece contatos diferenciados com
distintos suportes da cultura material”. Vemos, no exemplo citado, que ndo apenas as séries,
mas também, que um Unico exemplar, pode e deve ser tratado de forma critica, com o recurso
as multiplas relagdes subjacentes a foto, através da intertextualidade.

A seguir, tendo a intertextualidade como premissa, Mauad (2004, p. 20) diz: “[..]
uma fotografia para ser interpretada como texto (suporte de relagdes sociais) demanda o
conhecimento de outros textos “[..]. Em outro referencial te6rico, o materialismo histérico,
fazemos uso da intertextualidade mediante o conceito de totalidade social e das mediagdes,
relacdes ou processos sociais complexos, visiveis ou invisiveis na fotografia, seu espago-tempo,
sujeitos sociais que ddo margem a leitura e a compreensao de seus sentidos e significados.

O tempo é uma categoria importante para Bresson, Seu tempo nao é o tempo da ‘pressa
jornalistica’ diz Linhares Filho (2004, p. 123) que busca recriar o contexto de construgdo da
producdo de Cartier-Bresson, ndo apenas como fotégrafo, mas como um artista sensivel, como
o descreve: “[...] um socidlogo lirico” .. Entendemos que é o tempo da contemplacdo e do envol-
vimento com a realidade em que esta vivendo. Como Cartier-Bresson (1985 apud LINHARES
FILHO, 2004, p. 130, grifo no original), afirma: “Rodei bastante, embora nao saiba viajar. Gosto
de fazé-lo devagar, poupando as escalas entre os paises. Depois de chegar, quase sempre, sinto
o desejo de me estabelecer para melhor levar a vida do pais. Nao saberia ser um globe-trotter”.

Como vimos anteriormente, as categorias que emergem de sua abordagem estdo
presentes em dois grupos articulados: as categorias trazidas pelo autor do trabalho e as
categorias de Cartier-Bresson, recuperadas pelo autor. Na publicacdo de um nimero especial
sobre Henri Cartier-Bresson, organizado por Gilles Mora (1985), intitulado “Instante decisivo”,
algumas categorias e conceitos sdo explicitados. Sdo eles: o instante decisivo, a reportagem; o
objeto; a composicdo; a cor, a técnica, os clientes. O trabalho de Linhares Filho é precioso por
sua fluidez ao estabelecer relagdes entre a fotografia, seus atributos estéticos, a funcdo social a
cada tempo historico e elementos formais da arte na fotografia.

Procuramos articular as questdes do estudo e a palavra de Cartier-Bresson na entrevista
a Giles Mora (1985). Para Linhares Filho (2004, p. 53), “Apresentar a totalidade da imagem
observada, com o recurso do fio negro envolvendo a imagem que explicita a ampliacdo da
totalidade do negativo [...]” é tratar do formato do negativo e de sua proporcionalidade classica,
geométrica, renascentista que representa os objetos numa superficie plana, proporcionando
a ilusdo de profundidade, como sao vistos pelo olho humano em trés dimensdes (largura,
comprimento e profundidade).

A técnica e a arte do fotografo estdo presentes quando Bresson faz escola com a arte
de trabalhar tempo-espacgo no click fotografico. “Henri Cartier-Bresson afirma que a fotografia
seria o simples instinto de se escolher sem truques um instante, respeitando a totalidade do
visor. [..] ‘Uma coisa acontece numa ordem e num tempo preciso. O tempo e a geometria sao
duas coincidéncias” (LINHARES Filho, 2004, p. 59).

Na entrevista a Giles Mora, em 1985, Cartier-Bresson (1985) expressa seu envolvimento
com as pessoas e 0s acontecimentos na atividade de fotégrafo e jornalista: “A reportagem é
uma operacgdo progressiva da cabeca, do olho e do coracao, uma maneira de representar um
problema, marcar um acontecimento ou diversas impressdes” (CARTIER-BRESSON, 1985 apud
LINHARES FILHO, 2004, p. 131, grifo nosso).

pequena multiddo se formou atrds dela” A jovem tenta entrar, é “barrada por trés soldados que ergueram seus
rifles” (HARAZIM, 2016, p. 298). Elizabeth ouvia xingamentos e, apesar do medo, foi em frente. Este foi o momento
captado pelo fotégrafo Will Counts (HARAZIM, 2016).
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No trabalho de fotdgrafo e de reporter, a concepgao de Cartier-Bresson esta distante dos
tempos atuais da fotografia digital dos celulares, do imediato e descartavel, dos tempos liquidos
de que fala Bauman (2007). Cartier-Bresson (1985), autor de olhar demorado sobre as pessoas
e os acontecimentos, sobre a memoria, sua relacdo com o tempo, diz textualmente:

[..] Algumas vezes temos a certeza de que tiramos a melhor foto e, no
entanto, continuamos a fotografar, nao podendo prever com exatiddo como o
acontecimento continuari a se desenvolver. Evitaremos, entretanto, metralhar,
fotografando rapido e mecanicamente, nos sobrecarregarmos de esbocos
indteis que comprometem a memdria e prejudicam a clareza do conjunto.

A memoria é muito importante: memoria de cada foto tirada, galopando no
mesmo ritmo que o acontecimento... Devemos, durante o trabalho, ter a certeza
de que nao deixamos furos, de que nossas fotos irdo expressar tudo que vemos.
Depois sera tarde demais, ndo poderemos retomar o acontecimento, registra-
lo as avessas (CARTIER-BRESSON, 1985 apud LINHARES FILHO, 2004, p. 131).

Nossos autores mais reconhecidos e reverenciados sobre a compreensao da memoria e
seu papel na vida humana, como Jacques Le Goff, Pierre Nora, Maurice Halbwachs, nao obstante
as particularidades de suas concepg¢des, nos permitem dizer que “O olhar fixado no objeto
fotografico ndo é apenas uma caracteristica do artefato, um aspecto do suporte que sustenta
sua existéncia. Cada registro é parte de uma histoéria e constitui ele proprio um principio de
memoria” (CIAVATTA, 2002, p. 30).

Sobre a questdo do objeto, Linhares Filho (2004) resgata o pensamento do fotografo
que sempre Vvé o objeto como parte de um conjunto, de uma paisagem, de um acontecimento:
“Quando afirma que nunca se interessou pela fotografia dos objetos isolados e pretensamente
belos ou que ela ndo é essencial na sua vida, mas se encantou pela possibilidade de contar uma
histéria numa sequéncia de imagens” (LINHARES FILHO, 2004, p. 110).

Na sua entrevista a Giles Mora (1985), diz Cartier-Bresson:

Como seria negar o objeto? Ele se impde. Na medida em que existem objetos
em tudo o que se passa tanto no mundo como em nosso universo mais pessoal,
basta sermos lticidos frente ao que se passa e honestos frente ao que sentimos.
Situar-nos, portanto, em relacdo ao que percebemos. O objeto ndo se resume
a coleta de fatos, pois os fatos propriamente ndo oferecem nenhum interesse.
O importante é escolher entre eles, conseguir o fato verdadeiro em relagdo a
realidade profunda (MORA, 1985 apud LINHARES FILHO, 2004, p. 133).

Ao falar da composicdo, Cartier-Bresson (1985) retorna a linhas, planos, proporg¢des da
arte e a sua relacdo com a vida, com os valores com as questdes éticas que a fotografia, a histo-
ria, a comunicacao, a educacao, as ciéncias humanas e sociais envolvem:

[..] A fotografia é, para mim, o reconhecimento na realidade de um ritmo de
superficies, de linhas e de valores. O olho recorta os objetos e a cimera resta
fazer seu trabalho, que é o de imprimir no filme a decisdao do olho. Uma foto é
vista em sua totalidade, de uma s6 vez, como um quadro (CARTIER-BRESSON,
1985 apud LINHARES FILHO, 2004, p. 135).

Outra questdo conceitual reiterada na palavra do fotégrafo é a ideia de totalidade''*.

114 Apoiando-se em Marx, sobre a andlise do capitalismo, Kosik (1976, p. 49-50), evidencia o cardter dindmico
da totalidade: “A totalidade ndo é um todo ja pronto que se recheia com um contetido, com as qualidades das
partes ou com as suas relacdes; a prépria totalidade é que se concretiza e esta concretizacdo ndo é apenas criagdao
de contetido, mas também criacdo do todo”. O conceito de totalidade também existe na psicologia no sentido de
“Gestalt, Gestaltismo ou Psicologia da Forma, que é uma teoria sobre a percepcao humana “baseada na ideia da

compreensao da totalidade para que haja a percep¢io das partes”.” Disponivel em: https://www.significados.
com.br/gestalt/. Acesso em: 10 jul. 2022.
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Embora Linhares Filho (2004) ndo problematize a questao, ela é tacitamente aceita e incorporada
a andlise no destaque que é dado ao conjunto de relagdes e de circunstancias historicas,
que situam o objeto no espaco-tempo dos sujeitos e nos acontecimentos reproduzidos nas
fotografias.

Cartier-Bresson (1985) problematiza a questao da cor na fotografia, que tinha ainda
muitos limites em sua época. Sobre o preto e branco, que deu cor e vida a sua obra, diz, em
tom apreciativo: “O preto e branco é uma deformagao, uma qualidade abstrata, todos os valores
sdo transpostos e deixam portanto a possibilidade de escolha” (CARTIER-BRESSON, 1985 apud
LINHARES FILHO, 2004, p. 136).

Sobre a técnica, como vimos anteriormente, quando ele comega a fotografar na Africa
e, depois, na volta a Franca, descobre as possibilidades da Leica, ele analisa, em detalhes, os
avancos técnicos e seus beneficios para os fotégrafos: “Nossa profissdo de reporter tem trés
décadas. Ela se aperfeicoou gracas aos pequenos aparelhos muito maneaveis, as lentes muito
luminosas e aos filmes de graos finos muito rapidos, desenvolvidos para as necessidades do
cinema” (CARTIER-BRESSON, 1985 apud LINHARES FILHO, 2004, p. 138).

Um ultimo ponto da entrevista de Cartier-Bresson (1985) é sobre os clientes:

A méaquina fotografica permite suportar uma espécie de cronica visual. Nos,
repodrteres fotograficos, somos pessoas que fornecemos informag¢des a um
mundo apressado, prostrado de preocupacgoes, propenso a cacofonia, cheio de
seres que precisam da companhia de imagens. O atalho do pensamento, que é a
linguagem fotografica, tem um grande poder, mas nés tecemos um julgamento
sobre o que vemos e isso implica numa grande responsabilidade. Entre o
publico e nos existe a imprensa, que é o meio de difusdo de nosso pensamento
(CARTIER-BRESSON, 1985 apud LINHARES FILHO, 2004, p. 139)

A questdo ético-politica das informagdes proporcionadas pela fotografia esta presente
também em Kossoy ao tratar dos usos e aplicagdes das imagens fotograficas. Mas sua
preocupacao € especifica sobre a interpretacao, que nem sempre corresponde a intencdo do
fotégrafo. Kossoy (2020) afirma: “E comum vermos como certas imagens de arquivos foram
manipuladas, descontextualizadas ou desvirtuadas de sua finalidade inicial e reaproveitadas
ou replicadas como “ilustragdes” em outros contextos, com outros propdsitos. Tais construgdes
implicam a criacao de novas realidades [...]” (KOSSQY, 2020, p. 61-62).

Consideracoes finais

A leitura do trabalho de José Alves Linhares Filho (2004) apresenta uma dupla
complexidade: o objeto de estudo, a andlise efetuada pelo autor, com requintes analiticos do
universo fotografico, e a obra artistica e documental de um dos maiores fotégrafos do século
XX, no mundo ocidental, Henry Cartier-Bresson, apresentada no texto em uma série de fotos
e de comentdrios analiticos do proprio fotégrafo sobre sua atividade. Trata-se de um trabalho
fascinante pela riqueza da reflexdo sobre a arte, sobre a fotografia e sua relacdo com a realidade
em que o fotégrafo e reporter fotografico atua e reflete.

Linhares Filho (2004) traz para a dissertagdo a arte pictorica e fotografica de outros
artistas e fotografos que conviveram com Cartier-Bresson e influenciaram suas escolhas
estéticas. Traz também o universo de suas viagens pelo mundo e as fotografias reveladoras de
formas de viver a dor, a fome, o sofrimento da guerra, mas também, o amor e a solidariedade.

Nossa leitura busca acompanhar o movimento da dissertagdo, procurando, sempre
que possivel, a interlocucdo nas questdes conceituais. Particularmente, buscamos reler o
pensamento de Cartier-Bresson na afirmacdo do “instante decisivo”, teorizado e vivido pelo
fotografo no seu legado a cultura e a reflexdo sobre a importancia histérica da fotografia para a
leitura e compreensdo do mundo em que vivemos.
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8. 0 BRASIL SOB A LENTES DE MARC FERREZ:
fotografia e construcao da nacao entre o Segundo reinado e a Primeira
Republica (1875-1910)11°

José Lucio Nascimento Junior
(In memoriam)

Apresentacao!'¢

Historiadores, como outros cientistas sociais e a exemplo dos demais cientistas,
nao nascem feitos, eles se fazem como “historiadores de oficio”, como o fazer-se da classe
trabalhadora (THOMPSON, 1987)''. José Lucio era uma figura das boas interpretagdes
histéricas, pessoa versatil, tinha o tino de historiador. E preocupava-se com a razado social
da historia, por que fazer a histéria? Era o intelectual amigo, colaborava, contribuia para a
pesquisa; era militante da educagao publica. Assim, lembramos o jovem pesquisador, colega
e amigo, mais uma das vitimas da pandemia descurada no Brasil, em meados de 2021, aos 36
anos de idade.

José Lucio Nascimento Junior era graduado, mestre e doutorando em Histéria (UER]),
Professor Assistente da UNISUAM (Faculdade de Arquitetura e Urbanismo), consultor de
Histéria paraa produgdo de audiovisuais na Rede Record TV; foi Pesquisador-Jr. no Real Gabinete
Portugués de Leitura com a pesquisa sobre “A participa¢do dos portugueses no Centendrio da
Independéncia no Brasil”; recebeu o prémio da melhor dissertacao em Historia e Historiografia
pela Sociedade Brasileira de Teoria e Historia da Historiografia (SBTHH); era graduado em
Pedagogia, Professore Docente - I do Colégio Estadual Graciliano Ramos.

Herdamos dos iluministas a concepc¢do da histéria como expressao do progresso da
humanidade; dos positivistas ainda viceja a ideia da histéria como a narragao da verdade dos
fatos; no século XX, a histéria cultural promove o arejamento dessas concepgdes e a abertura
para novos objetos, novos problemas, novas abordagens (LE GOFF; NORA, 1976, 1976a,
1979)'18, Do século XIX, com Marx e Engels (1979)'?, aprendemos que a histoéria é a producao
social da existéncia:

Nao se deve considerar tal modo de producdo de um uUnico ponto de vista, a
saber: a reproducdo da existéncia fisica dos individuos. Trata-se, muito mais,
de uma determinada forma de atividade dos individuos, determinada forma
de manifestar a vida, determinado modo de vida dos mesmos (MARX; ENGLES,
1979, p. 27, grifo dos autores).

“Quem recua no tempo, avan¢a no conhecimento” (DEBRAY, 1993, p. 21)'?° sintetiza
a passagem do historiador e educador pelo grupo de pesquisa, no qual estava escrevendo o
artigo aqui reproduzido, em seu primeiro exercicio tedrico-metodologico. A inclusdao de sua

115 BARROS, M. G. M. Entre o exotismo e o progresso: a construcio do Brasil pela Fotografia de Marc Ferez. 2004.
Dissertacdo (Mestrado em Histéria) - Programa de Pds-graduagdao em Histdria, Universidade Estadual do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2004.

116 Maria Ciavatta, coordenadora do projeto de pesquisa “Da Histéria da Educagio a Histéria de Trabalho-Educagao
- A fotografia como fonte histérica” (Proc. CNPqn. 312515/2017-0) e pesquisadores do grupo de pesquisa do qual
José Lucio Nascimento Junior participava.

17 THOMPSON, E. P. A formacio da classe operaria inglesa. I1I. A for¢a dos trabalhadores. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1987.

118 LE GOFF; NORA, P. LE GOFF, J.; NORA, P. Historia. Novas abordagens. Rio de Janeiro: F. Alves, 1976; LE GOFE, | ;
NORA, P. Histdria. Novos objetos. Rio de Janeiro: F. Alves, 1976 a; LE GOFF; ]. NORA, P. Histoéria. Novos problemas.
Rio de Janeiro: F. Alves, 1979.

119 MARX, K.; ENGELS, F. A ideologia alema (I-Feurbach). Sdo Paulo: Ciéncias Humanas, 1979.

120 DEBRAY, R. Vida e norte da imagem. Uma historia do olhar no Ocidente. Rio de Janeiro: Zahar, 1993.
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Ficha de Analise do Texto (primeira versao preliminar), embora ndo seja um capitulo elaborado
como os demais, justifica-se pela pertinéncia e qualidade tedrico-metodolégica com que o autor
desenhou o estudo que faria da dissertacao (BARROS, 2004).

A partir do roteiro'®! proposto para o estudo das teses e dissertagdes selecionadas
do Catdlogo de Teses e Dissertacdes da Capes, pelo Projeto, como objeto de pesquisa, ele
desenvolveu e apresentou a versao preliminar sobre o tema e sua especificidade: o tempo-
espaco e sua particularidade historica, o contexto, a totalidade social, media¢cdes e contradicoes,
sujeitos sociais, fontes de pesquisa, questdes tedrico-metodolégicas do tema e das fotografias e
procedimentos de pesquisa.

Este foi o legado do historiador, um modelo de analise aberto as multiplas dimensdes e
referenciais tedricos da historia.

Resumo da disserta¢ao'??

Marc Ferrez (1843-1923) nao foi apenas um fotégrafo. Nos mais de 60 anos que atuou
profissionalmente na cidade onde nasceu, o Rio de Janeiro, além de se dedicar a producao e
venda de imagens fotograficas, ele foi comerciante de produtos quimicos, equipamentos
e materiais ligados a fotografia, dedicando-se, a partir da primeira década do século XX, aos
negocios cinematograficos. A longa carreira de Ferrez, desde a abertura de sua primeira casa
comercial, em 1867, até a sua morte, em 1923, se desenrolou em um periodo de mudangas
muito significativas para a Histéria e para a cidade na qual ele atuava. Este estudo aborda a
producdo imagética e comercial de Ferrez com o objetivo de apreender a sua importancia, ndo
s6 para a ampliacdo de uma cultura visual no Brasil, mas também para o imaginario social
da cidade. Se por um lado, as fotografias e suas variadas formas de reprodu¢do permitiam o
fortalecimento de um sentimento de identidade entre os préprios habitantes do pais que o Rio
de Janeiro simbolizava, por outro, essa producao era um importante instrumento de atracdo dos
imigrantes e de estrangeiros que por ela entravam. A variada gama de documentos investigados,
para possibilitar esta abordagem, inclui relatos de viajantes, dentre os quais tém especial
lugar os de Koseritz e Agassiz; os textos e ilustracdes de Angelo Agostini, na Revista Illustrada;
Relatérios do Ministério da Industria, Viacdo e Obras Publicas; além dos muitos documentos
ligados as trajetorias pessoal e profissional de Ferrez, doados pela Familia Ferrez, em 2007, ao
Arquivo Nacional.

Palavras-chave: Marc Ferrez; fotografia; Rio de Janeiro; cultura visual; viajantes; cartao-
postal'®.
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122 BARROS, M. G. M. Entre o exotismo e o progresso: a constru¢do do Brasil pela Fotografia de Marc Ferrez.
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123 Palavras-chaves selecionadas pelo autor, José Lucio Nascimento Junior, para analise da dissertagio.
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O BRASIL SOB A LENTES DE MARC FERREZ:
fotografia e construcao da nacao entre o Segundo reinado e a Primeira
Republica (1875-1910)

José Lucio Nascimento Junior
Titulo e versdo preliminares (01)

a) O tema e sua especificidade

A presente dissertacdo versa sobre uma analise da imagem de nacao do Brasil a partir
da andlise de uma série de imagens (36 fotografias e 5 cartdes postais) produzidos por Marc
Ferrez, entre 1875 e 1910. Ela foi desenvolvida no PPGH-UER], entre 2002-2004, e utiliza uma
parte do acervo fotografico de Ferrez. Parte do debate sobre nacao e da trajetéria de fotografo
para analisar como se buscou construir a imagem através das imagens por ele produzidas.

Devido a grande quantidade de imagens (fotografias de paisagens, retratos, cartdes
postais e outros) a autora necessitou realizar uma selecdo dentre elas. Segundo Barros (2004),
o objetivo da dissertacao é analisar a contribuicdo e a relevancia das fotografias de Marc Ferrez
paraa construcao da identidade nacional. E, a partir delas, debater a ideia de Progresso e Exético

como parte da imagem do Brasil no Exterior.

b) O tempo-espaco do objeto especifico e sua particularidade historica (datas,
periodo, conjuntura social econdémica, educacional).

O recorte temporal compreende o periodo final do império, indo de 1875, ou seja, depois
da Guerra do Paraguai (1864-1870), a 1910, no contexto da Republica do Café-com Leite
(1898-1930). Em termos espaciais, apesar das fotografias apresentarem varias provincias (ou
estados) brasileiros; o primeiro capitulo apresenta um debate geral sobre nagao e nacionalismo,
enquanto o segundo, ao se centrar na trajetéria/biografia de Marc Ferrez, acaba por se centrar
na capital brasileira; apenas no terceiro capitulo, a partir das imagens do Fotografo, busca-se
olhar para o pais como um todo, porém a partir de um olhar da capital. Um ponto a se destacar
é que a dissertacdo nao versa sobre um tema ligado a educa¢do; em apenas poucas paginas toca
no tema ao tratar da biografia do fotdgrafo, mas sem o objetivo de aprofundar o tema.

c) Contexto e aspectos principais ou totalidade social e suas mediacoes e
contradigoes.

O estudo, ao menos nos dois primeiros capitulos, ndo aprofunda a questdo do contexto
historico. No primeiro, hd um debate sobre o conceito de nagdo a partir de estudo de referéncia,
seguido por um estudo sobre o surgimento do estado e da nacionalidade no Brasil, também a
partir de obras de referéncias, mas sem buscar fazer um estado da arte ou uma grande revisao
de literatura. Nesse capitulo, ganha destaque a indicacao a autora de que ira analisar a ideia de
nacionalidade a partir da categoria de comunidade de sentido (tomada de empréstimo de Backso
via José Murilo de Carvalho) e a de que apds a construcdo do Estado as elites politicas buscaram
construir a nacionalidade (a partir do livro “O tempo Saquarema”, de Ilmar R. de Mattos); esse
capitulo finaliza com a apresentacdo de um breve panorama da chegada e desenvolvimento da
chegada da fotografia no Brasil no século XIX.

Quanto ao segundo capitulo, temos uma biografia/trajetéria do Marc Ferrez. Barros
(2004) ora usa trajetdria como sinénimo de biografia, ora usa como algo diferente. Em relacao
ao contexto social de Ferrez, o capitulo se detém a apresentar, de forma sucinta, a participa¢ao
do Fotografo em diferentes exposi¢des (nacionais e internacionais) e a sua producao, também
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de forma ampla, para justificar sua escolha das imagens do fotégrafo como objeto de pesquisa.
Cabe destacar que, para fazer tal justificativa, recorre ao conceito de circuito social da fotografia
(MAUAD, 2000)*?* para desenvolver a exposicdo sobre a trajetéria/biografia.

No terceiro e ultimo capitulo é que o contexto do Império e inicio da Republica é mais
bem explorado para demonstrar a ideia de nagao/nacionalidade a partir da série de imagens de
Ferrez Escolhida.

d) Os sujeitos sociais envolvidos (que siao objeto da pesquisa, autor das fotos,
responsavel pela preservacao das fontes).

O principal sujeito social escolhido é o proprio Marc Ferrez, mas é possivel observar a
relacdo desse com Dom Pedro II e sua familia, e alguns membros da corte e elite econdmica ao
longo do desenvolvimento do texto.

e) Fontes da pesquisa

Fotografias de Marc Ferrez publicadas em diversos periddicos e obras de referéncia;

- Periddicos: Jornal do Commercio, Correio da Manha, Folha Illustrada, Illustracao
Brasileira, Almanack Laemmert;

- Relatdrios do Ministério da Agricultura, Commercio e Obras Publicas;

- Relatérios do Ministério do Império.

f) Aspectostedrico-metodologicos e historicos dotema e dasfotografias (categorias,
conceitos). Organizacdo das categorias a partir dos diversos aspectos tedricos
tratados na tese, com seus principais autores de referéncia.

Na leitura dos dois primeiros capitulos nao é possivel verificar uma afiliacao da autora
a uma corrente historiografica em especifico. Contudo, por se tratar de uma disserta¢do do
PPGH-UER]J, que possui como area de concentragdo Historia Politica, é possivel ver o didlogo ora
com certa bibliografia ligada a Histdria Politica, seja pela Histéria das Linguagens Politicas ou
pela Nova Historia Politica, ora com uma ligada a Histéria Cultural em especial pela vertente da
Cultura Politica ou Histéria Social da Cultura.

Nacdo Smith (2002)
Eric Hobsbawn (1990)
Ernest Renan (1882)
Comunidade Imaginada Benedict Anderson (1983)
Comunidade de Sentido Branislaw Backso (S/D)
Estado José Murilo de Carvalho (2003)
Elites politicas José Murilo de Carvalho (2003)
Representagdes visuais Lucia Santaela e Noth Winfreid (2001)

(Pinturas, Gravuras, Fotografias e Imagens)

Representacdes Mentais (visdes, imaginacgoes,
esquemas e modelos)

Lugares de Memoria Pierre Nora (1993)
Ana Maria Mauad (a partir de Nora, 1993)
Circuito Social da fotografia Ana Maria Mauad (2000)
Biografia Sem indicacdo
Trajetdria Sem indicagdo

124 MAUAD, A. M. Anais do Museu Historico Nacional,. Historia, museologia e patriménio. v. 32. Rio de Janeiro:
Museu Historico Nacional, 2000.
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g) Procedimentos de pesquisa (pesquisa em arquivo, entrevistas, depoimentos,
documentos impressos).

Em termos metodoldgicos de pesquisa podemos destacar trés métodos principais:

[ - Pesquisa bibliografica em obras de referéncia (Capitulo 1) e sobre a biografia de Marc
Ferrez (capitulo II);

II - Pesquisa documental, em especial relatérios governamentais e periédicos da segunda
metade do século XIX e inicio do século XX, tal como apresentado no item “e”;

[II - analise de imagem (a verificar no capitulo III).

h) Outras observacoes.

[A José Lucio Nascimento Jr, nossa homenagem com a foto “Entre o exotismo e o
progresso: a construcdo do Brasil pela fotografia de Marc Ferrez”.]

Fotografia 8.1 - “Chemin de fer de Santos a Sdo Paulo. Trecho da Ferrovia Santos-Jundiai. C. 1882”

- > -

Fonte: FERREZ, Marc. “Chemin de fer de Santos a Sdo Paulo. Trecho da Ferrovia Santos-Jundiai. C. 1882”. Mapoteca do Palacio
do Itamaraty (apud BARROS, 2004, p. 82).
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Apesar das ficgdes constituintes de sua existéncia, a fotografia é
o elo afetivo que nos relembra, emociona e aproxima do passado. Ela
importa para a identidade do individuo, da familia, da comunidade, ela
importa enquanto fonte historica e como instrumento da memoria, e
esse é um fator comum nas diferentes abordagens da historia. Ela é
memoria pelo que mantém perenemente gravado: o fragmento visual
dos cenarios e personagens imobilizados no gesto, presentes na repre-
sentagéo, porém ausentes da vida. Sao as suas duas realidades que se
superpdem sempre, conceito que abre caminho para a compreensao
de sua esséncia. [...]

As reflexdes sobre a fotografia devem ser incentivadas, basta cons-
tatarmos que vivemos sob o jugo das imagens, razdo por que um pro-
fundo conhecimento de suas leis e alcance deve ser empreendido por
parte dos estudiosos visando a decifragdo dos cédigos formais e cultu-
rais que lhe séo inerentes. A partir de agora, as imagens como formas
hibridas de representacao, ja se prestam a simular a iconografia de
rostos, atos e fatos que nunca existiram: realidades sintéticas constru-
idas por inteligéncia artificial. Qual é o futuro da historia? Necessitamos
de mais obras que alimentem o pensamento fotografico para melhor
compreendermos os processos de criagdo/construgdo de realidades
que permeiam o mundo das imagens, condigdo para aprimorarmos a
desmontagem desses processos, que o poder e os impérios da comu-
nicagao nos submetem.

Boris Kossoy
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