A MEMORIA DO TEMPO DA FOTOGRAFIA - Uma apresentacio

Maria Ciavatta

Que lugar ocupa o saber histdérico na vida social? Atua a favor da ordem
estabelecida ou contra ela? E um produto hierarquizado que desce dos
especialistas para os “consumidores da histéria” através do livro, da televisao,
do turismo?

(CHESNAUX, 1977, p. 7).

Vivemos imersos em sons e imagens fotograficas que nos acenam com o que seria a
verdade dos fatos, com a realidade sonora e visual de todos as partes do mundo. Gragas ao
espaco coletivo de autonomia da pesquisa em uma universidade publica, pudemos refletir
na contracorrente do mundo visual digital, fragmentado e acelerado, saturado de muitas
informacgdes, mas breves, sendao desconexas. Seduzidos pela fotografia, fomos aos acervos dos
arquivos oficiais e as escolas buscar imagens de trabalhadores, aquelas guardadas em caixas
e pastas, pelo esfor¢o dos professores em preservar a memoria de suas vidas. E foi possivel
recolher imagens dessa memoria obscurecida pelo tempo e pelo esquecimento, as fotografias,
desde o inicio do século passado.?

Esta apresentacdo tem por objetivo reconstruir uma trajetéria de pesquisa e seus
fundamentos tedrico-metodoldégicos. Pelo trabalho realizado com um grupo de jovens
pesquisadores, ousamos, praticamente, passando da filosofia a histéria, fazer um livro de
forma a tangenciar uma meta-teoria, o exame de como alguns autores trabalham a questado
epistemolégica da fotografia como fonte histérica, dentro de objetos empiricos proéprios. Os
textos, aqui apresentados, sdo exercicios de reflexdo sobre o proprio fazer, tendo a fotografia
como fonte de pesquisa social histérica.’

Refletindo, nos vimos diante do tempo inefavel da fotografia, ineffabilis, aquilo que ndo
pode ser descrito, dito, narrado, todavia existe. Tocamos a memoria cristalizada nos segundos
do tempo do click fotografico, na palavra de um de seus mestres, Henry Cartier-Bresson: “§ 39.
Uma fotografia é, para mim, o reconhecimento simultaneo, numa fracdo de segundo, de um
lado, da significacdo de um fato, e de outro, de uma organizacao rigorosa de formas percebidas
visualmente que exprimem tal fato.”.!°

O fazer historiografico, como o de todas as ciéncias, é um constante apelo aos marcos do
conhecimento acumulado, as evidéncias postas a luz da critica de categorias e de conceitos que
ordenam o mundo dos conhecimentos. Na palavra de outro de nossos mestres, o fotégrafo e
historiador, Boris Kossoy (2007, p. 131): “Fotografia € memoria enquanto registro da aparéncia
dos cenarios, personagens, objetos, fatos; documentando vivos ou mortos, é sempre memoria
daquele preciso tema, num dado instante de sua existéncia / ocorréncia.” !

Ancorados nos portos de grandes dguas da realidade e da teoria, e ansiosos nos espagos
abertos dos aeroportos, dos voos dos grandes fotografos e de seus tedricos, os pesquisadores
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percorreram centenas de paginas dedicadas a teses e dissertacdes!? cujo campo empirico é
interdisciplinar; vai do trabalho a educacdo, a ciéncia, a cultura, a arte, passando pela memoria
e a histdria dos seres humanos em seu espaco-tempo de vida e de acontecimentos. Algumas
explicitagcdes se fazem necessarios sobre os caminhos tedricos e conceituais, seguidos na leitura
critica sobre a especificidade das teorias e dos objetos de estudo. E sobre como este trabalho se
situa nos espagos-tempos da histdria.

Muitas sdo as concepgoes de historia desde seus primdrdios na antiga Grécia. Aqui, basta
lembrar que a modernidade herdou dos iluministas a concep¢ao da histéria como expressao do
progresso da humanidade. Absorvemos ilusdes que foram desmentidas pelas muitas guerras e
terrores do século XX, pelo empobrecimento fisico, politico e social em que vivem os povos de
tantos paises, a exemplo do Brasil. Convive-se com o enriquecimento perdulario das classes no
poder de pautar os rumos das politicas e do uso dos recursos do Estado, a revelia da pobreza da
populagdo trabalhadora, de suas moradias, agua, saneamento, salide, educacao etc.

E recebemos a heranga dos positivistas e das religides, cuja ideia de historia ainda
perdura, como a narra¢do da verdade dos fatos. E, assim, vivemos tempos de ampla difusao pela
palavra e pelas imagens de versdes singelas, ao nivel do senso comum, sobre o Estado e suas
orientacdes, em que a histéria é o nome de uma disciplina escolar ultrapassada, porque suas
acoes e significados fundamentais sdo negados, desde a infancia, a populagao jovem e adulta.

No século XX, a Ecole des Annales promoveu o arejamento dessas concepcdes e a abertura
para “[..] novos objetos, novos problemas, novas abordagens [..]” (LE GOFF; NORA, 1976,
1976a, 1979)'3. Peter Burke (1991, p. 124), no seu balango final sobre a renovagio tedrico-
pratica, promovida pelos historiadores, afirma que “Uma das conquistas do grupo foi subverter
as categorias tradicionais e oferecer algumas novas, da “histdria rural” de Bloch, nos anos 30, e
a “civilizacdo material’, da década de 60, a historia sociocultural dos dias de hoje.”.**

Mas, no presente livro, aprendemos do século XIX, com Marx e Engels, que a histdria é a
producdo social da existéncia:

Nao se deve considerar tal modo de producdo de um unico ponto de vista, a
saber: a reproducao da existéncia fisica dos individuos. Trata-se, muito mais,
de uma determinada forma de atividade dos individuos, determinada forma
de manifestar a vida, determinado modo de vida dos mesmos. (MARX, ENGELS,
1979, p. 27, grifo dos autores).'®

Vimos que, como em muitas outras questdes'®, Marx ndo deu um tratamento tedrico es-
pecifico as no¢des de tempo e espaco, mas elas estao implicitas na sua concepgao de realidade
e no tratamento empirico e cientifico que ele da aos assuntos de que trata. Tempo e espa¢o nao
sao substancias ou esséncias independentes, mas dimensdes objetivas da realidade, das formas
de produzir a vida em movimento permanente de transformac¢do. Marx trata de um tempo da
historia construida por homens concretos, e da ciéncia da histéria que se constréi apenas como
representagdo, nem como uma colecao de fatos heroicos ou curiosos, do passado, mas como
uma investigacdo que parte dos problemas da realidade do presente para sua génese no passa-
do. Hugo Zemelman'’ lembra que a importancia da questao do tempo esta no fato de ser este
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um aspecto basico na constituicdo do objeto de pesquisa. E, portanto, um problema das ciéncias
em geral e da filosofia em toda a histéria do pensamento.

Sem considerar esta concep¢ao um modelo a ser aplicado as teses e dissertagoes
que pesquisamos, procuramos estabelecer uma interlocu¢do com os autores, salientando
suas categorias e referéncias tedricas. Apontamos, sempre que possivel, as convergéncias
e divergéncias com as mesmas, a maior parte situadas dentro da Nova Historia ou Historia
Cultural - denominacdes correntes da Ecole des Annales no Brasil. Para situar nossa posi¢io, a
partir do materialismo histérico'®, valemo-nos, aqui, mais uma vez de Burke (1991, p. 125)%,
situando seus primeiros expoentes:

Adicionei referéncia conforme ABNT.

O conceito de liberdade e determinismo, ou entre estrutura e agdo humana,
sempre dividiu os historiadores do grupo. O que distinguia Bloch e Fevbre
dos marxistas de seu tempo era precisamente o fato de que ndo combinavam
seu entusiasmo pela histoéria social e econémica com a crenga de que as forgas
sociais e econOmicas tudo determinavam.

E. P. Thompson? faz uma acida critica ao determinismo econémico, a redug¢ao do papel
dos sujeitos sociais frente as estruturas; defende a relacdo estreita entre economia e cultura.
Para ele (THOMPSON, 1981, p. 117): “[...] a estrutura do processo s0 se revela na observacao do
processo no tempo [...]”, assim como a conjuntura ndo é um momento congelado, mas “[...] um
momento do vir-a-ser, de possibilidades alternativas, de forcas ascendentes e descendentes, de
oposicdes e de exercicios opostos (classes), de sinais bilingues.” (THOMPSON, 1981, p. 117).

Algumas categorias analiticas utilizadas na historia cultural estao muito préximas de
nossas analises, como contexto, que se aproxima de totalidade. Como alguns historiadores,
entendemos o contexto como o conjunto de relagdes no tempo-espago dos acontecimentos.
Em ambas as categorias, contexto e totalidade, podemos tratar de processos descritivos,
narracgdes, significados. Mas, do ponto de vista do materialismo histérico, a diferenga que
identificamos na primeira posicao é a auséncia da contradicdo capital e trabalho e de classes
sociais no contexto da analise do espaco-tempo em que vivemos, o sistema capital e as
sociedades capitalistas.

Totalidade social é um conceito encontrado em um dos poucos textos explicitamente
tedricos de Marx.?! A concepcdo de totalidade implica o reconhecimento do movimento do
abstrato das categorias mais gerais para o concreto pensado, no qual, partindo-se do abstrato
figurado - de um nome, de uma palavra - como populacdo, que é a representacdo aparente
de um conjunto de pessoas, se passe a (MARX, 1977, p. 228): “[...] abstracdes mais delicadas
[...]” para atingir as determinag6es mais simples, a rica totalidade de determinagoes e relagoes
numerosas, como vivem, como trabalham, os saldrios, as condi¢des de vida etc. Neste segundo
momento, a populacao se apresenta como (MARX, 1977, p. 229) “[...] um resultado e ndo um
ponto de partida [...]"”. Em sintese (MARX, 1977, p. 229): “O concreto é concreto por ser a sintese
de multiplas determinagdes, logo, a unidade na diversidade.”.

Aproximando este conceito do sentido proprio ao objeto fotografico, Cartier-Bresson
tem uma concepgdo proxima do sentido de Gestalt,*’, um conceito convergente com o sentido
de totalidade social (CARTIER-BRESSON, 1985, § 20, apud LINHARES FILHO, 2004, p.135): A
fotografia é, para mim, o reconhecimento na realidade de um ritmo de superficies, de linhas e
de valores. O olho recorta os objetos e a camera resta fazer seu trabalho, que é o de imprimir no
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filme a decisdo do olho. Uma foto € vista em sua totalidade, de uma s6 vez, como um quadro.”.

Outro ponto de convergéncia tedrica e conceitual estd presente em Kossoy (2007,
p. 133, grifo nosso)?* quando se refere a “primeira realidade”, a do objeto real, e a “segunda
realidade”, com os conceitos de esséncia, o real com todos os seus aspectos, e aparéncia®, a
sua representacao no objeto fotografico, espaco-tempo e memoria recriada em um novo ser, a
fotografia:

A perpetuacao da memoria é, de uma forma geral, o denominador comum das
imagens fotograficas: o espaco recortado, fragmentado, o tempo paralisado;
uma fatia da vida (re)tirada de seu constante fluir e cristalizada em forma
de imagem. Uma unica fotografia e dois tempos, o tempo da criagdo, o da
primeira realidade, o instante Uinico da tomada do registro no passado, num
determinado lugar e época, quando ocorre a génese da fotografia; e o tempo
da representacdo, o da segunda realidade, onde o elo imagético, codificado
formal e culturalmente, persista em sua trajetéria de longa duracao (KOSSOY,
2007, p. 133, grifo nosso).

Em tempo de Influencers, de Facebook, Instagram, Metaverso e novas midias cada vez
mais sofisticadas; tempo de fake news, de fama e enriquecimento com o marketing de objetos
e de pessoas, de problemas éticos e politicos de cancelamentos e ameacgas veladas ou abertas
aos youtubers com milhares de seguidores, as questdes éticas fazem parte da rotina da grande
imprensa e de suas fotorreportagens. Mesmo considerando que os fotégrafos escolhem seus
motivos e objetos fotograficos, s6 aparentemente, os fotografos fotografam para si mesmos: “O
fotografo nao fotografa para si, mas para os leitores ausentes, para os olhos que estdo distantes.
Tenho a responsabilidade de levar aquela imagem as pessoas que estdo longe daquela cena que
estou tendo o privilégio de registrar [...]", disse o fotégrafo Orlando Brito (2022, p. 9).%°

Tendo como referéncia os principais fotografos e tedricos da fotografia, aqui citados,
identificamos como tratam a questdo ética da fotografia. Falando como foto reporter, para
Cartier-Bresson (1985, p. 139) %,

32. Nos, reporteres-fotograficos, somos pessoas que fornecemos informacgdes a
um mundo apressado, prostrado de preocupagdes, propenso a cacofonia, cheio
de seres que precisam da companhia de imagens. O atalho do pensamento, que é
alinguagem fotografica, tem um grande poder, mas n6s tecemos um julgamento
sobre o0 que vemos e isso implica numa grande responsabilidade. Entre o ptblico
e nos existe a imprensa, que é o meio de difusdo de nosso pensamento.

Kossoy (2020, p. 107)%, do ponto de vista do receptor ou intérprete, analisa que “A inter-
pretacdo das imagens tem estreita conexdao com a experiéncia, o conhecimento, as convicgdes
morais, politicas, ideoldgicas, o meio social, a bagagem cultural de cada um.”.

Sobre uma fotografia de Cartier-Bresson de uma familia de desempregados em Madri,
Ernest Haas (1985, p. 113 apud LINHARES FILHO, 2004, p. 24) escreveu: “Na fotografia de
Henri, ninguém é miseravel, mas todos sdo simples [..] a dignidade do homem ndo se perde
para esse socidlogo lirico.”?®. Entendemos que a questdo ética da fotografia de imprensa deve
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estar nos limites da dignidade dos sujeitos fotografados e de seus receptores ou leitores, mas ha
divergéncias. Em outro referencial tedrico, Susan Sontag (1981, p. 23)?° escreve que “O limite do
conhecimento fotografico do mundo esta ao mesmo tempo em poder despertar consciéncias e,
finalmente, em jamais ser um conhecimento ético ou politico”.

Outro aspecto da pesquisa é a autoria das fotos. Neste trabalho, além de identificar o
acervo ao qual pertence a fotografia, o titulo original, data e local, tivemos o cuidado de registrar
o nome do fotografo ou fotégrafo ndo identificado. A exemplo do que outros estudiosos tém
apontado, muitas sdo fotos anonimas. Kossoy (2020, p. 63)%° fala da autoria da fotografia: “Toda
fotografia é autoral por natureza, porque pensada, registrada e elaborada segundo a forma
pessoal (técnica, cultural, estética, ideoldgica) de determinado fotégrafo ver, perceber e conceber
o mundo.”. Mas, de acordo com sua experiéncia, muitas sao as fotos de autores ndo identificados,
andnimos, nao reconhecidos. Assim, também, muitas fotografias das teses e dissertacoes que
analisamos sdo de autor ndo identificado.

No seu “Dicionario Historico-Fotografico Brasileiro”®', onde fotos de autores ndo
identificados estdo presentes, assim como de outros fotdgrafos reconhecidos e identificados,
Kossoy justifica porque fazer uma histéria fotografica dos anonimos Kossoy (2020, p. 66)*:
“Basicamente, porque eles representam a massas dos artesaos da imagem, jamais mencionados
por qualquer historia”. E eles fazem parte da “memdria historica e fotografica do pais,
proporcionando, em suma, novos dados para o conhecimento”, (KOSSOY, 2020, p. 66).

As fotografias trazem consigo o universo do conhecimento presente na aparéncia da
representacao fotografica; mas estdo ocultos os multiplos processos sociais, as mediacdes que
constituem o objeto real representado. Sdo as multiplas relagdes sociais (culturais, técnicas,
cientificas, econdmicas, politicas etc.) que constituem o objeto na sua totalidade. O exercicio de
compreensao da fotografia como fonte de pesquisa, além dos dados basicos de identificacao,
contexto e da andlise dos aspectos formais, supde a aproximacao com 0s processos sociais
que permitem explicitar a histéria que guardam em si, o que esta oculto na aparéncia da
representacao fotografica.

O tratamento historicizado dos objetos de conhecimento, como as fotografias, tem como
fundamento o método da economia politica e a histéria como producao social da existéncia, o que
significa considera-los na totalidade de que fazem parte. Encontramos na intertextualidade um
procedimento adequado a esta premissa, no sentido de que buscamos em outros documentos
informagdes quer nos aproximem, historicamente, do objeto de analise.

A intertextualidade é de uso corrente nas artes literarias. Para Smoyalt Tiphine (2008, p.
18)%*, o termo teria sido criado pela fil6sofa Julia Kristeva, mas sua origem remonta a Mikhail
Bakthin: “Em todo texto a palavra introduz um didlogo com outros textos [...]”. Seus estudos sobre
o romance e as suas possibilidades de integracdao com componentes linguisticos, sociais e culturais
“[...] introduziram a ideia de uma multiplicidade de discursos trazida pelas palavras. O texto entdo
aparece como o lugar de uma troca entre pedacos de enunciados que ele distribui ou permuta,
construindo um texto novo a partir dos textos anteriores [...]” (TIPHINE, 2008, p. 18).

Corrente nas artes literarias, a ideia também foi apropriada para a andlise de obras
das artes plasticas. Gerda Schiitz-Foerste, em sua tese de doutorado, introduz a imagem como
intertexto (SCHUTZ-FOERSTE, 2004, p. 52) *: “O processo criador pde o homem em dialogo com
sua condicao de ser social. Ao produzir artisticamente o homem estabelece uma intensa relagdo
com a produgdo cultural de seu tempo”.

Também na musica encontramos o uso da intertextualidade. Em seu trabalho, Filipe Rocha

29 SONTAG, S. Ensaios sobre fotografia. 2. ed. Rio de Janeiro: Arbor, 1981.
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(2015, p. 90)* aborda “[...] a caracteristica ritmica dualista do Jongo da Serrinha como elemento
intertextual aplicado a musica de concerto”. Rocha (2015, p. 91), com base em Andrews e
Bernstein, (1984)3¢ explica que “A principal ferramenta utilizada nesse processo composicional
foi a intertextualidade, que em musica diz respeito a criacdo de uma obra musical a partir de
outra pré-existente [...]"

Para a historiadora Ana Maria Maud (2004, p. 20)?’, pelo principio da intertextualidade,
“[...] uma fotografia, para ser interpretada como texto (suporte de relagdes sociais), demanda
o conhecimento de outros textos que a precedem ou a ela concorrem para a producdo da
textualidade de uma época.”. O que implica, para os historiadores, (MAUAD, 2004, p. 20) “[..] o
levantamento da cultura histérica que institui os c6digos de representacdao que homologam as
imagens fotograficas no processo continuado de producdo do sentido social.”.

A leitura critica de autores que tratam da teoria da histéria ocupou-nos durante todo
tempo da pesquisa, mas ndo cabe, nos objetivos desta apresentacdo, uma sintese desses
estudos. Trazemos um dos historiadores, Reinhart Koselleck que, com outros referenciais
tedricos, deixou um consideravel legado sobre tempo e conceito, refletindo sobre aspectos que
nos auxiliam a entender a teoria e a pratica da histoéria. Para ele, histéria e historiador nao se
separam, a histéria escrita estd em relacdo com a experiéncia de vida de quem a escreve. Ele
sintetiza essa ideia nos conceitos de experiéncia e expectativa. Prossegue Koselleck® (2006, p.
308, grifo nosso):

Com isso chego a minha tese: experiéncia e expectativa sio duas categorias
adequadas para nos ocuparmos com o tempo histérico pois elas entrelacam
passado e futuro. Sdo adequadas também para se tentar descobrir o tempo
historico, pois, enriquecidas em seu contetdo, elas dirigem as agdes concretas
no movimento social e politico.

Mas nossos dois conceitos ndo se encontram apenas na existéncia concreta da
histéria, na medida em que a fazem avangar. Como categorias elas nos fornecem
as determinacdes formais que permitem que nosso conhecimento histérico
decifre sua execugao. Elas remetem a temporalidade do homem, e com isto, de
certa forma meta-historicamente, a temporalidade da histéria (KOSELLECK,
2006, p. 309).

No mesmo texto, para KOSELLECK (2006, p. 308), embora experiéncia e expectativa se-
jam campos semanticos distintos, sdo campos relacionados, produzem “[...] a relacdo interna
entre passado e futuro, hoje e amanha [...]”. De certa forma, a experiéncia das analises realizadas
neste processo de pesquisa provoca a expectativa de critica e de continuidade em outros estudos.

Um outro aspecto da recriacdo dessa memoria temporal (tempo como movimento
no espaco) é a visdo e a emocdo de seus receptores. Assim, somos nés, também, com nossas
experiéncias e expectativas, como autores das analises do uso das fotografias como fonte de
pesquisa, nas teses e dissertacdes do Catalogo da Capes, que sdo objeto de estudo deste livro.
Metodologicamente, ndo se trata de resumi-las, nem mesmo de fazer boas resenhas, mas de
refletir, anotar e discutir o uso das imagens fotograficas na historicidade revelada nos objetos
empirico-documentais especificos, nas diferentes tematicas encontradas sobre a produgdo
do conhecimento historico, a fotografia e os fotégrafos, a histéria da educacgdo e a histéria de
trabalho-educacao.

35 ROCHA, F. A intertextualidade como ferramenta cognitiva na aproximacio de jongueiros da Serrinha a musica de
concerto. In: ANAIS do 142 COLOQUIO DE PESQUISA DO PPGM/UFR], vol. 2 - Processos Criativos, Rio de Janeiro:
UFR], 2015, p. 90-91. Disponivel em: https://ppgmufrj.files.wordpress.com/2016/12/08-a-intertextualidade-
como-ferramental.pdf. Acesso em: 15-11-2022.

36 ANDREWS, B; BERNSTEIN, C. A intertextualidade. Carbondale: Southwestern Illinois University Press, 1984.
37 MAUAD, A. M. Fotografia e histdria, possibilidades de analise. In: CIAVATTA, M.; ALVES, N. A leitura de imagens
na pesquisa social. Hist6ria, Comunicagdo e Educagao. Sdo Paulo: Cortez Editora, 2004. p. 20.

38 KOSELLECK, R. Futuro passado. Contribuicdo a semantica dos tempos historicos. Rio de Janeiro: Contraponto/
Edit. PUC-R], 2006.
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Napoés-graduacdo, todo projetodeinvestigacao,alémdo objetivo cientifico epistemologico,
tem um lado formativo, abrir possibilidades de estudo para futuros mestres e doutores. Desde
o inicio da pesquisa®® procedemos a oferta de disciplinas e seminarios semestrais no Programa
de Pés-graduacdao em Educagdo da Universidade Federal Fluminense, focalizando autores de
referéncia sobre a fotografia e seus usos nas ciéncias humanas e sociais e na educa¢do. Em
2020, devido a pandemia do Covid-19 e a suspensao das atividades presenciais, continuamos
as atividades por acesso remoto, concentrando o trabalho da equipe no Catalogo de Teses e
Dissertacoes da Capes.*

No periodo 1989 a 2012, identificamos, inicialmente, 732 teses e dissertacdes na Grande
Area de Ciéncias Humanas que mencionavam a palavra fotografia. Selecionamos as op¢des de
busca mais préximas ao tema do Projeto: Histdria, Interdisciplinaridade, Educagdo, Ensino
Profissional, pela mengdo a palavra fotografia/s (no titulo, no resumo ou nas palavras-chave)*.
Apoés sucessivos filtros, descartando subareas e temas que estavam fora do objeto tematico da
pesquisa, chegamos a selecao dos trabalhos sobre os temas Conhecimento histérico, Histéria da
Educacao e Historia de Trabalho-Educacao.

Confirmados os que utilizavam a fotografia como fonte de pesquisa, primeiro organizamos
todos os resumos em tabelas (autor, titulo, palavras-chave, instituicao); depois captamos os
textos integrais dos trabalhos que foram selecionados para analise, a partir da afinidade com
o conhecimento e a experiéncia dos pesquisadores sobre determinados temas (trabalho-
educacdo, trabalhadores, assisténcia e educacdo de criangas e jovens, educacao profissional,
cultura, ciéncia, arte).

Elaboramos um roteiro de questdes tedrico-metodolégicas basicas e cada pesquisador,
individualmente ou com orientandos, fezaleitura datese ou dissertacdo e apresentou a discussao
suas questdes principais: o tema e sua especificidade, o tempo-espaco e sua particularidade
histérica, o contexto, a totalidade social, media¢des e contradicdes, sujeitos sociais, fontes
de pesquisa, questdes tedrico-metodoldgicas do tema e das fotografias e procedimentos de
pesquisa. Seguiu-se a apresentacdo e discussdao de uma primeira elaboracdo do trabalho, sua
revisdo e uma segunda apresentacdo com a versdo pré-final em Semindrios de Pesquisa sobre
Fotografias.*

Uma questdo que nos chamou a ateng¢do em muitos livros de histéria e de educacao é o
espaco restrito, em tamanho reduzido, que as imagens ocupam na distribuicdo das fotografias
nas paginas, o que dificulta a compreensdo dos detalhes visuais. Ou aparecem como pequenas
ilustracdes, em encartes no meio ou no final do livro, sem articulacao especifica com a escrita.
Nas oito teses ou dissertacdes que selecionamos para este livro, metade delas tem algumas
fotografias em tamanhos visualmente pequenos. Tratando a fotografia como fonte histdrica,
cuidamos para que sua insercao, além de identificada, esteja em tamanho que ndo comprometa
a visibilidade dos detalhes*® e seja numerada e articulada ao contetido do texto escrito.

Os capitulos que compdem o livro sdo produtos desse trabalho e estdo dispostos em trés

39 CIAVATTA, M. Da Histdria da Educacgdo a Historia do Trabalho-Educacio - A fotografia como fonte de
pesquisa histérica. Niterdi: UFF, 2017.

40 “A Capes iniciou a catalogacio e teses e dissertacoes em 1987, mas sé existem trabalhos com fotografias, nas
areas Educacdo, Ensino Profissionalizante, Historia e Interdisciplinar a partir de 1989. Dentro dos objetivos desta
pesquisa, os estudos estdo disponiveis nos seguintes periodos: (a) de 1989 a 2012, apenas o autor, titulo, ano de
defesa, tese de doutorado ou dissertacdo de mestrado, institui¢do, cidade, biblioteca depositaria. (b) De 2013 a
2019, além desses dados, traz DETALHES: significa que podem ser abertos e acessados o resumo, as palavras-chave
e o trabalho na integra”. Ver: CIAVATTA, M.; FERREIRA, S. N. Tutorial para pesquisa sobre Teses e Dissertacoes
no Catalogo da Capes. Documento de Trabalho. Niterdi: UFF, 2020, p. 3. A Biblioteca Central do Gragoata da UFF
estava fechada devido a pandemia. Outras teses e dissertacoes de interesse da pesquisa, ndo encontradas na integra
digital, foram objeto de busca junto aos autores.

*1 A exposicdo detalhada da metodologia utilizada, o tutorial sobre as buscas e os fundamentos da pesquisa, fazem
parte do livro “A pesquisa com fotografias - Roteiro para a pesquisa em Teses e Dissertag¢des (v. 1)”, em elaboracgao.
*2 Estudo Independente Supervisionado - Seminarios de Pesquisa sobre Fotografia como fonte histérica Programa
de Pés-graduacdo em Educacdo, Universidade Federal Fluminense, maio a julho de 2022.

*3 Cuidamos para que seja de meia pagina se for horizontal e de cerca de dois ter¢os de pagina se for vertical.
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grupos tematicos: Primeira Parte - Histdria de Trabalho-Educacao; Segunda Parte - Historia da
Educacao, Ciéncia e Cultura; e Terceira Parte — Historia, Fotografia e Fotégrafos.

A Primeira Parte - Histdria de Trabalho-Educag¢ao cobre um conjunto de temas: a atuacao
sindical de trabalhadores técnicos; o trabalho ambulante no inicio do século XX; e espacos
educativos e correcionais de criancas e adolescentes nos anos 1950 e 1960. A Histéria de
Trabalho-Educagdo esta restrita a um nimero menor de teses e dissertacdes se comparada
aos trabalhos de Histéria da Educacao, que cobrem um amplo leque tematico. Mas a questdo
do trabalho, dos trabalhadores e de sua educacdo, é um nucleo de docéncia e pesquisa dos
pesquisadores deste grupo.

Lukacs (1978) trouxe uma contribuicdo fundamental a este campo de pesquisa, ao sentido
do trabalho quando trata das (1978, p. 1)** “[...] bases ontolégicas do pensamento e da atividade
do homem.”. O trabalho (1978, p. 4) “[..] enquanto base dinamico-estruturante de um novo
tipo de ser [..]", produto do desenvolvimento da reprodugdo dos seres inorganicos, aos seres
organicos da natureza, e destes a separagdo “[...] dos seres vivos na competi¢cdo biolégica com
seu mundo ambiente. O momento essencialmente separatorio é constituido nao pela fabricacao
de produtos, mas pelo papel da consciéncia” (LUKACS, 1978, p. 4), é o que nos faz humanos.
Segundo o autor (LUKACS, 1978, p. 4), “O produto, diz Marx, é um resultado que no inicio do
processo ja existia ‘na representacao do trabalhador’, isto é, de modo ideal”, no pensamento.

Mas o trabalho e a formacao dos trabalhadores também ocorrem em condi¢des adversas,
de submissdo as exigéncias do mercado de trabalho, da desregulamentacdo das relagdes de
trabalho e da perda de direitos sociais. Nesta pesquisa, o objeto de estudo se enraiza nas
condi¢des de vida, educacdo e trabalho na sociedade em que vivemos, no caso, o Brasil, uma
sociedade de classes baseada na divisao social do trabalho e na apropriacao privada, desigual,
dos produtos do trabalho coletivo, expresso na riqueza social em bens e servicos (educacao,
cultura, ciéncia, tecnologia, arte, comunicacdo etc.). O que implica o conhecimento da realidade
dos fatos, mas também de como é a sua histdria, a “[...] representacdo escrita, o produto final da
producdo histérica.” (MALERBA, 2006, p. 23). %

Trabalho-Educac¢do é uma unidade que se expressa como questao ontologica, em que,
pelo trabalho, homens e mulheres produzem os meios de vida, adquirem conhecimento e se
educam para a vida em sociedade; é uma categoria epistemologica pela concepc¢ao de realidade,
pelas categorias e conceitos proprios para tratar tedrica e empiricamente os objetos de estudo;
e é uma categoria historica por ser tratada no espago-tempo dos acontecimentos e de sua
transformacao pelos sujeitos sociais.** Zemelman (1987)* lembra que aimportancia da questao
do tempo esta no fato de ser este um aspecto basico na constitui¢io do objeto de pesquisa. E,
portanto, um problema das ciéncias em geral e da filosofia em toda a histéria do pensamento.

Como em muitas outras questdes, Marx ndao deu um tratamento tedrico especifico
as nogodes de tempo e espago, mas elas estdo implicitas na sua concepg¢ao de realidade e no
tratamento empirico e cientifico que ele da aos assuntos de que trata. Tempo e espago ndo sao
substancias ou esséncias independentes, mas dimensoes objetivas da realidade. Marx trata de
um tempo da histéria construida por homens concretos, e da ciéncia da histéria que se constroi
ndo como uma cole¢do de fatos heroicos ou curiosos, do passado, mas como uma investigacdao
que parte dos problemas do presente para sua génese no passado. *3

No primeiro capitulo deste grupo tematico, Maria Ciavatta e Sania Nayara Ferreira tratam

“ LUKACS, G. As bases ontolégicas do pensamento e da atividade do homem. Temas de Ciéncias Humanas, Sio
Paulo, n. 4, p. 1-18, 1978.

* MALERBA, ]. Teoria e historia da historiografia. A historia escrita: teoria e histéria da historiografia. Sdo Paulo:
Contexto, 2006.

6 CIAVATTA, M. Trabalho-Educac¢do: a histdria em processo. In: CIAVATTA, M. A historiografia em Trabalho-
Educagao. Como se escreve a histéria da educagao profissional. Uberlandia: Navegando, 2019. p. 13-30.

*7 ZEMELMAN, H. Uso critico de la teoria. En torno a las funciones analiticas de la totalidad. México: UNU/EI
Colegio de México, 1987.

8 CIAVATTA, M. Mediacoes histdricas de relacao trabalho e educac¢do. Génese da disputa na formacdo dos
trabalhadores (1930-1960). Rio de Janeiro: Lamparina/CNPq/FAPER], 2009.
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da memoria e histdria fotografica das lutas de um sindicato de trabalhadores, o SINTUPER],
no periodo 2000 a 2006, em uma tese de Doutorado em Educac¢do®. Escrevem sobre as bases
conceituais e tedrico-metodologicas da tese com foco nas fotografias; em segundo lugar, tratam
da historia do tempo presente do capitalismo, das continuidades nas politicas econémicas e
sociais neoliberais (acumulacdo capitalista, flexibilizacao, perda de direitos, minimiza¢do do
investimento publico em favor dos interesses privados), e descontinuidades nas lutas dos
sujeitos sociais que atuaram na defesa de seus direitos.

No segundo capitulo, Maria Augusta Mariarena de Oliveira e Clarice Schussler estudam
uma dissertacdo de Mestrado em Historia sobre trabalhadores ambulantes, “homens de
pequenas profissdes”, no Rio de Janeiro nas primeiras décadas do século XX. Sdo fotografias de
revistas ilustradas e do fotégrafo oficial da Prefeitura, Augusto Malta. Para a autora (SILVA, 1998,
p. 29),°° “Como personagens tipicos deste cenario, [os trabalhadores ambulantes] integraram o
vasto campo das representacdes sociais construidas sobre a realidade social daquele momento”.
A andlise da dissertacdo centra-se na perspectiva tedrica e metodologica do uso da fotografia
como fonte de pesquisa histérica.

No terceiro capitulo, Marcelo Lima e Lisia Cariello centram seu trabalho na analise critica
do uso das fotografias, em uma tese de Doutorado em Educacgdo sobre os espacos e servicos
educativos e correcionais do SAM (Servigo de Assisténcia ao Menor), no periodo 1959-1961°".
A histoéria apresentou notavel avang¢o no século XX. Ocorreu a ampliagcdo do conceito de fonte
histérica e das imagens, incluindo as fotografias para o estudo do passado. Neste trabalho, é
abordada a fotografia como memoria coletiva, o fotojornalismo e a fotorreportagem na imprensa,
e o papel do Estado no fotodocumentarismo sobre a situacao contundente do atendimento a
criangas pobres e/ou consideradas infratoras.

A Segunda Parte do livro é dedicada a Historia da Educacao na sua pluralidade tematica,
sobre educacdo, ciéncia e cultura. Do ponto de vista da natureza do proéprio ato de educar, a
pesquisaem educagao traz consigo uma dupla finalidade: primeiro, a questao epistemologica dos
subsidios para a analise dos fend6menos educacionais e de sua historicidade; segundo, a questado
culturale éticadosprocessosde escolarizagdo e das politicas educacionais. Apesquisaem Historia
da Educacdo, no Brasil, recebeu notavel desenvolvimento nas ultimas décadas, acompanhando
as transformacoes de outras areas do conhecimento. As analises aqui apresentadas sao parte
da historiografia da educacgao, entendida como a reflexdo que os historiadores fazem sobre
o proprio fazer historiografico. Os temas sdo a atuagao cultural do Movimento Brasileiro de
Alfabetizacdo (Mobral), no periodo 1973-1985; uma expedicdo cientifica europeia no Brasil, no
final do século XIX; e a memoria e historia da educacao profissional na Rede Federal de escolas
profissionais e técnicas (1909-1985).

Comecamos este grupo tematico com o quarto capitulo. Francisco das Chagas Silva e Souza,
Elvira Fernandes de Aratjo Oliveira e Ana Paula Marinho de Lima analisam a tese de Doutorado
de Silva (2018, p. 8)°? que investiga, “[...] a partir da tessitura das histérias e memorias, como os
sujeitos do sertdo alagoano experienciaram e ressignificaram as a¢des culturais desenvolvidas
pelo Mobral em um contexto de Ditadura civil-militar”. Na primeira parte do texto, analisam os

4 BENACCHIO, R. A reconstrucao histérica do movimento de trabalhadores técnico-administrativos através
da fotografia - Sindicato do Trabalhadores das Universidades Publicas Estaduais - R] (SINTUPER]). 2007. Tese
(Doutorado em Educacdo) - Programa de Pés-graduacdo em Educagdo, Universidade Federal Fluminense, Niterdi,
2007.

50 SILVA, R. A. dos S. Homens de “pequenas profissdes”: a fotografia na construgio de representacoes sobre o
trabalho ambulante na cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XX. 1998. Dissertagao (Mestrado em Histéria),
Programa de Pés-graduagdo em Historia, Universidade Federal Fluminense, Niteroi, 1998.

51 MULLER, T. M. P. A fotografia como instrumento e objeto de pesquisa: imagens da imprensa e do Estado
do cotidiano de criancas e adolescentes do Servico de Assisténcia ao Menor - SAM (1959-1961). 2006. Tese
(Doutorado em Educagdo) - Programa de Pds-graduacdao em Educacio, Universidade do Estado do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2006.

52 SILVA, J. C. A memoria dos esquecidos: narrativas dos sujeitos participes das acdes do MOBRAL cultural no
sertdo de Alagoas. 2018. Tese (Doutorado em Educagao) - Centro de Educagao, Universidade Federal de Alagoas,
Maceio, 2018.
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processos sociais que deram forma as ag¢des culturais do Mobral, particularmente através de
fotografias de acervos privados; na segunda parte, dedicam-se a tratar o uso das imagens do ponto
de vista tedrico, como fonte historica, utilizando os conceitos de mediacao e de totalidade social.

No quinto capitulo, Renata Reis analisa o uso da fotografia como fonte histérica no
trabalho intitulado A servigo da ciéncia: a fotografia como instrumento da pesquisa cientifica
na Expedi¢do Thayer (1865 - 1866)%3, dissertacdo de Mestrado em Histoéria, de Clarissa Franco
de Miranda. O objeto de estudo sdao a produgdo, utilizacdo e apropriacdo das imagens nas
expedicoes cientificas no século XIX e o uso de técnicas fotograficas pelo método empirista. A
primeira se¢ao tem como foco o naturalista Louis Agassiz, seus propdsitos cientificos e politicos
na Expedicao que organizou; a segunda secdo trata do uso da fotografia; na tltima sec¢do, foram
selecionadas algumas imagens que levantam questdes sobre os processos de colonizac¢ado e a
escrita da historia do Brasil.

No sexto capitulo, Olivia Morais de Medeiros Neta, {sis de Freitas Campos e Francisca
Leidiana de Souza dedicam-se a estudar a tese de Rosangela Aquino da Rosa,** cujo tema é a
cultura material expressa na colecdo de fotografias da Comemoracdao do Centenario da Rede
Federal de escolas profissionais e técnicas. Rosa propde-se a reconstruir a historia presente nas
fotografias. Considera o contexto histérico das relagdes Trabalho-Educacgao, a totalidade social
e as fotografias como media¢des da cultura material da educagao profissional e a memoria de
sua transformacdo no periodo 1909 a 1985, que cobre do comeco da experiéncia republicana
brasileira até o final da Ditadura Militar (que se estendeu de1964 a 1985).

A Terceira Parte trata da Historia, Fotografia e Fotografos, os trabalhadores da fotografia,
especificamente, os fotégrafos profissionais, no caso, o francés Henri Cartier-Bresson e o
(franco) brasileiro Marc Ferrez. Sdo comuns os estudos sobre a fotografia, mas ndo sobre os
fotografos, salvo livros de fotos, cronologias de vida, sequéncia de atividades. Uma referéncia
importante para pensar sobre trabalho e trabalhadores é Edward P. Thompson (1917, p. 17)%,
autor de “[...] o fazer-se da classe operadria [...]", 0 que implica conhecer a atividade desenvolvida
e as relacdes de trabalho no contexto da sociedade capitalista.

E importante notar que os estudos encontrados vinculam, acertadamente, o fotégrafo a
seu tempo, a cultura, aos valores, as possibilidades técnicas e sociais com o trabalho. A inveng¢ao
da fotografia e as atividades dos primeiros fotografos tém precedentes na Revolucao Burguesa
e na Revoluc¢do Industrial, a partir dos séculos XVII e XVIII. A formac¢do da sociedade capitalista
e o desenvolvimento de técnicas e processos, com base nas ciéncias da época, impulsionaram as
invencoes e descobertas do século XIX (entre outras, maquinas a vapor, radioatividade, lampada
elétrica, automével, aeroplano, fotografia, fondgrafo, telefone).

Com a invencdo da fotografia, nasce atividade profissional de produzir fotos. Para
0s pintores, a nova técnica competia na arte da producao de retratos de personalidades, de
familias. Liliana Lanzardo (1999), estudando as representa¢des do mundo do trabalho, chama
a atencdo para as dificuldades culturais da época (LANZARDO, 1999, p. 3)°%: “Embora se visse
a nova inven¢ao um instrumento de reproducdo mecanica da realidade visivel, ela nao devia
desviar-se dos cinones estéticos, formais e de contetido da “arte’..

No Brasil, embora nos primérdios os fotoégrafos ndo tivessem relacdes de trabalho
regulamentadas em termos de protecao social (direitos autorais, direito a cachés etc.), a profissdo

53 MIRANDA, C. F. de. A servico da ciéncia: a fotografia como instrumento da pesquisa cientifica na Expedic¢do
Thayer (1865 - 1866). 2017. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) - Centro de Humanidades, Programa de Pos-
Graduacgdo em Historia Social, Universidade Federal do Cear3, Fortaleza, 2017.

5*ROSA, R. A. da. A cultura material da educacio profissional, a memoria e a historia de sua transformacéo: o
acervo de fotografias da Rede Federal de Educacgdo Profissional e Tecnolégica (1909-1985). 2018. Tese (Doutorado
em Educacdo) - Programa de P6s-graduacdo em Educacdo, Universidade Federal Fluminense, Niteréi, 2018.

> THOMPSON, E. P. A formacéo da classe operaria inglesa. A maldi¢do de Addo. Vol. II. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1987.

56 “Malgrado si vedesse nella nuova invenzione un instrumento di fidele reproduzione del reale visibile, essa non
doveva comunque discostarsi dei canoni estetici, formalie contenutistici dell ”arte”. LANZARDO, L. Dalla bottega
artigiana alla fabbrica. Roma: Editori Riuniti, 1999, p. 3, nossa tradugao.
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foi exercida desde a segunda metade do século XIX: “[...] fotégrafos imigrantes recém-chegados
ao pais estabeleceram-se como fotografos de propaganda, de arquitetura, fotégrafos industriais,
editores de cartdes postais etc., utilizando conhecimentos técnicos e estéticos adquiridos no
exterior [...]” (KRAUSS, 2013, p. 67)°’. Mas, desde seu inicio, a fotografia tornou-se uma nova
possibilidade “[..] de conhecimento, instrumento de poder e seducao [..]” (KOSSQY, 2012, p.
22)°8 que veio se ampliando até a fotografia digital, ao acesso amplo, hoje, pelos celulares,
mesmo as pessoas mais modestas. Mais, talvez, do que a escrita e os livros, a imagem fotografica
e os fotégrafos tém uma inserc¢do social que chega aos lugares mais remotos.

No sétimo capitulo, Maria Ciavatta, Olivia Morais de Medeiros Neta e Rosangela Rosa
fazem a analise da dissertacdo de Linhares Filho®® que teve, como tema, as fotografias de Henri
Cartier-Bresson. A arte do grande fotografo francés é convergente com seu tempo, as primeiras
décadas do século XX. Para apreender a complexa problematica do fotégrafo repdrter e artista,
as autoras buscam identificar as duas légicas presentes no texto: a ldgica da pratica fotografica
de Cartier-Bresson: a edi¢do, o instante e o momento decisivo; e alégica analitica da dissertacao:
primeiro, o homem Henry Cartier-Bresson; segundo, as linhas e planos, o negativo retangular,
a proporcionalidade classica, o visor e a distancia certa; terceiro, o acaso objetivo onde situa-se
“o instante decisivo”, o golpe e o angulo de visdo; quarto, o tiro fotografico.

No oitavo capitulo, transcrevemos o exercicio metodolédgico sobre o fotdgrafo Marc Ferrez
(BARROS, 2004)°°, do historiador José Lucio Nascimento Junior (in memoriam), o qual ndo pode
dar continuidade ao trabalho, vitima da pandemia do Covid-19,em meados de 2021. Emboranao
seja um capitulo elaborado como os demais, justifica-se pela pertinéncia e qualidade teorico-
metodoldgica com que o autor desenhou o estudo da dissertacdo, um exemplo de metodologia
de andlise historica: o tema e sua especificidade, o tempo-espaco e sua particularidade histérica;
categorias e conceitos como o contexto, a totalidade social, as mediacdes e contradicoes das
relacOes sociais entre os sujeitos sociais; as fontes de pesquisa, questdes tedrico-metodolégicas
do tema e das fotografias; procedimentos de pesquisa e referéncias bibliograficas para o estudo.
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