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Esta é uma pratica reflexiva inserida nos estudos do Grupo de Pesquisa
“Ressignificacbes do passado na América: processos de leitura, escrita e
tradugio de géneros hibridos de histéria e fic¢do — vias para a
descolonizac¢io”.

Mondai, SC, 2021.






Esta obra ¢ resultado de alguns anos de estudos ao longo dos quais convivi
com pessoas que me foram inspiragdo para que algum dia eu me dedicasse
as ressignificagGes do passado possiveis a partir da arte literria.

Entre eles estio meus filhos, meus mestres, amigos, colegas e varios
orientandos que, com seu esforco e dedicacio, expandiram essas iniciativas a
patamares muito mais significativos que meus proprios esfor¢os poderiam
alcancar. A todos eles deixo registrado o meu sincero agradecimento.
Sejamos ressignificagoes...

Mondai-SC, marco de 2021.






La historia se vive hacia delante, pero se escribe de manera retrospectiva.
Conocemos el final antes de considerar los comienzos y nunca llegamos a
reaprehender cabalmente esa sensacién de estar al tanto Gnicamente de los
comienzos.

C.V. Weedgewood

A prépria arte comporta verdade. Verdade de respeito e verdade de duvidas.

Paul Ricoeur
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APRESENTACAO

Estabelecer, nesta obra, um panorama das imagens ficcionais de Cristo-
vao Colombo nas literaturas da América e da Espanha — contextualizadas den-
tro da trajetéria do género romance historico — compreendeu um empreendi-
mento de pesquisa que se estendeu por quase duas décadas de estudos.

Das personagens de extragdo histérica, no contexto das literaturas
ocidentais, Colombo, seguramente, ¢ aquela que mais frequentemente foi
recriada pela arte literaria. Essas recriagdes artisticas abrangem todas as etapas
que conseguimos formalizar dentro da trajetéria do género hibrido de histéria e
ficcdo que se estabeleceu com as produgbes iniciais do escocés Walter Scott,
nas primeiras décadas do século XIX, conhecido como romance histérico.

Desse modo, encontramos imagens de Cristévao Colombo ja na fase
acritica primeira do romance histérico, nas produgdes estadunidenses,
inauguradas pelo “Scott americano”, James Fenimore Cooper. Essa fase acritica
primeira estendeu-se como majoritaria de 1814 até 1949. Nela, desenvolveram-
se duas modalidades representativas dessas escritas hibridas: o romance
histérico classico scottiano e o romance histoérico tradicional. O dltimo deles —
o romance histérico tradicional — segue sendo produzido na
contemporaneidade concomitantemente as produgdes ctiticas das novas fases
que se instauraram a partir de 1949, com o romance E/ reino de este mundo, do
cubano Alejo Carpentier, obra que deu inicio a um frutifero ramo
critico/desconstrucionista no ambito das escritas hibridas de histdria e ficcdo.

A escrita romanesca inaugural das imagens ficcionais de Colombo, seja
de autoria masculina ou feminina, que compdem esse oceano de imagens
colombinas que aqui vamos conhecer, deu-se na literatura estadunidense do
século XIX, mais precisamente no ano de 1840.

Desse contexto estadunidense primeiro — campo de exaltagio e
mitificacdo do marinheiro —, a “poética do descobrimento”, em suas expressoes
romanescas, chega a Espanha do inicio do século XX — com a mesma intencio
apologética e laudatéria do espago estadunidense inaugural da tematica na prosa
romanesca — para, no periodo do Boo da literatura latino-americano, entre as
décadas de 1960 e 1970, tornar-se recorrente, também, na literatura hispano-
americana, contudo, sob outro olhat: o critico/desconstrucionista.

No periodo do Boom — inserido, por sua vez, no auge do contexto de
renovagdo da narrativa na América Latina, iniciado por volta da década de 1940
—, o género hibrido de historia e ficgdo conheceu a escrita experimentalista dos
narradores hispano-americanos. Essas producGes ocorreram ja no contexto da
segunda fase da trajetoria do género — iniciado, como mencionamos acima, em
1949, por Alejo Carpentier, com a obra E/ reino de este mundo —, a que denomina-
mos de critica/desconstrucionista.
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Por meio da literatura, a América hispanica, a partir da década de 1970
até nossos dias, enfrenta-se com as precedentes imagens escriturais de
Colombo — oriundas tanto do discurso historiografico hegemonico e
tradicional, sob o qual se registrou o passado do nosso continente, quanto do
ambito literdrio laudatério e exaltador das imagens e das agSes do navegante —
para refutd-las aberta e criticamente.

Duas sio as modalidades que acolhem essas imagens parddicas,
carnavalizadas, grotescas e intertextualizadas de Colombo: o novo romance
histérico latino-americano e a metaficcdo historiografica. Essas modalidades
desconstrucionistas, cultivadas, a principio, na literatura latino-americana,
encontraram interlocutores, também, na conservadora literatura estadunidense
que, até o final da década de 1980, era nicho de exaltagio e louvor ao
marinheiro e suas acdes.

As reacdes dos narradores latino-americanos mais jovens — ja
manifestadas nos anos finais da década de 1970 — aos experimentalismos
linguisticos e formais caracteristicos das produ¢des do Boom — que tornaram as
obras hispano-americanas, produzidas nesse contexto, altamente complexas em
ternos de linguagem e estrutura, elitizando, assim, de forma acentuada, a
camada leitora do romance histérico critico — provocaram, também, alteracOes
na fase critica/desconstrucionista do romance histérico

Esse, ao abandonar os experimentalismos e ao optar por produzir rela-
tos hibridos com estruturas lineares, linguagem fluida e amena e perspectivas
mais fixadas em sujeitos alijados dos registros historiograficos tradicionais, ini-
cia, entdo, por volta da década de 1980, no contexto da poética do descobri-
mento, a sua mais recente e atual fase: a critica/mediadora.

Essa tendéncia atual mediadora presente nas escritas hibridas de
histéria e ficgdo, ao conciliar algumas das caracteristicas da fase acritica — como
a linearidade narrativa e o emprego de uma linguagem fluida — com outras da
fase critica/desconstrucionista — como o uso da parddia e da ironia, da
polifonia e dialogia, bem como das intertextualidades —, constr6i um relato que,
ideologicamente, enfrenta-se com o discurso historiografico tradicional e com
as modalidades acriticas do género romance histérico, porém abandona os
objetivos desconstrucionistas da segunda fase do romance histérico em
detrimento da exposicao de vivéncias do passado a partir da “historia vista de
baixo” (SHARPE, 992).

E nessa atual terceira fase da trajetria do romance histérico — a fase
critica/mediadora — que encontramos, na “poética do descobtimento”,
ressignificagbes criticas do passado em todos os espacos histéricos e
geografico-culturais que este estudo contempla. Forma-se, assim, o oceano de
imagens de Colombo entre nds, organizado, na sequéncia, para a sua leitura.

Conscientizar-se, pela leitura do romance histérico em todas as suas
fases e modalidades, das transformacdes que lhe sio inerentes como expressao
politica e social, além de cultural e artistica, para, assim, dar-se conta de como a
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escrita sempre foi instrumento eficiente e operante ao longo do processo de
colonizagio — especialmente nos relatos referentes ao “descobrimento”,
conquista e colonizagdo da América — ¢é recuperar, sob perspectivas multiplas
que revogam a ideia de uma “verdade tnica”, os acontecimentos do passado.

Acompanhar a trajetéria  escritural das imagens do sujeito
“descobridor” — Cristévio Colombo —, que se tornou simbolo de todos os
enfrentamentos entre europeus conquistadores e colonizadores e as muitas
comunidades autéctones das terras por ele encontradas em sua rota a China e
a0 Japio, em 1492, ¢, sem ddvidas, uma forma privilegiada de conceber como a
historia e a literatura sdo construtos de linguagem altamente ideolégicos.

Ler, compreender e analisar tais produgdes hibridas de histéria e ficcao
que exibem contrastantes imagens escriturais de Colombo — um verdadeiro
oceano entre nos —, e nelas identificar as diretrizes ideolégicas, os recursos e
estratégias escriturais empregados, as nuances do discurso produzido e, desse
modo, entender o entremeado da tessitura discursiva, elaborado a partir da
manipulacio dos signos linguisticos pela arte literaria, é encaminhar-se a versoes
outras do passado, é reconhecer-se, também, como sujeito latino-americano
ativo no transcurso historico. Esses sdo passos a descolonizagio...
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INTRODUCAO

O ser humano sempre buscou, de forma relevante, desenvolver a sua
capacidade comunicativa, valendo-se, para tanto, das formas de linguagem que
lhe eram conhecidas, empregando-as num processo continuo de
aperfeicoamento de suas expressdes, a fim de alcancar a compreensido do
mundo que o cerca pelo entendimento dos fatos do passado que geraram o
entorno do qual participa no presente. Tal compreensio do passado, no
presente vivido, garante ao individuo possibilidades de melhor planejar agdes
do futuro em prol de melhorias em sua existéncia.

Isso lhe é possivel uma vez que, ao longo do processo evolutivo da
comunica¢do humana, também se chegou ao conhecimento necessario para
registrar o que se fala, aquilo que se pensa e o que se inventa e se descobre, pelo
emprego de meios que garantam o acesso a essas informagdes no presente
experienciado pelo sujeito. Esses registros permitem um constante fluir de
informagodes ao longo do tempo. Como resultado desse processo cumulativo de
experiéncias culturais, surge na consciéncia humana um senso de passado e de
futuro, ndo somente de presente, para ampliar a visdo e o entendimento do
mundo. Essa triplice visdo permite ao sujeito a interpretacido da realidade em
suas multiplas dimensdes.

Tal interpretagdo di-se por meio de um processo critico de leitura do
mundo que, juntamente com a capacidade inerente a0 homem de transformar o
meio socioeconémico, politico e cultural no qual esta inserido, possibilita-lhe
uma adaptacio a realidade que vise as transformacOes para o seu bem-estar.
Baseada no conhecimento e compreensido do passado, que leva a analise, ao
entendimento e a confrontagdo do presente, essa adaptacio do sujeito ao
entorno, por sua vez, induz-lhe a se posicionar e, consequentemente, a buscar
alternativas para efetuar as mudangas necessirias a satisfacdo de suas
necessidades. Tais mudancas implicardo em transformacSes em seu futuro — a
partir de suas a¢des no espago em que vive e atua —, O que gera um constante
processo de aperfeicoamento, tanto individual quanto coletivo, ja que o ser
humano ¢ social por natureza.

O desejo de manter vivas as conquistas, as descobertas e as tantas
outras experiéncias vivenciadas e transmitidas oralmente de geracdo a geracgio
levou nossos antepassados a encontrarem meios de registra-las de diversas
formas. Hssas foram evoluindo até que se chegou a um complexo sistema
chamado escrita que, sempre calcado na base oral como fonte de qualquer
possibilidade de representacio grafica da fala humana, possibilitou um acimulo
maior e uma sistematiza¢ao mais precisa de informacdes, facilitando o acesso a
elas, tal qual concebidas em sua época, por individuos distanciados no tempo.

Tal feito marcou o limite entre a pré-histéria e o inicio da histéria, pois
se gerou, a partir dos registros escriturais, novas fontes e diversas possibilidades
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de tornar o passado inteligivel no presente. A histéria tem-se atribuido, desde
entdo, a responsabilidade de efetuar os registros dos eventos ocorridos que
passaram a ser considerados histéricos, ou seja, que tiveram uma importancia
fundamental no passado de certa comunidade, influenciando, de certa forma, a
propria histéria da humanidade e, portanto, esses marcos foram vitais nesse
processo de busca de identidade individual e coletiva da espécie humana.

Nesse sentido e numa perspectiva historica, a escrita tornou-se um
instrumento, um meio, uma ferramenta pela qual os homens passatam, ao lado
da oralidade, a cultivar e registrar a sua visio dos acontecimentos,
especialmente aqueles que julgaram mais relevantes, expondo, assim, a sua
leitura de mundo.

Essa leitura, ou seja, a visdo, a concep¢do e o entendimento da
realidade impregnada pela ideologia vigente em certa comunidade e em certa
época, a compreensio de um fato passado por um ou mais individuos dessa
coletividade, é submetida aos valores e as concep¢des de um nimero reduzido
de individuos que possuem a habilidade da escrita e observam a evolucdo da
realidade para, entdo, registra-la mediante tal destreza. Esses registros, por sua
vez, passaram a ser fontes, junto a outras materialidades referenciais, das quais
hoje nos servimos para realizar a leitura de nosso passado, para entender nossa
realidade, consequéncia, em boa parte, dessas vivéncias passadas.

Os registros feitos desde entdo, bem como as descobertas anteriores a
eles, sdo os elos que conectam povos, espacos e fatos ao longo do tempo,
permitindo-nos, hoje, por meio do acesso as informagSes neles contidas, saber
como viviam nossos ancestrais, quais eram seus anseios, necessidades, suas
provaveis procedéncias, habitos e costumes.

Ao se dominar e aperfeicoar cada vez mais o sistema da escrita, passou-
se a efetuar tais registros com uma multipla riqueza de nuances, empregando
um maior e mais diversificado conjunto de técnicas escriturais, ao longo de sua
propria evolucio. O controle dessa ferramenta sempre foi de interesse das
classes dominantes, uma vez que a esctita, logo de sua criagio,

[..] assumiu um carater distintivo, conferindo aos que dominavam a
técnica de escrever [...] um lugar de destaque na sociedade. [...]. O
escriba foi [...] um individuo privilegiado, pois, embora proviesse das
massas populares livres ou dos escravos, tinha acesso a vida palaciana,
circulava entre a aristocracia e estava proximo da realeza.

(ZILBERMAN; SILVA, 1995, p. 11).

Desse modo, a historia revela que as habilidades de ler e escrever
sempre estiveram irmanadas com as camadas mais altas da sociedade, sempre
foram utilizadas como meio de controle e selegdo para a ascensdo social. Esse
fato levou o individuo escrituririo, em certo momento, a optar por distintas
formas de registros, separando aqueles que se propunham a ser objetivos, mais
calcados em realidades materializadas e passiveis de comprovacgio, daqueles
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mais subjetivos, voltados para a exploragdao do potencial da prépria linguagem e
sua capacidade autorreflexiva.

Sendo, todavia, composta por seres em constante desenvolvimento, a
humanidade nio poderia, por um longo tempo, conformar-se com uma visao
unica e tradicional dos fatos e, em tais circunstancias, passou-se a registrar,
também, certas “possibilidades” acerca dos acontecimentos, ancoradas em
probabilidades vistas a partir de outras perspectivas e contingentes diversos
daqueles regidos pela ideologia dominante.

Surgiram, por exemplo, visdes diferentes de um mesmo acontecimento
do passado com base em experiéncias ou suposi¢Oes de vivéncias de distintas
personagens actantes nos eventos. Isso possibilita a0 homem contemporineo
revisitar a historia, relé-la, bem como reescrevé-la, resultando dai a possibilidade
da formacio de uma consciéncia critica, proporcionada pela leitura em seu mais
amplo e profundo sentido, que esta inserido no contexto da compreensio da
criacdo e da manipulacio discursiva da linguagem, pois

[..] a leitura é vista como um ato de se colocar em relacio um discurso
(texto) com outros discursos anteriores a ele, emaranhados nele e
postetiores a ele, como possibilidades infinitas de réplica, gerando novos
discursos/textos. O discurso/texto é visto como conjunto de sentidos e
apreciacoes de valor das pessoas e coisas do mundo, dependentes do
lugar social do autor e do leitor e da situagdo de interacdo entre eles —
finalidades da leitura e da producio do texto, esfera social de
comunicacio em que o ato da leitura se da. Nesta vertente tebrica,
capacidades discursivas e linguisticas estdo crucialmente envolvidas.

(ROJO, 2004, p. 3).

Essa é uma das mais importantes possibilidades, entre as multiplas
leituras da realidade, que a contemporaneidade oferece ao homem: a leitura
critica. No contexto das escritas hibridas de historia e ficcdo, os distintos
discursos sdo postos lado a lado, numa relagdo bastante intrigante, mas com
algo em comum: sua constitui¢io discursiva, que é baseada em material de
linguagem, o qual pode ser interpretado de forma diversa, permeado pela
realidade subjetiva de cada falante. Assim, ambas as narrativas, a fatual da
histéria e a imaginativa da fic¢do, podem oferecer ao homem uma visio mais
ampla e englobadora desses diferentes discursos.

Seguindo esse raciocinio, como afirma o escritor argentino Tomas Eloy
Martinez (1996), poucas duvidas restam, na atualidade, de que ambas, historia e
literatura, ndo sdo mais escritas no intuito de “modificar o passado”, como ja se
chegou a acreditar. Hoje, elas sdo escritas para “corrigir o futuro”. Desvelar, em
um romance hibrido de histéria e fic¢do, por exemplo, as citadas relagdes é o
que consideramos “pratica de leitura critica”, ou entio o citado “senso dos trés
tempos”, ou ainda, a formacdo de uma “consciéncia historica”. Tais conceitos
apresentam-se como perspectivas tedricas que perseguimos ao longo das
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reflexdes expostas nesta obra, na analise das multiplas imagens escriturais de
Cristévao Colombo, seja no campo da historiografia, seja no da literatura.

Esse intento é apoiado em aspectos tedricos e criticos que abordam o
tema do romance histérico contemporaneo em suas distintas vertentes de
expressdo linguistica e ideolégica. Também discutimos o secular
relacionamento entre a histéria e a literatura que, em 1814, possibilitaram o
surgimento da escrita hibrida de histéria e fic¢do consciente e harmoniosamente
planejada pela producio romanesca do escocés Walter Scott.

A presenca das diferentes caracteristicas que marcaram a trajetoria da
evolucdo dessa escrita hibrida, as quais serdo explicitadas ao longo do texto em
obras contemporaneas, instiga-nos a aprofundar estudos de aspectos tedricos
que denunciam a existéncia da dicotomia da tradigdo e da renovagio presente,
por exemplo, nas obras de romancistas que reproduzem, ficcionalmente, as
acoes de Cristévio Colombo. Essas levaram ao encontro, enfrentamento e
dominagio, por parte dos europeus, dos autoctones habitantes das terras com
as quais se deparou Colombo em sua tentativa de chegar, em 1492, a China e ao
Japio, por uma, entio, desconhecida rota da Europa via oeste as Indias.

Ao nos aproximarmos das imagens escriturais de Cristovao Colombo,
em especial na literatura, buscarmos dar destaque as caracteristicas presentes
nos romances que se ocuparam, ao longo da trajetéria do género hibrido de
histéria e ficcdo, em criar expressdes romanescas incluidas em um conjunto
maior de produgcio literaria a qual a critica chama de “poética do descobrimento
da América”, que redne as obras da temdtica em suas mais diversas vertentes da
lirica, do drama e da prosa ao redor do mundo.

N2o nos fixamos no Romantismo, Realismo ou Modernismo, embora
obras desses perfodos sejam também mencionadas ou brevemente referidas a
fim de dar uma visdo mais panoramica da personagem como protagonista de
romances. O panorama literario das imagens escriturais de Colombo elaborado
para este texto se fixa em publicagdes que estabelecem a trajetéria das imagens
de Colombo na literatura romanesca desde sua primeira configuracio, em 1840,
até as mais recentes, ja inseridas no século XXI.

Essas imagens escriturais sobre a personagem e suas agoes, por sua vez,
conduzem-nos a reflexdo sobre a visdo que se tem sobre os registros histéricos
hoje, a liberdade criadora da literatura no tratamento do material histérico e a
busca de identidade na renarrativizagdo ou ressignificacdo do passado, além, ¢é
claro, de revelar semelhancas e diferencas no fazer literario de romancistas dos
dois continentes envolvidos nas a¢bes de Colombo: a Europa (Espanha, em
especial) e a América.

Desse modo, nosso estudo volta-se a “poética do descobrimento”,
centrada nas figuracées de Cristévio Colombo, para revelar as multiplas
expressoes, dicotomizadas entre tradi¢do e renovacio, existentes na pratica
escritural do romance histérico que tem como eixo diegético as agdes que
colidiram nos enfrentamentos entre os dois continentes. Trata-se de um intento
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que sera abordado de forma panorimica quando buscarmos analisar o
tratamento dispensado a personagem Colombo na literatura romanesca e na
histéria, porém, mais especificamente, em algumas obras e autores que
selecionamos para tal fim.

As distintas posturas adotadas por romancistas historicos espanhois e
das trés Américas diante dos registros efetuados sobre o encontro e
enfrentamento dos europeus com os nativos de nosso continente e o uso dos
materiais histéricos na elaboragdo das diegeses ficcionais dos romances de
acentuado cariter laudatério, por um lado, e critico, por outro, sdo aspectos
que, encontrados nas obras que compdem o panorama de romances da
temadtica em questdo que selecionamos para evidenciar o tratamento literdrio ao
qual a personagem Cristévao Colombo é submetido pela fic¢do, constituem
questionamentos para os quais buscamos justificativas plausiveis. Aspectos que,
quando presentes, buscamos destacar também nas obras que abordamos ao
longo deste estudo.

A presenga de Colombo como protagonista de romances histéricos
nos chama a aten¢do em obras que vdo desde a génese do tema na narrativa, em
1840, até as produgdes mais recentes do século XXI e, nelas, nosso interesse
volta-se para as estratégias e recursos que o romance histérico utiliza para
efetuar a sua releitura da personagem e da histéria por ela gerada, com destaque
para as posturas adotadas por seus narradores diante dos registros histéricos
oficiais; o aproveitamento estético das imagens pré-concebidas de Cristévao
Colombo por meio da intertextualidade (tanto pelo discurso histérico oficial
quanto pelo ficcional); bem como os procedimentos narrativos que edificam a
criagdo poética voltada ao passado da América e os choques causados pela
dominacio europeia.

Para tanto, selecionamos, entre as correntes tedricas, obras que
discutem as principais caracteristicas do género romance histérico na ficgio,
para fins de exemplificar a utilizagdo da personagem Cristévio Colombo em
romances histéricos que ora exaltam, ora desmistificam o marinheiro e suas
acoes.

Entre os estudiosos do tema, destacamos, entre outros, Fernando
Alnsa (1991), que registrou as caracteristicas inovadoras encontradas em obras
hispano-americanas do género a partir da década de oitenta, do século XX, bem
como Seymour Menton (1993), que reclassifica essas caractetisticas, destacando
os procedimentos formais na elabora¢io das obras hibridas de histéria e fic¢io.

Abordamos, também, os aspectos tedricos apontados por Célia
Fernandez Prieto (1998 [2003]), a respeito da existéncia, na atualidade, de uma
linha de romances histéricos que mantém, de modo geral, as caracteristicas
mais tradicionais do género e de outra que se coloca em aberta confrontagio
com tais pilares, assim como os estudos de Carlos Garcia Gual (2002), entre
outros, sobre o romance histérico e sua relagdo com a histéria. Os aspectos
referentes a metaficcio historiografica e suas caracteristicas mais marcantes
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ficam por conta das reflexdes de Linda Hutcheon (1991; 2013) e Amalia
Pulgarin (1995).

Por outro lado, destacamos, da mesma forma, algumas das imagens
escriturais bem conhecidas de Colombo no universo nio ficcional, com
abordagens as biografias consagradas do marinheiro, com escritas, por um lado,
voltadas a consagracio de um herdi e suas acdes, e, por outro, tentativas de
questionamento sobre os registros ja efetuados a respeito do homem que
produziu, escrituralmente, as primeiras imagens da terra e das gentes que
habitavam as terras além do “mar tenebroso” no imaginario europeu.

Necessitamos, para tanto, proceder a uma breve investigagio que
abarque os registros nio ficcionais sobre a personagem histérica aqui abordada,
incluindo, pois, as imagens geradas por alguns de seus varios bidgrafos e
estudiosos. Em momento algum julgamos seus feitos historicos, pois buscamos
compreender a sua recriagio no nivel escritural pelos procedimentos formais
utilizados para a estruturacido dos discursos que consignam imagens do sujeito
histérico e de suas realizacoes.

Esta obra encontra-se dividida em trés partes. A primeira, que trata das
relacGes entre a literatura e a historia, consiste em uma breve tevisio
bibliografica critica, de carater interdisciplinar, abrangendo as distintas areas que
se ocuparam do assunto. Inclui-se ainda nesta patte, ja mais especificamente na
area da literatura (histdria, teoria e critica), uma rapida revisio bibliografica
sobre o romance histérico, com um breve painel evolutivo das principais
inovagdes acrescidas ao romance histérico romantico europeu de Scott e seus
seguidores até a sua configuracdo atual, revelando seu carater dicotomizado
entre tradicdo e renovacio.

A segunda abrange o mundo escritural das imagens da personagem.
Nela, abordamos, primeiramente, algumas das imagens geradas por diferentes
bidgrafos na reconstrucao da vida desse sujeito que alterou o curso da histéria.
Buscamos verificar como o seu cardter ¢ a sua personalidade sio expostos,
juntamente com a valorizagdo que os seus bidgrafos atribuem aos escritos
deixados por Colombo. A partir dai, apontamos o modo como os seus proprios
registros contribuem para os romancistas na elaboracdo, reconstrugio e
ressignificacdao, em nivel ficcional, da personagem romanesca que habita um
mar de produgbes dicotémicas, plurais, caleidoscopicas. Utilizamos, para tal, as
imagens literarias de Cristévio Colombo presentes nas obras de alguns
romancistas histéricos, selecionados a partir de um panorama de obras que
aponta as principais recriagdes ficcionais da “poética do descobrimento” no
género romanesco.

Nesta parte do nosso estudo, o intento ¢ o de constatar as dicotomias
que as renarrativizagdes (acriticas) e as ressignificacoes (criticas) dessa
personagem ocasionam na literatura e os distintos discursos que daf resultam,
contribuindo, assim, para ampliar o campo de conhecimento dos “retratos
literarios de Cristévao Colombo” (MILTON, 1992). Assim, revela-se uma vasta
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rede de relacGes transtextuais (GENETTE, 1982), que reelaboram imagens de
Colombo na arte romanesca, pela reescrita de outros discursos ficcionais ou
historicos.

Na terceira parte, procuramos, por meio de quadros representativos da
producio literaria sobre as agdes que colocaram frente a frente os distintos
universos culturais da América e da Europa, em 1492, evidenciar as diversas
modalidades nas quais a personagem Colombo jia foi configurada,
ficcionalmente, nas literaturas dos Estados Unidos da América, da Espanha, da
América Hispanica e do Brasil e, por fim, uma sintese desse universo restrito a
producdo de autoria feminina, um espaco amplo e instigador para novas
pesquisas.

Nosso estudo traca a trajetoria das imagens escriturais da personagem
Colombo ao longo de toda a diversidade de produgdes que o género romance
histérico foi amalgamando ao longo dos séculos. Torna-se, assim, um referente
para conhecer e entender o processo evolutivo da prépria diversidade literaria
hibrida de histéria e ficcdo desde as escritas classicas do género, seguindo os
paradigmas primeiros da escrita de Walter Scott, passando pela fase
critica/desconstrucionista, inaugurada na literatura hispano-americana, até os
proficuos didlogos criticos da modalidade mais atual do romance histérico
contemporaneo de media¢do, que, como este estudo evidencia, apresenta
exemplares em quase todo o universo geografico, histérico e cultural abrangido
pela nossa proposi¢ao.
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PRIMEIRA PARTE

“El 12 de Octubre de 1492 fue descubierta Enropa y los enropeos por los animales y
hombres de los reinos selviticos. Desde entonces fueron de desilusion en pena ante el
paso de estos seres blanquiriosos, mas fuertes por astucia que por don. Se los veia como
una angustiada pero peligrosa congregacion de expulsados del Paraiso, de la Unidad
primordial de la que ningin hombre o animal tiene porqué alejarse. |...]. Con
increible tenacidad fundaban lo que ellos mismos — inexcplicablemente — llamarian “el

valle de lagrimas” (POSSE, 1989, p. 28-30).

“Tueves, 11 de octubre

[...] A las dos horas después de media noche paregid la tierra, de la cual estarian dos
leguas. Amainaron todas las velas, y quedaron con el treo que es la vela grande, sin
bonetas, y pusiéronse a la corda, temporizando hasta el dia viernes que llegaron a una
isleta de los lncayos, que se llamava en lengua de indios Guanabani. Luego vieron
gente desnuda, y el Almirante salid a tierra en la barca armada |...). El Almirante
llamd a los dos capitanes y a los demds que saltaron en tierra, y a Rodrigo d’Escobedo
escribano de toda el armada, y a Rodrigo Sdnchez; de Segovia, y dixo que le diesen por
Je y testimonio como él por ante todos tomava, como de hecho tomd, posesion de la
dicha isla por el Rey e por la Reina, sus seiiores, haciendo las prestaciones que se
requerian, [...|. Luego se ayuntd alli mucha gente de la isla: |...].

(CRISTOVAO COLOMBO apud VARELA, 1986, p. 61).

29






1- LITERATURA E HISTORIA
DISCURSOS A INTELIGIBILIDADE SOBRE O
PASSADO NO PRESENTE

O ano de 1492 ¢, na opinido de muitos estudiosos, o marco definitivo
que separa o mundo medieval e o inicio da era moderna. Tal transformacio no
modo de conceber a evolu¢gdo humana ao longo do tempo deve-se as
importantes mudancas ocorridas na historia de varios territérios europeus, que,
além de se consolidarem como unidades politico-religiosas, passaram a expandir
seus dominios por meio dos grandes projetos de navega¢do rumo a terra das
especiarias, a dominios até entdo desconhecidos, ampliando, assim, varias
visoes medievalistas daquilo que se supunha ser a dimenso da terra até entdo.

O descortinar dos horizontes geograficos ocorrido nesse periodo
conduziu a superagio de barreiras e medos profundamente arraigados em
relagdo ao desconhecido, como a crenca na existéncia de monstros maritimos
no Atlantico e a suposicdo do fim da Terra na linha do horizonte, que sempre
estiveram presentes no imaginario medievalista do povo ocidental.

Entre os acontecimentos mais importantes desse ano esta a chegada de
europeus a América, registrada em 12 de outubro de 1492, pela expedicio
espanhola comandada por Cristévao Colombo, que buscava uma rota
alternativa, via oeste, para as exoticas terras de Cipango e Catay. Tzvetan
Todorov é um dos varios pesquisadores a afirmar que “é a conquista da
América que anuncia e funda nossa identidade presente. |...] Nenhuma [data] é
mais indicada para marcar o inicio da era moderna do que o ano de 1492, o ano
em que Colombo atravessa o Oceano Atlantico” (1983, p. 6). Do mesmo modo
pensa llan Stavans (2001) ao registrar que, quando Colombo, pela primeira vez,
atingiu Guanahani (Watlings Island), depois Cuba, Haiti, Reptblica Dominicana
e Porto Rico, uma nova era se iniciou. Observamos, pois, a importancia dos
feitos de Colombo em 1492 nas palavras dos estudiosos contemporaneos.

A realizacio de Colombo ¢ o evento que mais intensamente afetou a
propria concepgio do homem como individuo naquele momento histérico,
pois, no encontro com o “outro” desconhecido, questionou-se a propria
esséncia do que € ser humano, do “eu” que ndo conseguia se ver no “outro”. A
alteridade, embora nio reconhecida nesse primeiro encontro, mais do que em
relacdo a qualquer outro aspecto, atinge as concep¢Oes mais enraizadas dos
valores e sentidos da vida ao longo da histéria humana, fundamentados, nas
sociedades ocidentais dominadoras, principalmente nos principios do
patriarcalismo e dos dogmas da religido catolica.

Nessa busca de identidades, ndo foram poucas as atrocidades
cometidas, os limites ultrapassados. Do encontro entre o que mais tarde seria
chamado de “Velho Mundo” e o “Novo Mundo” — embora alguns estudiosos
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prefiram usar a expressao “mundos diferentes” ao referirem-se a Europa e a
América no contexto de suas primeiras relagbes —, novas na¢des surgiram no
decorrer de alguns séculos.

Esses primeiros tempos apds o encontro inicial, do final do século XV,
foram marcados pelos atos de conquista e colonizagdo, por parte dos europeus
que aqui chegaram e buscaram implantar nas terras e gentes o seu modo de
conceber o mundo, e de lutas, primeiramente como resisténcia, por parte dos
povos autdctones que viram suas terras e vidas sendo brutalmente invadidas, e,
logo, novos enfrentamentos pela independéncia, por patrte dos povos mesticos
que se originaram na América. Povos hibridos, transculturais, mesticos que ja
ndo mais estavam dispostos a carregar o peso da colonialidade nos seus moldes
mais primitivos.

Esses enfrentamentos, muitos deles bélicos como foram os primeiros,
colocaram no poder, conforme ressalta Fuentes (1992), apenas os descendentes
diretos dos europeus que antes colonizaram o territério, excluindo desse
ambito politico a grande maioria dos nativos e dos escravos que aqui geraram
filhos e mio de obra para a construgio dessas na¢des emergentes.

Os mesticos mais proeminentes do inegavel sistema cultural hibrido
que aqui se formou buscaram, pelas mais diversas vias, ocultar sua origem
“impura” ao longo de muitos anos, negando, assim, o que de mais original
tinham. Nesse contexto, segundo expde o romancista e critico literario
venezuelano Arturo Uslar Pietri (1990, p. 348),

[...] por un absurdo y antebistirico concepto de pureza, los hispanoamericanos han
tenido a mirar como una marca de inferioridad la condicion de su mestizaje. Han
llegado a creer que no bay otro mestizajeque el de la sangre y se han inhibido en buena
parte para mirar y comprender lo mds valioso y original de su propia condicion.'

Nesses intentos de assimilagdo e aproximag¢do maxima aos modelos
europeus em terras latino-americanas, e entre seus mais notaveis representantes
intelectuais dessas nossas terras, segundo comenta Uslar Pietri (1990, p. 345-
3406), ocorreu que

[...] sucesiva y hasta simultaneamente muchos hombres representativos de la América
de lengua castellana y portuguesa creyeron ingennamente, o pretendieron, ser lo que
obviamente no eran ni podian ser |...\. Culturalmente no eran europeos, ni mucho
menos podian ser indios o africanos.”

"Nossa tradugo: [...| por um absurdo e anti-histérico conceito de pureza, os hispano-ameticanos
foram levados a olhar como uma marca de inferioridade a condi¢io de sua mesticagem.
Chegaram a crer que nio hd outra mesticagem que aquela sanguinea e se inibiram, em boa parte,
para vislumbrar e compreender o que ha de mais valioso e original em sua prépria condigio.
*Nossa tradugio: [...] sucessiva e até simultaneamente muitos homens representativos da América
de lingua castelhana e portuguesa acreditaram ingenuamente, ou pretenderam, ser aquilo que
obviamente nio eram nem poderiam ser [...]. Culturalmente nido eram europeus, nem muito
menos poderiam ser indios ou aftricanos.
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As configuracOes escriturais, seja na historia, seja na literatura, sio
fundamentais para entender esse processo cuja materialidade pode ser
verificada, por um lado, por exemplo, nas imagens escriturais histéricas do
“libertador das Américas”, Simén Bolivar e, por outro, na metaforizagio e
simboliza¢do representacional da literatura, nas personagens do romance iva o
povo Brasileiro (1984), de Joao Ubaldo Ribeiro.

Essas nac¢bes latino-americanas sdo, ainda hoje, marcadas pelas
esséncias culturais dos povos que as fundaram. Diferentes culturas que
contribuiram a constituicdo de novos paises no mapa ocidental, porém, ao
longo dos séculos, foram se mesclando, imbricando-se num processo de
simbiose que gerou comunidades estratificadas pelas questdes étnicas. O
entrecruzamento das distintas etnias foi produzindo novas vertentes culturais, o
que resultou na formacdo de sociedades mesticas cujas marcas hibridas
alcancam a contemporaneidade.

Conforme registra Carlos Fuentes (1992, p. 11), a crise que nos
empobreceu também “puso en nuestras manos la rigueza de la cultura, y nos oblig a
darnos cuenta de que no existe un solo latinoamericano, desde el rio Bravo hasta el Cabo de
Hornos, que no sea heredero legitimo de todos y cada uno de los aspectos de nuestra tradicion
cultural”. 'Tal processo, no entanto, nunca deixou de ser conflitante, gerador de
diferencas e preconceitos e, por isso, a emblemdtica figura de Cristévio
Colombo, considerado o europeu “descobridor’” da América, é, ainda hoje, uma
das fontes nas quais as na¢Oes americanas revisam e questionam suas proprias
raizes, numa intensa busca de autoconhecimento.

Tal processo de autoconhecimento e estabelecimento de identidades
foi, especialmente, mediado por um modo préprio de expressao literaria que, a
principio atrelada aos ditames da metrépole colonizadora, busca,
gradativamente, libertar-se das imposicoes e influéncias sofridas durante todos
os séculos que nos separam daquele dia 12 de outubro de 1492. Um dia
histérico, considerado fatidico por uns e glorioso por outros, segundo as
diferentes vertentes criticas que analisam os efeitos de tal evento sobre as
nag¢des descobridoras e os povos descobertos.

Esse fato historico é fonte de indmeras reelaboracdes pela arte
romanesca que procura ressignificar, nas diferentes nac¢Ses latino-americanas,
em especial, os registros outrora feitos, exclusivamente, pela parcela
colonizadora do continente e, assim, oportunizar, pela narrativa imaginativa e
criativa da ficcdo, um espago de enunciacio aquelas vozes silenciadas pelo
discurso do colonizador. Nelas, a figura de Cristovido Colombo recebe os mais
diferentes tipos de tratamento figurativo, revelando, desse modo, a ideologia
sob a qual as diversas na¢des do continente americano revisitam a histéria do

*Nossa tradugio livre: [...| pds em nossas mios a riqueza da cultura, e nos obtigou a nos dar conta
de que nio existe um s6 latino-americano, desde o rio Bravo até o Cabo de Hornos, que nio seja
herdeiro legitimo de todos e cada um dos aspectos de nossa tradigao cultural.
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marinheiro que, em 1492, sem ao menos saber, realizou a grande faganha que
matca o inicio da era moderna.

O modo como cada uma das fracdes do continente “descoberto”
concebe a figura e os atos do seu “descobridor”, em nossa concepgio, revela
também tragos das dicotomias estabelecidas entre as ex-colonias europeias da
América, fato que, entre outros, ¢ instigante para a escrita desta obra. As
realizacGes de Cristévio Colombo tém sido tema de intmeras formas de
expressao poética romanesca nas Américas, nas quais ¢ possivel observar
tratamentos divergentes, em que imagens bastante dispares acabaram surgindo.

Uma vez que a América foi colonizada por varias nagbes europeias,
com diferentes propositos, ¢ compreensivel a presenca de modos distintos de
conceber tal passado em nosso continente, mas, também, lemos a exaltacdo
hodierna de Colombo como marca singular de manutencio de aspectos
colonizadores por meio de uma ideologia de exaltacio e mitificacio da
personagem e seus feitos, sem reflexdes criticas sobre as consequéncias desses
feitos as nagoes autbctones antes prevalecentes nesse n0sso territorio.

Os eventos histéricos de 1492, protagonizados, de um lado, por
Cristévio Colombo — cuja real identidade ainda intriga as principais nacoes
europeias desde entdo envolvidas com o mistério que circunda a vida dessa
personagem histérica —, e, de outro, pelas nacdes autdctones de nosso
continente, serviram, sem qualquer duvida, ja naquela época, como detonadores
de uma série de conflitos que punham em relevo aspectos como a
individualidade e a coletividade, a liberdade e a escravidao, o publico e o
privado, o sagrado e o profano. Trata-se de uma infinidade de dicotomias que
foram sendo tratadas e retratadas ao longo dos séculos pelas diferentes
modalidades de se registrar o passado. Entre elas, destaca-se, ao lado da
histéria, a literatura em sua vertente das escritas hibridas de histéria e ficcao e as
ressignificacoes do passado que ela propoe.

Com o aparecimento do romance historico, em meados do século XIX,
amplia-se, de forma significativa, o papel da literatura como possivel leitora da
histéria. Como se vera ao longo desta obra, a “poética do descobrimento” —
uma categoria que se habilitou a fim de reunir as muitas leituras ficcionais cen-
tradas especialmente nas configura¢bes discursivas de Cristévao Colombo — es-
teve presente em todos os momentos que marcaram as reflexdes dos povos
americanos em busca de suas identidades, das manifestacGes mais romanticas as
realistas de cariter mais mimético, passando por aquelas essencialmente criti-
cas/desconstrucionistas e experimentalistas, inseridas no contexto da nova nat-

*Utilizamos, ao longo das nossas reflexdes neste texto, a denominagio “descobtimento”,
“descobridor” ou “Almirante” — sempre marcadas pelo uso das aspas — para demarcar nossa
ideologia descolonialista em relagdo a estas afirmacdes de cunho etnocéntrico. Do nosso ponto
de vista, o navegante Cristévio Colombo nunca “descobriu” a América, pois ela ji existia
milhGes de anos antes dele, por desconhecimento, aportar nas ilhas do Caribe, em 1492, e
registrar, em varias ocasides, que havia chegado as proximidades de Cipango e Cathay (Japio e
China), destino para o qual a sua frota, essencialmente comercial, encaminhava-se.
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rativa latino-americana — iniciada em 1940 —, com especial destaque a produgio
de romances historicos no boons’ da literatura hispano-americana e suas reconfi-
guracoes no periodo do pds-boom, alcancando nossos dias.

Colombo e suas aventuras foram inspiracao a produgdao poética tanto
para os americanos, que, por um lado, tratam-no como grande vildo e, por
outro, tomam-no como figura a ser imitada — como procuramos evidenciar ao
longo desta obra —, quanto para varios nomes expressivos da literatura mundial.

As imagens heroicas de Colombo, celebradas em certas partes da
América e também pelas nacdes europeias, tornaram-se especialmente fecundas
para o processo de “desvio de normas” ocorrido na fase critica da antropofagia
cultural e da transculturacio latino-americana (SANTIAGO, 2000; RAMA,
2008), para desmistificar a “verdade tunica” dos colonizadores, a fim de
transfigurar os elementos feitos e imutaveis cultivados pelo discurso dos
conquistadores em produgbes romanescas postas em pratica, especialmente,
pela porcio hispano-americana de nosso continente.

As grandes diferengas que se originaram ao longo da formacio das
nag¢les americanas, que hoje dividem o continente em dois blocos — um ao
norte e outro ao sul, separados, segundo registram Fuentes (1992) e Stavans
(2001), pelas aguas barrentas do Rio Grande —, passam também pela literatura,
com seu modo de tratar a “poética do descobrimento” e com seus meios
particulares de configurar artisticamente o mentor da primeira travessia
historicamente registrada do Atlantico, Cristévao Colombo.

A arte hispano-americana, presa, de certa forma, as condi¢Ges sociais,
politicas e econémicas que, ao longo dos séculos, ainda se mantinham
vinculadas ao jugo dos paises dominantes, embora — segundo expbe Eduardo
Galeano (1970), em Las venas abiertas de Ameérica Latina —, esses tenham se
alternado  em certos momentos historicos, segue buscando na
contemporaneidade seus modos préprios de expressio, incorporando as
influéncias como substincias mesmas de sua expressividade num intenso
processo de antropofagia cultural.

0 fenémeno do Boom, que projetou, internacionalmente, a literatura latino-americana — nas
décadas de 1960 e 1970 —, ocorre no apice do que se denominou de “nova narrativa latino-
americana”. Hsse movimento de unido e cooperagdo, inciado em 1940, entre reconhecidos
narrados hispano-americanos, teve como propédsito renovar o género da prosa em consequéncia
das multiplas alteragdes produzidas pelos representantes do Modernismo hispano-americano —
instituido pelas produ¢des do nicaraguense Rubén Datio, em 1808, com sua obra Azul. O
objetivo do grupo foi libertar a nossa narrativa das premissas do Romantismo e do
Realismo/Naturalismo que impediam o género de alcangar, no espago latino-ameticano, a
necessaria universalizagio. Para uma compreensio mais ampla do que foi o Boom,
recomendamos a leitura da tese O romance histérico no contexto da nova narrativa latino-
americana (1940): dos experimentalismos do boom a mediacio do pés-boom — histérias da outra
margem, de Ana Maria Klock, defendida no ano de 2021, no Programa de Pés-graduacio em
Letras da Unioeste/Cascavel-PR, insetida nos estudos do Grupo de Pesquisa “Ressignificagdes
do passado na América: processos de leitura, escrita e traducio de géneros hibridos de histéria e
ficgdo — vias para a descolonizagdo”.
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Ja a porgiao anglo-saxonica da América conseguiu, como nenhuma
outra nesse contexto, ocupar, com o passar dos séculos, uma posi¢io de
destaque tanto no campo politico quanto no econdémico e cultural, o que, na
atualidade, confere-lhe marcas do que se tem denominado imperialismo
cultural. Tal dicotomia estabelece uma clara separa¢io, um limite bem marcado
entre o hegemonico e o subalterno, transplantado do “Velho Mundo” para
dentro dos limites daquilo que se convencionou chamar de “Novo Mundo”.

Essa divisio tem origem ja no processo de colonizacio e ¢ marcada por
extremos, conforme registra Stavans em sua obra Iwagining Columbus: the literary
voyage (2001). E é nessa perspectiva que assentamos os objetivos deste estudo,
no qual abordamos, sob diferentes prismas, algumas das origens desses
antagonismos, que se revelam também em modos particulares de reconfigurar
discursivamente as acdes de Cristovio Colombo nesses dois distintos blocos
mencionados por Stavans (2001). Trata-se do espago no qual investigamos o
universo ficcional de Cristévao Colombo e no qual se encontra a esséncia da
dialética que buscamos revelar e que constitui o eixo central desta obra.

As leituras do evento histérico protagonizado, de um lado, por
Colombo e, de outro, pelas gentes nativas das terras com as quais se deparou
do outro lado do Atlantico em 1492, empreendidas pela ficgao, apresentam-se,
muitas vezes, dicotomizadas. Sdo producdes que vio da exaltagio e glorificacio
dessas acoes e de seus agentes — em obras que se irmanam com certo discurso
histérico mais convencional — as producOes parddicas e carnavalizadas, que
péem em circulagio outras possibilidades de leitura da histéria. Embora se
observe uma tendéncia a apologia do “descobrimento” da América,
principalmente nas letras espanholas e estadunidenses, procuramos, ao longo
desta obra, demonstrar que a linha romanesca exaltadora se edifica, também,
nas produ¢des de tom apologético e exaltador presentes na literatura brasileira.

Em diversas narrativas, o discurso apologético levado a cabo por
romancistas estadunidenses, desde o Romantismo até meados do século XX,
reproduz o modelo canoénico europeu de romance histérico romantico (nas
modalidades classicas scottianas e tradicionais), com poucas alteracOes,
elevando a figura histérica de Colombo ao universo mitico e exaltando sua
chegada a América como acdo benéfica a cristianizacdo e a aculturacdo das
nagdes politefstas originarias dessas nossas terras.

Nesse contexto, a “visdo de mundo e o modo de figuracio tem muito
em comum com o solo original do Romantismo, com a luta ideolégica contra a
Revolugio Francesa, mas representa, sobre essa base contraditéria e oscilante, a
ideologia de um progresso moderado.” (LUKACS, 2011, p. 84). As diferentes
figuracdes de Cristévao Colombo ao longo dos séculos revelam, também, essa
dindmica do romance histérico de adaptar-se as realidades nas quais as
representacdes do marinheiro foram efetuadas.

A literatura hispano-americana, ao contrario da estadunidense e da
brasileira, passou a explorar a tematica colombina, principalmente, por volta da
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década de 1970, com obras inseridas ja no contexto do chamado novo romance
histérico hispano-americano. Cristévao Colombo, a partir de entdo, passa a ser,
nessas expressoes literdrias, uma personagem histérica narrada por meio de
recursos como a parddia, a carnavalizacdo, a ironia, a metaficcionalidade, as
multiplas  intertextualidades, procedimentos que ensejaram instigantes
ressignificacdes ficcionais do passado centrado nas ag¢oes conquistadoras de
Colombo.

O fato a se destacar nessa produgio critica hispano-americana é que a
modalidade do novo romance histérico latino-americano (AINSA, 1991;
MENTON, 1993) deu inicio ao que consideramos a segunda fase das escritas
hibridas de histéria e ficcio — a fase critica/desconstrucionista —, que acabou
influenciando as producbes com a tematica do “descobrimento” em todo o
territério americano, levando determinados romancistas estadunidenses e
canadenses — como ¢é o caso de Stephen Marlowe (1987) e Gerald Vizenor
(1991) — a se alinharem com os logros estéticos da literatura hispano-americana.

Como consequéncia desse processo revisionista da literatura frente a
histéria tradicional, temos, na literatura contemporanea dos paises da América
do norte, um conjunto de obras que revela a dialética da apologia e da parddia
em relagdo as escritas hibridas de histéria e ficgdo que renarrativizam ou
ressignificam a personagem Cristéviao Colombo na fic¢io.

Essas ressignificacoes do passado histdrico nas literaturas da América
sao evidéncias de um longo trajeto percorrido pela escrita hibrida, pois a relacao
entre a literatura e a histéria remonta a Antiguidade — as epopeias sio bons
exemplos dessa relacdo — e esse milenar didlogo tem suscitado calorosas
desavencgas, em defesa daquilo em que cada qual cré, defende e tem como
proprio e certo, como certos acordos de compatibilidade, ao se considerar, nos
dias atuais, que tanto a histéria como a literatura sdo elaboracdes de linguagem
que se situam em um mesmo plano, o representacional, j4 que sio compostas
por palavras e sua organizacdo di-se a posteriori, ndo chegando, de forma
alguma, a materializar o passado, apenas a simboliza-lo; sintetiza-lo em
expressoes linguisticas que, uma vez lidas, passam a ser inteligfveis no presente.

No ambito literdrio, uma das aproximag¢des mais significativas entre a
arte poética e os registros factuais da histéria iniciou-se em 1814, a partir de
uma escrita consciente e deliberadamente hibrida, planejada pelo escocés Walter
Scott, a quem se atribui a elaboracio da obra inaugural da modalidade
romanesca conhecida como romance historico: Waverley (1814 [1981]).

Desde essa incursdo hibrida primeira, segundo os paradigmas de Scott,
essa hibridazacio entre os discursos no ambito da arte literiria s6 tem se
intensificado. Um crescimento e, consequentemente, as mais intensas
transformacOes nos principios scottianos tém ocorrido, especialmente, em
nosso continente que, em 1949, altera completamente as representacoes
escriturais romanescas apologéticas do passado histdrico e instaura uma nova
fase na trajetoria dessas expressoes hibridas.

37



Nas nag¢bes latino-americanas, em parte ainda colonizadas pelas
metrépoles europeias em principios do século XIX, a férmula do escritor
escoces, seguida, copiada e imitada pela maioria das na¢des europeias, adotou
novos olhares ao voltar-se ao passado da conquista e colonizac¢do. Dessa
maneira, a escrita hibrida de histéria e ficgio na América Latina faz-se critica ja
na sua primeira expressio — realizada por um autor andénimo, provavelmente
mexicano, em 1826. Nela, o espirito de luta pela independéncia do México é o
fluido vital das ressignificacdes propostas na diegese de Xicoténcat! (1826)°, obra
que se volta a conquista do Império Asteca, por Hernan Cortés, em 1519, cujo
protagonismo ¢ desenvolvido pela resistente personagem de extracao historica
Xicoténcatl, um jovem nativo da tribo tlaxcalteca que procurou enfrentar os
conquistadores e defender seu povo e sua cultura.

Uma critica claramente visivel se expressa em Xicoténcat/ (1826) pela
inversio que se propde na constru¢do comum dos polos: herdi conquistador
europeu — Hernan Cortés — e anti-herdi autdctone americano — Xicoténcatl.
Nesse primeiro romance histérico latino-americano, o nativo é o grande herdi
que luta para impedir o avango da conquista espanhola, materializada na
personagem histérica de Hernan Cortés, figurado na fic¢do como cruel e
injusto, manipulador e sanguinario.

Com o passar do tempo, esse género conquistou, também, a simpatia
de varios de nossos grandes escritores, os quais souberam torna-la uma de nos-
sas expressOes artisticas mais fecundas, gerando obras criticas/desconstrucio-
nistas que, além de outras importantes ressignificacdes do passado, reelaboram
as imagens de Cristovao Colombo cristalizadas pela historiografia tradicional e
revitalizadas pelas renarrativizagbes acriticas ficcionais do romance histérico
classico scottiano e, em especial, pela modalidade do romance histérico tradici-
onal, abundantemente produzido nos Estados Unidos da América, na Espanha
e com as unicas ocorréncias da tematica na literatura brasileira.

De acordo com Linda Hutcheon (1991) — e varios outros estudiosos da
ficcdo e alguns da histéria também, como € o caso de Hayden White —, ambas,

S0 teor critico do primeiro romance histérico produzido na América Latina — Xicoténcatl — &,
ainda, desconhecido da grande maiotia do publico leitor brasileito, pois essa obra, produzida em
1826, ndo havia sido traduzida ao nosso idioma até o ano de 2020, quando publicamos, pela
editora CRV/Curitiba-PR, a primeira traducio a lingua portuguesa desse romance de autotia
anonima. Nele se rompem os paradigmas scottianos tanto no que diz respeito ao fato do
romance histérico contar uma histéria de amor ficticia — ambientada em um plano histérico
rigorosamente reconstruido — quanto no plano ideolégico de se reafirmar na fic¢do a versido
hegemonica da historiografia tradicional sobre os eventos que ambientalizam as a¢des dos herdis
ficcionais da diegese amorosa, ja que em Xicoténcatl (1826) os fatos histéricos referentes a
conquista do México pela tropa comandada pelo consquistador espanhol Hernin Cortés e a
resisténcia que esta sofreu liderada pelo nativo Xicoténcatl sio o cerne mesmo da diegese
romanesca. Desse modo, o primeiro romance histérico escrito na América Latina — ao exaltar a
bravura de um nativo que luta pela manutencio de sua liberdade até a morte e desmoralizar as
imagens heroificadas dos conquistadores europeus — rompe com todos os padrdes scottianos da
época para a escrita do género hibrido de histéria e ficgio.
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histotia e literatura, sio construcSes discursivas. Em relacdo as escritas hibridas,
como é o caso do romance historico, tanto a histéria quanto a literatura voltam-
se a0 passado, o qual buscam registrar por meio de seus discursos proprios.
Podem ser consideradas, portanto, na hipétese da inexisténcia de uma completa
imparcialidade e objetividade, conforme Barthes (1988), como sendo frutos da
interpretacdo particular dos fatos desse passado que € revisitado pelo
historiador ou pelo romancista que, condicionado por uma série de fatores
socioecondmicos, politicos, sociais e culturais, filtram o material disponivel e, a
partir disso, elaboram o seu discurso de inteligibilidade para o passado no
presente.

Esses discursos sdo construgdes de linguagem, vistas sob Oticas
diferentes, com finalidades e objetivos distintos, mas que cooperam para tornar
o passado mais proximo e compreensivel no presente. Frente a elas, ha que se
considerar que “todas as formas de resgate do passado sio permeadas pela
consciéncia de que a construc¢do verbal nio é o fato e nido é ingénua.”
(WEINHARDT, 1994, p. 49).

Valemo-nos dessa premissa de que a histéria e a literatura sdo
construtos de linguagem, em concordancia também com os estudos de
Fernandez Prieto (2003), entre outros, que registram que a narracio historica e
a narracio ficcional obedecem aos mesmos mecanismos estruturais e s6 se
diferenciam pragmaticamente. Assim, pautamo-nos, ainda, nos pressupostos de
que a narrativa histérica e a ficcional, conforme Benedito Nunes (1988),
interagem como formas de linguagem, sendo ambas sintéticas e recapitulativas
para trazer aos leitores distintas formas de figuragdo das imagens de Cristévao
Colombo e as dicotomias que essas elabora¢oes discursivas elucidam.

Assim, histéria e romance histérico projetam visGes particularizadas
sobre o passado — condicionadas pela situacao vivenciada por quem as formula
—, sendo elas dependentes de fatores, como: o locus enunciativo de quem as
elabora; a posicio politica, social e econémica que esse sujeito ocupa na
sociedade; a ideologia a que se alinham as suas visdes; o tempo histérico no ato
da formulac¢io da sua visio e a inten¢do que move a particular representacao do
passado. Essas construgdes discursivas que ajudam a compreender o passado —
impregnadas dos condicionantes de quem as gerou — precisam encontrar o
leitor, a quem, finalmente, cabe a tarefa de interpreta-las.

O romance histérico ¢, sem duvida, um dos importantes campos nos
quais tais discussdes sdo estabelecidas, um terreno propicio e fértil para a
analise da coexisténcia de diferentes pontos de vista sobre o navegador e seus
feitos. Destacamos, desse modo, textos e obras que discutem o impacto
causado pela chegada de Colombo no mundo americano e as consequéncias dai
advindas.

Tais produgbes relevam alguns pontos de vista divergentes que 0s
estudos sobre a figura e os feitos de Cristévio Colombo suscitam, o que nos
auxilia no intento de revelar a pratica da escrita dialética dos eventos
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vivenciados por Colombo na contemporaneidade, uma vez que essas
divergéncias sobre as ag¢bes de Colombo sido materiais discursivos que
alimentam as producbes ficcionais sobre a “poética do descobrimento”,
originando as diferentes configuracdes do evento na literatura.

Embora niao seja o unico, o romance histérico ¢ o espago no qual, com
bastante frequéncia, histéria e literatura contracenam. A leitura dos romances
histéricos que integram a “poética do descobrimento” nem sempre é uma
expetriéncia prazerosa, facil e confortante, uma vez que tal pratica das leituras da
histéria pela ficcdo, voltadas para os eventos de 1492 e os anos seguintes do
processo de conquista da América pelas diferentes nagbes europeias que se
lancam ao projeto colonizador e disputam entre si os territérios, pode ser um
dos meios mais eficientes de nos entendermos mais semelhantes aos nossos
opostos, ou mais distintos de nossos iguais.

Contudo, a leitura dos romances histéricos sobte as acées de Colombo
e dos demais conquistadores que seguiram sua rota a América pode nos deixar
mais dispostos a vermos o outro em ndés mesmos, ja que, como afirma
Todorov (1983, p. 6), “somos todos descendentes diretos de Colombo, ¢ nele
que comeca nossa genealogia [...]”. E essa experiéncia que o romance histérico
busca ler a partir dos registros da histéria, sob as divergentes perspectivas que
englobam a diversidade daqueles que vivenciaram tais experiéncias desde sua
origem.

Desse modo, na contemporaneidade, segundo registra Fernandez
Prieto (2003), aquilo que no passado se julgou ser o maior defeito dos
romances histéricos, seu carater de escrita hibrida, converteu-se, nas ultimas
décadas do século XX, em seu maior atrativo, possibilitando-lhe dar aos fatos e
as personagens do passado novos tons e novas perspectivas. Isso contribui para
a ampliacio da visao de mundo daqueles que buscam na leitura dos romances
histéricos ndo apenas informagao e prazer.

Ao nos referirmos 2o romance histérico como escrita hibrida,
remetemo-nos ao conceito ja utilizado por Bakhtin (1978), em Esthétique et
théorie du roman, obra na qual o autor se refere ao hibridismo, segundo analisa
Zild Bernd (1998, p. 18), como sendo um processo pelo qual “duas vozes
caminham juntas e lutam no territério do discurso. Dois pontos de vista nio se
misturam, mas se cruzam dialogicamente. Ou seja, as vozes heterogéneas ficam
separadas: estamos lidando com uma mistura nio no sentido de fusio, mas no
de justaposi¢io”. E, justamente, nos romances da “poética do descobtimento”
que, com mais frequéncia, encontramos o choque e os enfrentamentos entre os
discursos das vozes vitoriosas dos conquistadores e colonizadores e as
expressoes resilientes dos conquistados e colonizados.

Bakhtin (1990, p. 110-111) menciona que “as constru¢des hibridas tém
uma importancia capital para o estilo romanesco”, uma vez que essa tessitura,
no romance, “pertence a um unico falante, mas onde, na realidade, estio
confundidos dois enunciados, dois modos de falar, dois estilos, duas
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‘linguagens’, duas perspectivas semanticas e axiologicas.” Uma escrita hibrida,
na concepgao de Bakhtin (1990), consiste, pois num pluridiscurso no qual nao
ha nenhuma fronteira formal, sintatica ou composicional entre os componentes
dispares: “a divisao das vozes e das linguagens ocorre nos limites de um dnico
conjunto sintatico [...] as duas perspectivas se cruzam numa construc¢io hibrida,
e, por conseguinte, tém dois sentidos divergentes, dois tons.” (BAKHTIN,
1990, p. 110).

O romance histétrico contemporaneo, especialmente aquele de carater
critico/desconstrucionista, apresenta essa dubiedade que se manifesta nas
tensGes que se geram nas obras, exatamente pela justaposicio do discurso
histérico cientifico mais assertivo, oriundo da historiografia tradicional que
cristalizou imagens heroicas dos europeus que atuaram na conquista e
colonizac¢ao da América e o discurso ficcional artistico de carater polissémico,
critico e revisionista que gera espagos de manifestacio de vozes subalternas,
negligenciadas ou silenciadas pelo poder da escrita oficializada.

Em relacdo ao tema dos eventos protagonizados por Cristévao Colom-
bo, tal caractetistica torna-se um aspecto trelevante, pois, de acordo com a anali-
se de Bernd (1998, p. 18) a respeito dos conceitos de hibridismo de Bahktin
(1990), ela evidencia varios dos processos de elaboragdo dessas obras, uma vez
que se entende hibridismo como “os processos de desterritorializagdo de pro-
cessos simbolicos que engendram culturas hibridas, processo de conversao e re-
ciclagem de aportes da modernidade que sdo adaptados ao meio ambiente.”
Essa “conversdo”, muitas vezes, é operada pelo antropofagismo cultural, pela
escrita ctitica/desconstrucionista ancorada em técnicas como a parddia, a cat-
navaliza¢do, o grotesco, a ironia, as intertextualidades, a heteroglossia, que rom-
pem as imagens estdveis dos heroéis, entre eles Cristévio Colombo, e corrom-
pem os discursos hegemodnicos de louvor a colonizagio, entre eles o de consi-
derar os autoctones barbaros e necessitados da salvacio crista.

Bernd (1998, p. 18) expbe ainda que o conceito de hibridismo exige
que se reconsidere a usual distingdo entre o que é hegemodnico e o que é
subalterno, um aspecto conflitante que se evidencia na escrita de romancistas
que se propdem a recriar os eventos do passado histérico comum que uniu a
América a Europa pelas a¢es desencadeadas, principalmente, pelos sonhos,
crencas e ambi¢oes de Cristévao Colombo, acolhidos pelos ideais de
cristianizagdo dos Reis Catdlicos, Fernando e Isabel, em sua empreitada de
unificacio politica, religiosa e linguistica, instaurada com a expulsio dos tltimos
mouros da Peninsula Ibérica em 1492.

A arte literaria, especialmente no que se refere a essa escrita de aspecto
hibrido na qual se constitui o romance histérico, deve conservar sua esséncia,
ou seja, o carater ficcional que a rege, pois, segundo comenta Mata Indurain
(1995, p. 18),
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[...] esta es una piedra de togue fundamental a la hora de decidir si una determinada
obra es una novela histdrica o no: la ficcionalidad, ya que el resultado final de esa
mezcla de elementos historicos y literarios no es una obra correspondiente a la bistoria,
sino a la literatura, es decir, una obra de ficcion.”

Por se tratar, justamente, de um género narrativo hibrido no qual os
discursos da historiografia sao recuperados e ressignificados pela fic¢do — assim
como o s30 as personagens atuantes nos eventos reconfigurados pela escrita
romanesca —, muitas vezes, os leitores menos experientes na leitura de
romances historicos podem iludir-se em seu pacto de leitura. Nesse caso,
devemos ressaltar algumas diferencas que existem entre essas escritas. A
comegar pelo fato de que

[...] a narrativa histérica se constroi sobre fatos reais, a narrativa ficcional
sobre fatos imaginarios, mas as duas sdo construgoes verbais. Quanto ao
carater de ambas enquanto construcoes verbais, ndo hd o que questionar.
Mas no caso da fic¢io de cariter historico, também a distincio de
conteudo tende a se atenuar e até a desaparecer de vez, a ponto de
muitas vezes o leitor comprometido com catalogacGes hesitar, se lhe
exigem uma resposta imediata a pergunta se esta lendo fic¢do ou historia.
(WEINHARDT, 2011, p. 14).

Ainda nesse sentido, conforme aponta Milton (1992, p. 183), embora
ambas sejam construcdes de linguagem que possuem a categoria do tempo
como eixo organizacional, o romance histérico nio pode e nem quet,
certamente, ser histéria, pois

[...] o romance histérico ndo compete com a histéria na apreensido dos
acontecimentos. [...]. O romance, portanto, niao invade as dependéncias
alheias. Antes, apresenta-se muitas vezes como um especial colaborador
que, ao conferir dimensdo simbodlica a histéria, enseja novas formas de
reflexdo, outras verdades, inesperadas iluminac¢ées. Por outro lado, ele
também vai de encontro as inquietudes e indagacGes, recobrindo as
exceléncias do passado e projetando dali os seus sentidos.

Como “leitor da histéria”, o romance, como expressa Milton (1992),
torna-se um “colaborador” em potencial para revelar aquelas “inquietudes” dos
contingentes marginalizados pelo poder que instituiu, no passado, a
legitimidade dos registros e sua sobrevivéncia.

Desse modo, pela arte que explora o potencial representativo,
metaférico, simbolico e polissémico dos signos, o passado perpetrado pelas

"Nossa tradugio: E esta é uma pedra de toque fundamental na hora de decidir se uma
determinada obra é um romance histérico ou nio: a ficcionalidade, jd que o resultado final dessa
mistura de elementos histéricos e literarios ndo é uma obra correspondente a historia, mas a
literatura, ou seja, uma obra de fic¢io.
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escritas do poder, hoje, pode ser ressignificado nas escritas hibridas. Nelas,
contudo, o equilibrio entre o material histérico e os elementos ficcionais é
parametro que faz com que um romance seja qualificado como “historico” e
n3o como histéria romanceada.

Mata Indurdin (1995, p. 45) registra que, da conveniente proporgio de
ambos os materiais, histérico e ficcional, ¢ da obten¢io de um equilibrio
adequado entre eles, depende a qualidade da obra resultante. Essa obra, uma
vez alcancado tal equilibrio, que a faz ser um romance histérico e nenhuma das
outras possiveis escritas hibridas de histdria e fic¢do, terd que ser julgada, nio
pelo seu rigor histérico, mas pela sua adequagido ao cariter de ficgdo que
constitui o cerne e a razio de sua existéncia. Assim, “/a novela histdrica supone, en
efecto, que el novelista trabaje con un material histdrico, con hechos reales, veraces, ocurridos en
la realidad, y con personajes que han sido parte de esos hechos.”” (MARQUEZ
RODRIGUEZ, 1991, p. 24).

Hoje, fatos e personagens bem conhecidos nos registros
historiograficos acabaram ganhando, principalmente no manejo da linguagem
dos romancistas historicos, dimensdes, formas e caracteristicas bastante
distintas, sendo opostas, aquelas registradas no passado pelos historiadores e
que, em sua quase totalidade, eram consideradas definitivas pela visdo bastante
tradicional da histéria, quando essa punha muito zelo em perseguir a
objetividade nos seus registros.

Essa etapa da histéria tradicional, como registra Fernandez Prieto
(2003), vem cedendo, especialmente nos ultimos anos, espago a outras visdes
que concebem, dentro da perspectiva da Nova Histéria’, outras funcdes aos
historiadores; uma vez que hoje admitem a perda do que a autora (1998, p. 146)
chama de “fés unificantes”, pois também os historiadores ja passam da “voz da
histéria” — dotada de poder para instaurar a “verdade” — para as “vozes da his-
toria”, ja que “la vog monolitica y monoligica de la Historia, que ocultaba sus dependencias
ideoldgicas, sus servidumbres hacia el Poder, bajo la coartada de la objetividad de datos y do-
cumentos, ha sido sustitnida por miltiplas voces y diversos enfoques™.” (FERNANDEZ

® Nossa tradugio: O romance histérico supde, com efeito, que o romancista trabalhe com um
material histérico, com fatos reais, veridicos, ocorridos na realidade, e com personagens que
fizeram parte desses fatos.

’ Quando nos remetemos aos principios da nova histéria, referimo-nos aos movimentos de
renovagdo que se iniciaram por volta de 1970 nesta ciéncia, especialmente na Franca, os quais
estio associados diretamente a chamada Ecole de Annales, que se agrega em torno da revista
Annales: économies, sociétés, civilisations. Com relagido as inovagdes na proposta da Nova Histéria, seus
objetivos e proposi¢des, sugerimos consultar também: COLLINGWOOD, R.G. The Idea of
History. Oxford: Oxford University Press, 1946.; BURKE, P. The French Historical revolution.
Cambridge: Cambridge University Press, 1990.; HUNT, L. (Ed.) The New Cultural History,
Berkeley, 1989.; WHITE, H. Tropics of discourse, Batimore: The Johns Hopkins University Press,
1978.

' Nossa tradugio: A voz monolitica e monoldgica da Histétia, que escondia suas dependéncias
ideolégicas, suas subserviéncias ao Poder, sob o 4libi da objetividade de dados e documentos, foi
substituida por multiplas vozes e diversas perspectivas.
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PRIETO, 2003, p. 147).

A autora aponta ainda que, na nova concep¢io de histéria que hoje ja
esta consolidada, também se considera o problema da narracio. Essa é avaliada
nio somente como um tipo de discurso que apresenta caracteristicas
particulares, mas, fundamentalmente, como uma forma de inteligibilidade,
como uma estrutura sem a qual nio seria possivel apreender o carater temporal
da existéncia humana, nem compreender a acdo dos individuos, configurados
também sob formas narrativas. Estabelecem-se, pois, pontos de aproximacio
entre histéria e literatura que se podem comprovar nas palavras da tedrica:

[...] e/ hecho de que la historia se configure en estructuras narrativas implica que los
hechos realmente sucedidos han sido seleccionados por el historiador e inscritos en nna
trama que los ordena, los jerarquiza y les confiere un sentido (ideoldgico, politico,
moral). La narracion no copia la realidad, sino que la vnelve inteligible. De este modo
la narracion bistorica y la narracion ficcional obedecen a los mismos mecanismos
estructurales y sélo se diferencian pragmiticamente. En los dos casos estamos ante
construcciones de realidad, elaboraciones discursivas, cuya definicion no se plantea ya
en el nivel ontoldgico sino pragmatico, es decir, en los territorios de los pactos y de las
funciones atribuidas culturalmente a los discursos". (FERNANDEZ PRIETO,
2003, p. 148).

A historia, nesse sentido e conforme o que registra Peter Burke (1991),
advoga, pelos principios da Nova Historia, por uma conciliagdo entre os dois
métodos — o narrativo e o estrutural — em razao da dificuldade de se estabelecer
uma distin¢do clara entre acontecimentos do passado e estruturas de linguagem
quando se trata de recuperar eventos e personagens do passado. Dessa nova
proposicao surge, na historiografia atual, uma perspectiva que considera e
valoriza o relativismo cultural. Segundo Burke (1992, p. 11), “a base filoséfica
da nova histéria é a ideia de que a realidade é social ou culturalmente
constituida.”

Entre os muitos principios da Nova Histéria, destacamos, pela sua
importante relacdio com o romance historico, o fato de esse percurso, segundo
Le Goft (1978, p. 262), “estar atento as relagdes do presente e passado, isto é,
compreender o presente pelo passado, mas também, compreender o passado
pelo presente”. Nela, adquire também uma importancia singular na relacio com
a literatura a proposicio de Jim Sharpe (1992, p. 42) da “hist6ria vista de
baixo”, pois

"Nossa tradugdo livre: [...] o fato de que a histdria se configure em estruturas narrativas implica
que os fatos realmente sucedidos foram selecionados pelo historiador e inscritos em uma trama
que os ordena, hierarquiza-os e lhes confere um sentido (ideoldgico, politico, moral). A narragio
ndo copia a realidade, sendo que a faz se tornar inteligivel. Desse modo, a narragdo histérica e a
narragdo ficcional obedecem aos mesmos mecanismos estruturais e somente se diferenciam
pragmaticamente. Nos dois casos, estamos diante de construcoes de realidade, elaboracSes
discursivas, cuja defini¢do nao se estabelece ja em nivel ontolégico, mas, sim, no pragmatico, quer
dizer, nos territérios dos pactos e das fungdes atribuidas culturalmente aos discursos.
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[..] aqueles que escrevem a histéria vista de baixo ndo apenas
proporcionaram um campo de trabalho que nos permite conhecer mais
sobre o passado: também tornaram claro que existe muito mais, que
grande parte de seus segredos, que poderiam ser conhecidos, ainda estao
encobertos por evidéncias inexploradas. Desse modo, a historia vista de
baixo mantém sua aura subversiva. (SHARPE, 1992, p. 62).

Na Nova Histéria, evidencia-se, também, a busca de aproximacdes
com outras areas, desejo expresso nas palavras de Le Goff e Chartier (1978, p.
262) ao mencionarem a importancia que adquire, para o historiador
contemporaneo, o “olhar lancado sobre o vizinho, na esperan¢a de levar a
dialogar os ‘irmaos que se ighoram’.”

O romance histérico, como resultado de um processo de combinagio
entre o material histérico inserido na tessitura e as premissas da arte literaria,
manifesta-se como um produto hibrido que desperta um interesse muito maior
no homem contemporaneo do que em quaisquer outras formas de linguagem
mais objetivas e assertivas. Além disso, o uso de elementos histéricos nas
narrativas ficcionais sempre representou o interesse do homem em resgatar,
conservar ou transmitir os eventos do passado, com a diferenca de que, com o
decorrer dos anos, a posi¢do do homem frente ao transmitido é que mudou.
Esse aspecto também deve ser considerado no que diz tespeito a leitura de
romances histéricos.

A historia do “descobrimento” do “Novo Mundo” pelos europeus, sua
libertacio e a subsequente formacdo das nagdes americanas independentes
possibilitam a representacao de um mundo riquissimo em fatos e personagens
que tém alimentado um numero extraordinario de romancistas de um e do
outro lado do Atlantico.

Os escritores mais contemporineos, baseando-se nos registros feitos
pelos conquistadores, revelam, pela arte literaria e a liberdade que esta lhes
proporciona, novas petspectivas aos telatos oficiais, inovando, inclusive, as
concep¢oes do proprio romance histérico e estabelecendo rupturas em sua
trajetéria que evidenciam novas fases no transcurso dessa escrita hibrida e o
surgimento de novas modalidades de expressio além daquelas jd estabelecidas
pela critica e pela histéria literaria.

A visdo histérica cientifica e tradicional tem sido desmistificada por
esses romancistas, que buscam, entre outros aspectos, mostrar como o
processo de “descobrimento”; colonizagdo, exploracdo e libertacdo das terras
americanas pode ser visto sob outras perspectivas além daquelas registradas
pelos historiadores da linha mais conservadora. Esses, em seus discursos e
baseados em seus métodos cientificos, tentam transmitir a idéia de veracidade
em suas interpretagdes e reconstrucoes, dando énfase a empresa salvacionista
da fé cristd, supostamente trazida por Colombo a América, e ndo as
consequéncias desastrosas e irreversiveis que sofreram as populacOes
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aut6ctones nas agdes de subjugacio, escravizagio e exploragdo impostas pelos
invasores.

Essa visdo univoca, centrada na perspectiva do colonizador, inclusive,
ja esta superada pela Nova Histéria, que tem, também, considerado a
possibilidade de reconfigurar o passado sob outros dngulos e segmentos, dando
prioridade as leituras do passado pela perspectiva da “histéria vista de baixo”
(SHARPE, 1992).

A unido entre a literatura e a histéria permite-nos revisitar o passado de
nosso continente com possibilidades de olharmos para ele ndo somente pela
perspectiva do “descobridor” ou dos colonizadores que o seguiram, mas,
também, pensar, imaginar e refletir a existéncia de outras vias pelas quais esses
fatos poderiam ser transmitidos, a partir de uma experiéncia imaginativa que da
protagonismo aos excluidos: nativos, escravos, mulheres, servos, subalternos,
degradados e todo um contingente que foi silenciado ao longo da histéria.

O resultado desse exercicio imaginativo é uma reflexdo profunda sobre
nossa existéncia como individuos, frutos de toda essa complexa cadeia de fatos
que permitiu o encontro e os enfrentamentos entre o “Novo” e o “Velho
Mundo”: um olhar a alteridade. Essa reflexdo encontra na personagem
Cristovao Colombo uma de suas bases primordiais. Seus registros sdo a fonte
primeira que projetou a nossa histéria oficial. Revelar neles a existéncia de
terras e gentes na rota oeste as Indias faz-nos figurar, pela primeira vez, nos
registros do mundo conhecido da época.

A viagem de Colombo em busca da rota a India via oeste, ¢ o
consequente encontro com o, entio, ainda desconhecido continente americano,
sdo considerados como grandes feitos da humanidade. No marinheiro e em sua
propria histéria — cheia de mistérios e contradi¢des, registrada em partes no
Didrio de bordo (1492-1493) e em inumeros estudos biograficos que se deparam
com a falta de provas para estabelecer afirmacOes exatas acerca dessa
personagem — estd a origem do processo que desencadeou a formagdo dos
povos mesticos da América, sua cultura, sua esséncia hibrida, suas identidades
multiplas.

De Walter Scott e seus seguidores até as escritas criticas atuais, muitas e
profundas mudancas ocorreram no amago do romance histérico. Da mesma
forma, das proposi¢oes iniciais do historiador alemao Leopold Ranke (1795 —
18806) que instituiram os paradigmas da histéria tradicional, a Jacques Le Goff,
Peter Burke e Hayden White, que representam ja uma nova fase na ciéncia
histérica, muita coisa mudou no ambito da coleta de informacdes e do
posicionamento do historiador frente aos tresultados obtidos. Conforme ja
enunciamos, a Nova Histéria vem valorizando, inclusive, aspectos que tangem
a questdio da “visio dos vencidos’, tio celebrada na literatura
critica/desconstrucionista e, também, mediadora, das modalidades mais atuais
de romances histéricos.

46



A histoéria ou a literatura, quicd ambas, ao captarem essa necessidade do
homem de, sensivelmente, refletir sobre esse processo que engendrou as
sociedades americanas, serdo sempre fontes de buscas e pesquisas em se
tratando das multiplas identidades que a América desenvolveu ao longo dos
ultimos 5 séculos. Entre as leituras possiveis do passado, nio ha como negar a
importancia das escritas hibridas de histéria e fic¢do, pois Marquez Rodriguez
(1991, p. 21) comenta que “durante el siglo XIX se produce un importante moviniento
de admiracion y de ejercicio de la novela historica. En el siglo XX tal interés no desaparece.
En algunos momentos puede decirse que decae, pero en otros repunta con gran fuerza, incluso
innovadora.””” Essa trajetoria evolutiva do proprio género alcanca nossos dias
com a mesma sistematica de aceita¢do por parte do publico leitor.

Entre as mudangas mais significativas no ambito do romance histérico,
apontadas por Afnsa (1991), reorganizadas e sintetizadas por Menton (1993),
estudadas e comentadas por Ferndndez Prieto (2003), destacamos aqui o fato
de que o “histérico” deixou de ser pano de fundo, ambiente apenas — como era
nas primeiras escritas hibridas do género romanesco —, e vem se tornando o
cerne mesmo dos romances histéricos desde as ultimas décadas do século XX.
Isso é fundamental as reescritas hibridas, embora toda essa producio seja ainda,
nos dias atuais, dicotomizada, com a presenca de dois grupos de escritas bem
diferenciadas: aquelas que se irmanam ao discurso historiografico para louvar as
acoes do passado colonizador e aquelas que, abertamente, enfrentam-se com
esse discurso para impugna-lo por meio das possiveis vias que a ficgdao oferece.

A visio romantica de mundo, da modalidade de romance histérico
classico de Scott — importante para a Buropa do século XIX, apés as invasdes
napolednicas e para as nagbes recém-formadas na América, na fundagio de
suas identidades —, cedeu lugar a um profundo questionamento e busca de
identidades no fato histérico em si, que, sob a Otica do romancista, ¢é
reconstruido ficcionalmente. Essa mudanca, além de enriquecer o teor artistico
das obras, pode auxiliar no surgimento de uma consciéncia critica, bem como
contribuir com a afirmacao das mualtiplas identidades latino-americanas.

Marquez Rodriguez (1991, p. 47) advoga essa reconstrucdo ficcional
como direito conquistado pelo romancista de reinterpretar os fatos, os
acontecimentos e as personagens historicas, independentemente dos
julgamentos anteriormente a eles atribuidos pelos historiadores oficiais,
cronistas pagos pelas coroas europeias para registrarem as a¢oes de conquista e
colonizacio, efetivadas por seus siditos, em nosso continente.

O éxito que ainda goza o romance historico na atualidade, ndo sé em
nosso continente, mas no mundo todo, também encontra na historia parte de
sua origem. Isso se deve ao fato de que o romance histérico ainda cumpre com

"> Nossa tradugio: Ao longo dos séculos, produz-se um importante movimento de admiragio e
de exercicio do romance histérico. No século XX, aquele interesse desaparece. Em alguns
momentos, pode-se dizer que declina, mas em outros desponta com grande forga, inclusive
inovadora.
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uma de suas mais importantes fungoes, tdio bem explicitada por Mata Induriin
(1995), quando registra ser ele um dos meios essenciais para a recuperagiao de
nossa memoéria coletiva e fonte de aprofundamento de nossa liberdade. Isso
nos possibilita saber que as a¢des humanas no tempo e no espago podem ser
registradas sob diferentes visGes, numa concepgio, também, da Nova Historia,
apontando para “verdades” diferentes.

E nesse oceano de producbes dispares que vamos encontrar as
inimeras imagens escriturais de Cristévio Colombo, seja no ambito da
historiografia, seja no da literatura. Uma mostra disso é exposta na sequéncia
desta obra.

11 ENTRE A CIENCIA E A ARTE: ATRAVESSANDO O
OCEANO - A PROJECAO DO PASSADO AMERICANO AOS
NOSSOS DIAS

A supersticdo que afirma ser possivel a verdade absoluta deu origem a
opressivos sistemas politicos e religiosos, dos quais nunca conseguimos
nos libertar: e jamais podemos fazé-lo enquanto aceitarmos a condigdo
prévia que habilitou todos eles, isto ¢, a possibilidade de alguma verdade
que seja absoluta. (CLARK; HOLQUIST, 1998, p. 363).

As questdes que envolvem as relagdes entre a literatura e a histéria tém,
na atualidade, suscitado o interesse, inclusive, de outras ireas do conhecimento
humano. Na area dos estudos da linguagem, as proposicOes trealizadas por
Roland Barthes, entre outras, no campo de estudos da analise do discurso, tém
contribuido significativamente para a questao.

O mesmo se di com os estudos em hermenéutica, semidtica e
semantica do francés Paul Ricoeur a respeito da medida da temporalidade que a
literatura e a histéria elaboram. Suas reflexdes sobre a questdo da narragdo tém
sido de grande auxilio também, pois, segundo registra Vicente Balaguer (2002),
apesar de ndo acrescentar nada essencialmente novo nas taxonomias da analise
da narracio, o seu pensamento “constituye en la actualidad el intento mds logrado de
una hermenéutica de la funcion existencial del relato.”” (BALAGUER, 2002, p. 12).

Podemos, nesse sentido, mencionar grandes inovagdes, tanto no
campo da histéria, a partit da chamada Nova Histéria — cujos representantes
mais conhecidos entre nés sdo Peter Burke, Hayden White e Jacques Le Goff,
bem como no da critica e teoria literaria que tratam da narrativa, que contam
com os pressupostos de Lukacs, Todorov, Bakhtin e os préprios escritores de
romances historicos que atuam como ctiticos, entre eles Vargas Llosa, Garcia
Marquez, Eloy Martinez e varios outros que, juntos, tém buscado analisar os
entrecruzamentos que se dio entre a histéria e a fic¢do nas ressignificagGes

" Nossa tradugio: [...] constitui na atualidade o intento mais prodigioso de uma hermenéutica da
funcio existencial do relato.
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ficcionais do passado, elaboradas a partir da fusdo dos discursos sobre os
acontecimentos que marcaram época na América, em especial em suas fases
critica/desconstrucionista e mediadora.

Roland Barthes (1988), ao analisar a narrativa de ficcdo e a narrativa
histérica no ambito do discurso, aponta que, sob a Otica da linguistica ¢ da
psicanalise, a auséncia de signos de enunciagiao no discurso histérico, em busca
da objetividade, é, na verdade, bastante significativa. O autor afirma que o
discurso histérico é uniformemente assertivo e praticamente desconhece a
negacio ou a duvida. O historiador busca, assim, contar sempre o que foi, ndo
o que nio foi ou aquilo que deixou davidas.

Para tanto, nesse discurso faz-se uso continuo do “aconteceu”, para
criar um “efeito de real”, o que torna a sua narrativa bastante prestigiada. Esse
efeito discursivo que leva o leitor menos preparado a construir um pacto de
“veracidade”, vinculado as ressignificages ficcionais do passado, também esta
presente, da mesma forma, nas modalidades de romances histéricos que
prezam pela verossimilhanga — como é o caso da classica scottiana e da
tradicional, que constituem a primeira fase da trajetéria do género e sdo
consideradas as suas modalidades actiticas — e na terceira fase do género: a
critica/mediadora, em sua modalidade mais atual do romance histérico
contemporaneo de mediag¢io.

Esses aspectos inerentes a trajetéria do género hibrido de histéria e
ficcdo conhecido como romance histérico tém sido a nossa matéria investi-
gativa essencial desde 2007"* quando destacamos, a época, a existéncia de uma
nova fase nas escritas hibridas de histéria e ficcdo. Dessa época aos nossos dias,
conseguimos tracar um percurso do género, desde 1814 as producdes mais re-
centes. Tal percurso foi dividido nos estudos que realizamos desde entdo em di-
ferentes grupos (apologético e ctitico), fases (actitica, critica/desconstrucionis-
ta e critica/mediadora) e modalidades (classica scottiana, tradicional, novo ro-
mance historico latino-americano, metafic¢ao historiografica e romance histori-
co contemporaneo de mediacio) de romances historicos. A trajetéria do gé-
nero esta exposta em nossa obra O romance historico contemporineo de mediacdo: entre
a tradigdo ¢ o desconstrucionismo — releituras criticas da histdria pela ficsao, publicada em
2017. A tais estudos — atualmente inseridos no contexto das pesquisas efetiva-
das pela equipe que integra o Grupo “Ressignificacdes do passado na América:

" Nesse ano de 2007, publicamos o artigo “A Conquista do “entre-lugar™ a trajetétia do
romance histérico na América”, na Revista Gragoata, Niter6i, n. 23, p. 149-167, jul./dez. 2007.
No referido texto, mencionamos a presenga constante na atualidade de obras hibridas de histéria
e fic¢do criticas, mas que ndo seguiam as diretrizes estabelecidas por Ainsa (1991), por Menton
(1993) e por Hutcheon (1991) como marcas evidentes do novo romance histérico latino-
americano ou da metafic¢do historiografica, pois essas obras abandonaram o experimentalismo
linguistico e formal comuns a essas duas modalidades criticas de escritas hibridas e moderaram
bastante também o uso de técnicas escriturais mais desconstrucionistas. Essas caracteristicas
comuns as obras mais atuais do romance histérico levaram-nos a apontar uma nova modalidade
do género: o romance histérico contemporaneo de mediagdo. Esse, por sua fez, institui, também,
a fase mais recente das producdes do género: a terceira fase — a critica/mediadora.
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processos de leitura, escrita e traducdo de géneros hibridos de histéria e ficgio -
vias para a descolonizagdo” — também nos reportamos nesta obra.

A trajetéria do romance histérico que tracamos em nossos estudos
revela que, com a evolu¢io da sociedade, também se vai transformando a visdo
da tarefa do historiador e a do romancista. A esse respeito, cabe lembrar os
estudos de Vicente Balaguer (2002) a respeito da interpretacdo da narracio,
considerando-se a teoria de Paul Ricoeur como base para efetiva-la. Balaguer
(2002) registra que Ricoeur, ao considerar a histéria como “representagido” ou
como “reconstru¢ao” do passado, frente a ficcdo que busca a construcio de um
mundo préprio, assinala que

[...] desde este punto de vista la formnla de Legpold Rank — wie es eigentlich war,
las cosas tal como sucedieron — se hace presente en todas las memorias. Cuando se
quiere marcar la diferencia entre la bistoria_y la ficcion se invoca enseguida la idea de
una cierta correspondencia entre el relato y aquello que realmente ha sucedido. Al
mismo . tiempo Se es fuertemente consciente de que esta reconstruccion es una
construccion diferente del curso de los acontecimientos contados. Por esto, muchos
antores rechazan el término representacion que les parece demasiado asociado al mito
de una reduplicacion término a término de la realidad en la imagen que se hace.”

(RICOUER apud BALAGUER, 2002, p. 219).

Com relagdo ao trabalho do romancista, desde as primeiras escritas
hibridas de Walter Scott — na fase acritica do género e na modalidade do
romance histérico classico — até as configura¢oes da metafic¢io historiografica
— produgdes proeminentes a partir da década de 1960 — e aos romances
histéricos contemporaneos de mediacio, a tarefa de renarrativizar
(acriticamente) ou ressignificar (criticamente) o passado perpassou pela adogio
de ideologias distintas, de técnicas escriturais diversas e de modos diferenciados
de inserir no tecido ficcional os elementos oriundos do discurso historiografico.

Isso ocasionou a passagem de uma fase das escritas hibridas de hist6ria
e ficcdo a outra: da actitica primeira a critica/desconstrucionista segunda e, na
atualidade, a uma dinamica de mediacio entre os extremos dessas duas fases
anteriores que evidencia, a partir do final da década de 1970 até nossos dias, a
constituicdlo de wuma terceira fase na trajetéria do género: a fase
critica/mediadora.

Somente a partit da segunda metade do século XIX, quando se da
inicio ao processo de tomada de consciéncia da autonomia entre a literatura e a
histéria, segundo Mata Indurain (1995, p. 14), “habri una progresiva reduccion de la

" Nossa tradugio: desde este ponto de vista, a férmula de Leopold Rank — wie es eigentlich war — as
coisas tal qual elas se sucederam — faz-se presente em todas as memorias. Quando se quer marcar
a diferenca entre a histéria e a fic¢lo invoca-se, em seguida, a ideia de certa correspondéncia entre
o relato e aquilo que realmente aconteceu. Ao mesmo tempo, esta-se fortemente consciente de
que esta reconstruc¢do é uma construcao diferente do percurso dos acontecimentos contados. Por
isso, muitos autores rechacam o termo representagio, que lhes parece demasiadamente associado
a0 mito de uma reduplica¢io termo a termo de realidade na imagem que se faz.
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dimension épica, mitica y dramdtica de la historia, pasando a predominar la explicacion e
interpretacion sobre el mero relato de los hechos'®.” Dessa forma, as fronteiras que
separam a fic¢do e a histéria tém sido permeaveis ao longo dos tempos.

Das discussoes que dai surgem, colocam-se, na atualidade, a historia e a
literatura como leituras possiveis de uma recriacdo imaginaria do real que o
passado foi, pois a representacio do mundo social, realizada por meio do
discurso — criado pela manipulagio da linguagem — nao é medida por critérios
de veracidade ou autenticidade, mas, sim, pela credibilidade que a construcio
discursiva oferece.

Assim, o ser humano tem se questionado sobre a tarefa que lhe
compete como leitor de ambos os discursos: se aquelas interpretacdes dos
acontecimentos histéricos perpetrados ao longo dos séculos, dos quais temos
conhecimento, seriam as unicas ou se outras ainda seriam possiveis. Isso ndo
significa que o discurso do historiador tenha perdido sua credibilidade, mas
evidencia que os sujeitos passaram a ler de forma mais critica as representacoes
sobre o passado. Seus registros, como bem se sabe, s3o a leitura daquilo que, na
sua opinido, foi o “real” acontecido.

Se considerarmos, porém, o cariter cientifico que esse ato de
interpretagao do historiador supde, e as normas que o orientam, devemos levar
em conta que seu discurso deve manter-se dentro de limites que possibilitem
uma averiguacio e comprovacio do passado por ele reconstruido. Importante é
ressaltar que, na atualidade, o historiador estd mais consciente de que sua tarefa
consiste numa leitura “plausivel e convincente” do passado e sua enunciagio,
como sempre, embora seja uma representacao, possui o respaldo da ciéncia
autorizada a emitir juizos sobre o passado.

Essa mesma tarefa vista da perspectiva do romancista adquire outra
dimensio, pois, segundo registra Ricoeur (s/d, p. 18), “a poesia nio pretende
provar nada; o seu projeto é mimético: [...] o seu objetivo é o de compor uma
representacdo mais essencial das acSes humanas; o seu modo préprio é o de
dizer a verdade através da fic¢do, da fabula, do mithos tragico.”

Dessa forma, a literatura, como outras artes, buscando na histéria
grande parte de seus elementos, nio tem por objetivo nega-la, destrui-la ou
anuld-la. Pelo contrario, busca, na verdade, uma cooperagiao, “solidariza-se com
ela”, como aponta Milton (1992), para revelar outras tantas possiveis
“verdades” oriundas de perspectivas ndo consideradas por quem detinha, no
passado, o conhecimento e a autorizagdo para registrar os acontecimentos que
seriam inseridos na historia da humanidade. Entre eles, estao os acontecimentos
que levaram aos enfrentamentos entre europeus — que viviam o inicio de sua
era renascentista no final do século XV — e os autdctones das terras

2

'® Nossa traducdo: haverd uma progressiva reducdo da dimensio épica, mitica e dramatica da
histéria, passando a predominar a explicagio e a interpretacio sobre o mero relato dos
acontecimentos.
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encontradas por Colombo em sua viagem rumo a Cipango e Cathay pela via
oeste. Esses, como hoje sabemos, viviam em diferentes estigios de evolugio.

O artista, na concepcio de Ricoeur (1994, p. 76), como “artesdo da
palavra”, ndo cria coisas, somente “quase-coisas”; ele inventa o “como se” com
a liberdade que a arte lhe outorga. As teorias de Ricoeur tém chamado a
atencdo para varios aspectos que aproximam a narrativa ficcional da narrativa
cientifica da histéria. Segundo as suas teorias, o artista, quando pretende recriar
o comportamento, o ambiente, a época, o contexto no qual os eventos do
passado por ele ficcionalizado se deram, ndo tem nenhum compromisso com a
veracidade, mas, sim, com a verossimilhanga, caso esse seja o seu desejo.

O romancista, ao fazer sua interpretacido do passado, utilizando-se de
meios e técnicas que a arte lhe proporciona, efetua, na maioria das vezes, uma
desmistificagio da histéria hegemobnica e eurocéntrica sob a qual grande parte
do passado da América foi consignada nos anais da histéria. Dessa forma,
aparecem, por intermédio da perspectiva por ele escolhida e das vozes que em
sua obra se manifestam, novas visdes da personagem, do acontecimento
recriado e do contexto no qual o fato esta inserido.

Ja outros romancistas preferem abandonar o préprio intento da
verossimilhanga ao ressignificar um acontecimento passado e optam pela
desconstrugido dos discursos edificadores da historiografia e das imagens
exaltadoras das personagens atuantes no evento ressignificado pela fic¢ao. Tais
romancistas guiam-se pelas premissas de que tanto histéria como fic¢do sao
discursos e que a linguagem ¢é manipulavel, evidenciando tais aspectos na
superficie da tessitura narrativa. Isso ¢ comum nas modalidades que constituem
a segunda fase do género romance histérico: o novo romance histérico latino-
americano e a metafic¢ao historiografica.

Como resultado das a¢les do romancista, segundo Larios (1997), o
romance histérico da fase mais critica/desconstrucionista da trajetéria do
género tem facilitado a criacdo de novas linguagens fundadas em paradoxos, na
ironia, na impugnacdo da histéria, na alteridade, na simultaneidade, nos
anacronismos, na heteroglossia, recursos que acabam por construir discursos
inovadores do tipo religioso-mistico, filolégico, de aventura, pseudorrealista,
pseudo-cotidiano, anti-purista etc.

Isso acaba causando as perceptiveis rupturas dessas expressdes hibridas
com os modelos tradicionais — como os de costume ou realistas, comuns nas
modalidades classica scottiana e tradicional do romance histérico —, baseados
mais na arte mimética, na tentativa objetiva de reproducdo da realidade, na
linearidade temporal.

Essas caracteristicas de ruptura da contemporaneidade com os
paradigmas da linguagem romantica e realista/naturalista precedentes geram, na
“poética do descobrimento”, obras como E/ harpa y la sombra (1979), de Alejo
Carpentier; Los perros del paraiso (1983), de Abel Posse; Cristdbal Nonato (1987),
de Carlos Fuentes; The memoirs of Christopher Columbns (1987), de Stephen
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Matlowe; The Heirs of Columbus (1991), de Gerald Vizenor; VVigilia del Almirante
(1992), de Augusto Roa Bastos, entre outras ressignificacdes de Colombo e suas
acoes, em parte mencionadas por Menton (1993) e classificadas por ele como
modelos do novo romance histérico latino-americano, outras constituindo-se
em verdadeiras metaficgSes historiograficas.

Dai a existéncia de duas vertentes bem distintas de escritas hibridas de
histéria e ficgdo — ou grupos dicotémicos, como nds costumamos dividir, num
primeiro momento, a grande quantidade de romances histéricos, de
caracteristicas muito diferentes, que coexistem na atualidade. Como aponta
Fernandez Prieto (2003), uma das vertentes é aquela que mantém em suas
caracteristicas basicas os tracos essenciais das modalidades acriticas: a classica
scottiana e a tradicional, que dela derivou, apesar de a Gltima agregar a primeira
uma série de mudangas. A outra vertente é a que altera, radicalmente, esses
tragos, pois, conforme Larios (1997, p. 135), “|...] de esta manera descreyendo en la
Jforma literaria de la viega novela, atributada por el costumbrismo y el realismo, se descree
también en la legitimacion del metarrelato llamado historia.'™

Assim, de acordo com Fernandez Prieto (2003, p. 150-163),

[...] las novelas bistoricas que contindian el trayecto iniciado por Scott mantienen el
respecto a los datos de las versiones historiogrdficas en que se basan, la verosimilitnd
en la configuracion de la diégesis, y la intencion de enseiar bistoria al lector. Pero
aportan interesantes innovaciones formales y temdticas que las separan del modelo
clasico y que se concretan en la subjetivacion de la historia y en la disoluciin de las
[fronteras temporales entre el pasado de la historia y el presente de la enunciacion. |...].
La nueva novela bistorica propone, en cambio, un modelo genérico en abierta
confrontacién con los pilares basicos de la tradicion |...]".

Esta revisitagdo da histéria pela literatura, em ambas as vertentes ou
grupos de romances histéricos acima citados, tem, entre o afa de sucesso e a
busca de um publico consumidor ja consagrado desde os romances histéricos
romanticos de Walter Scott, outras razdes de cunho mais amplo e profundo,
que abrangem aspectos referentes a prépria busca do homem pela sua
identidade e por tudo o que a literatura pode representar nessa busca.

A funcio catartica da literatura também retoma toda a sua significagdo
e importancia nas escritas hibridas de histéria e ficcdo, especialmente quando a
tematica envolve aspectos cujas visOes sdo, em si, ja dicotomizadas, como

" Nossa tradugdo: [...] dessa maneira, descrendo da forma literiria do antigo romance, atrelada ao
costumbrismo e ao realismo, descré-se também da legitimacio do metarrelato chamado historia.
" Nossa tradugio: [...] os romances historicos que continuam a trajetétia iniciada por Scott
mantém o respeito aos dados das versdes historiograficas em que se baseiam, a verossimilhanga
na configuracio da diegese, e a intencdo de ensinar histéria ao leitor. Contudo, instauram
importantes inovagbes formais e tematicas que as sepatam do modelo clissico e que se
concretizam na subjetivagdo da histéria e na dissolugdo das fronteiras temporais entre o passado
da histéria e o presente da enunciagdo. [...]. O novo romance histérico propde, em troca, um
modelo genérico em aberta confrontagdo com os pilares basicos da tradigio [...].
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ocorre na “poética do descobrimento” da América, cujos registros historicos
foram realizados unicamente pela parcela colonizadora, dominadora e
exploradora do contingente americano, de suas terras e suas gentes.

A ressignificacdo do passado pela fic¢do, que outorga espaco de voz
para as parcelas marginalizadas da populacio, nio altera esse passado cruel e
violento da América, mas alivia as angustias de quem busca compreender,
também, o lado dos conquistados, dos explorados, dos oprimidos e vencidos.

Nesse sentido, na América Latina,

[...] los escritores buscaron las vias para dar voz a esa memoria viva de sus pueblos y
para exponer no silo lo que significd para ellos la llegada de los espanoles y los
europeos, sino también lo que pensaban de aquella civilizacion que destrnyé su mundo
oy su cultnra. Y wuna de estas vias la encontraron en la novela histérica."’

(FERNANDEZ PRIETO, 2003, p. 156).

A funcio catartica da literatura ja foi apontada por Aristételes na Poética
ao registrar, segundo a tradu¢ao de Maria Helena Rocha da Silva (1963, p. 405):
“a tragédia ¢ uma imitacdo da ago, elevada e completa, dotada de extensio,
numa linguagem temperada, com formas diferentes em cada parte, que se serve
da agdo e nio da narragdo, e que, por meio da comiseragio e do temor, provoca
a purificagdo de tais paixdes.” Essa funcio, presente na tragédia, estende-se
naturalmente, ao longo dos séculos, a toda a expressio literaria.

No século XVIII, a catarse, além de seu conceito moralistico, adquire
uma perspectiva mais sentimentalista, que lhe assegura, segundo aponta Aguiar
e Silva (1976, p. 115-117), uma dupla interpretacio: a-) moralistica:
interpretagdo que busca mostrar que Aristoteles “pretendia significar que a
poesia tragica ndo sé purifica a piedade e o terror, mas também outras paixdes,
como a ira, a luxdria e a avateza, obsticulos a uma vida virtuosa.” ; b-)
mitridatica: que interpreta a proposi¢ao de Aristételes sob o angulo de que “ao
comover estas paixOes, a tragédia tira-lhes o que elas tém de excessivo e de
vicioso e leva-as a um estado moderado e conforme a razdo.”

Com relagdo aos eventos do passado que uniu a Huropa a América,
ainda imperam, entre os habitantes da metrépole colonizadora e os colonizados
dos territérios americanos, sentimentos que deixam transparecer as dicotomias
tipicas oriundas de processos historicos que deixaram profundas sequelas, por
um lado, pelo uso do podet e, por outro, pelo processo de dominacio softido.

Fatos que aparecem plasmados nos romances historicos dessa tematica
em ambos os continentes e que, a Nosso ver, sio meios salutares de catarse que
podem, se ndo resolver muitas questGes ainda problemadticas, ao menos

" Nossa tradugio: [...] os escritores buscaram as vias para dar voz a essa memoria viva de seus
povos e para expor nio somente o que significou para eles a chegada dos espanhéis e dos
europeus, mas, também, o que pensavam daquela civilizagdio que destruiu seu mundo e sua
cultura. Uma dessas vias eles encontraram no romance histérico.
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instaurar um processo no qual as diferengas podem ser exteriorizadas,
analisadas, rechacadas, aceitas ou, a0 menos, reconhecidas.

Além dessa, outras razdes se destacam na temitica do
“descobrimento”, entre as quais podemos mencionar o que expressou Marquez

Rodriguez (1991, p. 9):

E/ interés del hombre por el pasado es constante. Y en materia literaria, la novela se
ba distinguido desde sus inicios por su cardcter épico en el mdis amplio sentido del
vocablo. La hazana humana, la hazgana de vivir es y ha sido siempre, y seguramente
lo seguird siendo su tema fundamental.”

Como afirma Mata Indurdin (1995, p. 37), se, na histéria, o0 homem
pode buscar sua propria identidade, o romance histérico vem contribuir para
evitar uma amnésia do passado em uma época em que o homem necessita
igualmente de raizes e de esperancas e, nesse contexto, a literatura segue
cumprindo com as suas fungdes de proporcionar prazer pelo seu teor artistico,
poético, estético e também pelo seu lado catirtico, sendo um processo
depurativo de emocbes e sentimentos exacerbados, como os que se tém
manifestado entre colonizadores e colonizados ainda na contemporaneidade.

Garcia Gual (2002, p. 24-25) chama, nesse aspecto, a atencao para o
fato de que o romance histérico tem uma clara vocagao popular, ja que, nele,
parece existir um acordo entre autores e publico que compartilham jogos de
fantasia, vacilando entre testemunhos de cariter veridico e a ficcao fantéstica.
Essas narracoes de carater hibrido, segundo o autor, impulsionam o publico a
olhar para o passado com uma nova simpatia, pois, nelas, podem ser vistos
aspectos obscuros ou ignorados pelas cronicas oficiais, imagens mais coloridas
e uma grande vivifica¢do de figuras solenes e, também, daquelas marginalizadas
pelos relatos precedentes.

O passado, na leitura de um romance historico tradicional e mesmo
mediador, torna-se, assim, exético, e as regras de acdo mais claras e mais
propicias a uma espécie de aventura pessoal, pois proporcionam um maior
envolvimento do leitor com a matéria narrada ou, por outro lado, levam-no a
enfrentar-se com a realidade da construcao discursiva, abertamente exposta nas
linhas escriturais dos romances criticos/desconstrucionistas.

O registro de fatos histéricos sob visdes que ndo sejam exclusivamente
aquelas consideradas tradicionais ¢, também, uma realidade presente nas
caracteristicas da Nova Historia mencionadas por Peter Burke (1992). Isso faz
com que esse aspecto da busca de novas visGes dos fatos histéricos seja, na
contemporaneidade, j4 um marco de aproximacio entre a literatura e a Nova
Historia.

* Nossa tradugdo: O interesse do homem pelo passado ¢ constante. E em matéria literaria, o
romance se distinguiu desde o inicio pelo seu carater épico no mais amplo sentido da palavra. A
facanha humana, a facanha de viver é e sempre foi, e certamente continuari a ser, seu tema
fundamental.

55



Contrastando as mudanc¢as que ambas as areas sofreram nos dltimos
tempos e¢ que acabaram também influenciando, diretamente, a formacio de
seus discursos hoje vistos sob Oticas mais liberais, Garcia Gual (2002, p. 25)
comenta que

[...] la nueva historiografia ha advertido la necesidad de flexibilizar sus relatos y
aprovechar los testimonios mds diversos para construir una narracion mds atenta a
aspectos de la vida cotidiana, la vida privada, o el mundo marginal, a los que ya
antes, y a su manera mds frivola, habia prestado su atencion la novela. A su vez, la
novela se ha hecho mads irdnica, mas critica, mds distante del realismo ingenno del siglo

pasado — y del tipo preferido por G. Lufkdes.™

Essa é uma discussio que nunca conheceu as fronteiras da
temporalidade. No intento de resolver algumas das diferengas que afloraram ao
longo dos anos, surgem importantes representantes de ambas as areas. Na
teoria da literatura, destaca-se, entre outros, Tzvetan Todorov. O ctitico, em
relagio as mesmas questdes expostas por Cervantes em seu classico Dom
Quixote com respeito ao registro da “verdade”, lanca um novo desafio em sua
obra Las Morales de la bistoria (1993). Na obra, Todorov (1993), ao buscar uma
solugdo plausivel para a questdo, afirma que seria necessario que se aceitasse,
antes de tudo, uma andlise mais profunda daquilo que parece set, para ele, o
amago mesmo do problema, ou seja, a nogao de “verdade”. Para o critico
bulgaro, deveriam distinguir-se pelo menos dois significados dessa palavra: a
verdade-adequagio e a verdade-revelagio. A primeira nio conhece outra
medida que o tudo e o nada; a segunda, o mais e o menos.

Tal distin¢do poderia ser de grande importincia e valia para caracterizar
melhot os resultados obtidos nas analises dos discursos historicos e literatios, o
préprio trabalho interpretativo, pois, de acordo com a visio exposta pelo
critico, é ingénuo ausentar o autor, o escritor de sua obra, de seu texto, para
recorrer apenas as entidades ficcionais como o natrador ou autor implicito,
afirmac¢do que nem sempre encontra o respaldo dos demais criticos literarios,
que defendem a diferenca entre autor e narrador sem considerar, nesse ato, a
possivel andlise em nivel discursivo.

Assim, Todorov (1993, p. 146) menciona que

[..] los textos literarios deben interpretarse precisamente para saber lo que “quieren
decir” sus antores — puesto que éstos no nos lo dicen nunca directamente. También
podenios renunciar a esta biisqueda, diciendo que el antor no tiene ninguna idea, y gue
tan solo ha querido gustar a los lectores, presentindoles un bello objeto. Pero
demasiados testimonios como argumentos indirectos abogan contra semejante decision,

' Nossa tradugio: a nova historiografia reparou na necessidade de flexibilizar seus relatos e de
aproveitar as mais diversas testemunhas para construir uma narrativa mais atenta aos aspectos da
vida cotidiana, da vida privada, ou o mundo das margens, aos quais o romance ja prestara atencao
antes, e da maneira mais frivola. Por sua vez, o romance se tornou mais irdnico, mais critico, mais
distante do realismo ingénuo do século passado - e do tipo escolhido por G. Lukacs.
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asi pues, desde hace mucho tiempo, nos hemos interrogado también acerca del
pensamiento de los escritores (y no solamente sobre su arte), segundo diversas
modalidades que nos interesan en este momento.”

Sobre a mesma questdo, um dos mais expressivos nomes da literatura
hispano-americana, o escritor peruano Mario Vargas Llosa (2002, p. 106),
posicionou-se da seguinte forma, em seu livro, ndo por acaso, chamado La
verdad de las mentiras: “en el embrion de toda novela bulle una inconformidad, late un deseo
insatisfecho.””. Ou seja, o que move a producio da ficgao ¢ a vontade consciente
de um ser nio ficcional, o esctitor/autor, a expressar sua visio de mundo que
se opoe, de algum modo, a uma “verdade” terminante que se deseja mudat.
Para tanto, ele se vale dos artificios que lhe sdo oferecidos pela arte da ficgdo.
Sua inconformidade e seu desejo ficam, desse modo, ocultos, encobertos e
disfarcados na rede do tecido narrativo. Segundo a posi¢ao de Todorov, essa
realidade ndo deveria ser isolada, ou ignorada, no momento da interpretacio da
obra literaria.

A respeito de “verdade” e “mentira” na literatura, o escritor Vargas
Llosa, corroborando a teoria de Todorov, afirma, na obra citada, que, de fato,
os romances mentem, e nao pode ser de outra forma. Hssa, no entanto, é
apenas uma parte da verdade: a0 mentir, a obra de ficgdo revela uma cutiosa
verdade que s6 se pode expressar de modo dissimulado e encoberto, disfarcada
do que ndo ¢; uma visaio de mundo, elaborada segundo os critérios da arte
poética e transmitida por um ser ficcional, o narrador, mas que pode encontrar
sentidos e significacdes nos leitores, receptores capazes de percebé-la em todas
as suas heterogeneidades.

Essa peculiar “verdade disfarcada”, presente nas obras de fic¢lo,
parece ser o que Todorov (1993) aponta, no trecho citado na pagina 44, como
sendo um dos elementos importantes e necessarios a ser analisado para se
chegar a conhecer o pensamento dos escritores e ndo apenas a sua arte.
Terfamos, nesse sentido, presente nas obras de ficcdo uma “verdade”, cuja
revelagdo fica velada ao narrador que nio a pode transmitir em nome de sua
funcio artistica e entidade ficcional condutora da narracdo, ji que essa
“inconformidade” ou “desejo” se manifesta na vontade consciente da figura
nao ficcional do autor e se revela somente pela atuagdo da figura real do leitor
em sua tarefa de interpretagdo da obra ao longo do processo de construgio do
sentido do texto que esse efetua.

2 Nossa traducdo: os textos literirios devem ser interpretados precisamente para saber o que
“querem dizer” seus autores — ja que eles nunca nos dizem diretamente. Também podemos
desistir desta busca, ao dizer que o autor nio tem ideia, e que somente queria fazer o gosto dos
leitores, apresentando-lhes um belo objeto. Mas muitas sio as testemunhas, tais como
argumentos indiretos, as que advogam contra semelhante decisdo, portanto, ja faz muito tempo,
nés também nos questionamos a respeito do pensamento dos escritores (e ndo somente sobre
sua arte), de acordo com as diversas modalidades que sdo de nosso interesse neste momento.

* Nossa tradugio: no embrido de todo romance ferve uma inconformidade, bate um desejo nio
satisfeito.
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Esse constante desejo da busca da “verdade” manifesta-se,
principalmente, no empenho, tanto de romancistas como de historiadores, em
documentar-se, investigar fontes, para produzir suas obras. Esse arduo e
cansativo trabalho de coleta e analise de dados e informacdes é uma constante
no trabalho dos historiadores. Ele constitui parte relevante e indispensavel de
seu trabalho e, nem por isso, fica estampado, explicitado, mencionado em suas
obras.

Ja entre os romancistas historicos, essa tarefa, algumas vezes, é um
ponto de discordancia. O conhecimento do fato histérico a ser ficcionalizado é
um pressuposto 6bvio; porém, a busca de informagdes e as técnicas para obte-
las constituem-se em um procedimento particular de cada romancista. Da
mesma forma, isso se di com o modo de inseri-las nas escritas hibridas de
histéria e ficgao. Nao é essa a questdo que leva a certa discordancia, mas, sim, o
fato de explicitar ou ndo ao leitor as fontes historicas e as técnicas empregadas
para obté-las ao longo do relato ficcional.

Entre os romancistas, existem formas distintas de lidar com o fato da
necessidade da coleta do material histérico incluido na diegese, bem como mo-
dos diferentes de transmiti-lo ao leitor. Esses modos podem variar desde a sua
mencio pelo narrador autoral ao longo da narrativa, ou adquirir formas de no-
tas de agradecimento a cooperadores, ou simplesmente aparecem como dedica-
torias singelas aqueles que os forneceram ou possibilitaram acesso a eles.

Importante, no entanto, é o fato de que sdao esses materiais, juntamente
com técnicas narrativas como o emprego da parddia, da polifonia, das relages
transtextuais, entre outras, que asseguram o carater de verossimilhanca que
certos romances historicos carregam em seu 4mago Ou MeESmo apoiam as
técnicas de impugnagio das versdes oficializadas, empreendidas por outras
modalidades romanescas hibridas de  histéria e ficcdo de cariter
critico/desconstrucionista.

O exame das fontes, a pesquisa em registros documentais, a coleta de
dados, a atitude arqueoldgica, a reunido de um arsenal de materiais que servirao
para imprimir verossimilhanga ou mesmo evidenciar o carater discursivo sobre
o passado, dependendo do propésito adotado, sio procedimentos que, entre
outros ja mencionados, aproximam historiadores e romancistas. Para os
historiadores, tal aspecto constitui o cerne de sua atividade cientifica, enquanto
para os romancistas, segundo Mata Indurdin (1995, p. 18), “la presencia en la
novela bistdrica de este andamiaje historico servira para mostrarnos los modos de vida, las
costumbres y, mejor comprension de aquel ayer |[...], todo ese elemento histdrico es lo adjetivo,
'y lo sustantivo es la novela.*”

Embora histéria e literatura sejam construgdes —discursivas,
representagdées ou recriagdes de fatos, ambientes, contextos, linguagem

* Nossa tradugdo: a presen¢a no romance histérico deste andaime histdrico servird para nos
mostrar os modos de vida, os costumes e prové uma melhor compreensio daquele passado |...|
todo esse elemento histérico € o adjetivo, e o substantivo é o romance.

>
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elaborada segundo as interpretaces particulares de cada individuo, ambas
expressam, a seu modo, as “possiveis representagdes do real”, que instigam o
homem em seu papel de sujeito historico, tanto no que o deleita como no que o
inquieta. Essas caracteristicas, unidas ao carater autorreflexivo da linguagem que
as constitui, contribuem para que ambas acompanhem as evolugdes e
transformacSes do homem no seu modo de pensar e ver o mundo.

O passado, reiteramos, sempre exerceu forte fascinio sobre o homem,
que nele busca as origens de tudo que levou o mundo a ser como é. A existén -
cia humana vai adquirindo um sentido mais completo a medida que o homem
vai se descobrindo como agente dos processos evolutivos dos quais ¢ fruto.
Nesse contexto de busca do conhecimento sobre o passado, o “sucesso” do ro-
mance histérico junto ao publico receptor, bem como do lado dos escritores e
editores, ¢ inegavel. As “verdades” diferentes que a literatura, bem como a
Nova Histéria, evidencia podem ser, de fato, uma das causas desse éxito. Hist6-
ria e literatura necessitam encontrar, nesse contexto, meios € modos de lidar
com essa visdo na qual ndo cabem mais “verdades absolutas”, como ja vem
ocorrendo, segundo menciona Fernandez Prieto (2003), por um lado, nas novas
proposicdes da histéria e, por outro, pelas renovagdes instauradas pelos roman-
cistas contemporineos para o género romance histérico.

Mesmo nos dias de hoje, segundo Ainsa (1997), a complexidade
histérica aparece melhor refletida na mimese narrativa que num discurso
unicamente assertivo, como era proposito da histéria rankeana. A literatura, ao
tolerar as contradi¢oes, a triqueza e a polivaléncia em que se traduz a
complexidade social e psicoldgica de povos e individuos, aproxima-se dessas
posi¢des. A histéria acompanha essa evolucdo ao admitir novas possibilidades,
novas visdes, uma nova base filoséfica, segundo Burke (1992, p. 11), para a sua
importante tarefa de vivificar o passado no presente.

A trajetéria dessa vertente do romance, que tem seu inicio marcado em
1814, com a referida obra, Waverky, de Walter Scott, e as mais importantes
transformacdes que nela se deram ao longo desse tempo até aos nossos dias,
sdo o assunto de que tratamos a seguir, a fim de obtermos uma visdo mais
abrangente das caracteristicas que se encontram presentes nas obras
romanescas da “poética do descobrimento” que procuramos abordar nesta
obra.

1.2 O ROMANCE HISTORICO: DAS HISTORIAS
ROMANTICAS SCOTTIANAS AS RESSIGNIFICACOES
CRITICAS DO OUTRO LADO DO ATLANTICO

La historia siempre ba ejercido una fuerte atraccion para los narradores porque en ella
ya estd inscrito el drama bumano: no hace falta la invencion de situaciones y
personajes, porque la historia misma los da. (LARIOS, 1997, p. 130).
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Na obra O romance historico contemporineo de mediagio: entre a tradicio e o
desconstrucionismo — releituras criticas da bistdria pela ficgdo, publicado em 2017,
estabelecemos, como ja comentamos, a trajetoria das escritas hibridas de
histéria e ficcdo a partir de sua obra inaugural — Waverley (1814 [1981]) — de
Walter Scott até as producdes dos dias atuais.

Nesse estudo, evidenciamos uma trajetoria do género que demonstra as
transformacOes e adequagdes que essas escritas empreenderam, constituindo
um percurso no qual se podem, segundo nossas pesquisas, estabelecer dois gru-
pos majoritarios de expressOes ficcionais sobre os eventos do passado. Um des-
ses conjuntos de producdes é aquele em que reunimos as obras “nas quais a fic-
¢do se une a histéria para a exaltacio do passado e dos sujeitos ja consagrados
pela historiografia” (FLECK, 2017, p. 21) em sua vertente tradicional, subservi-
ente ao poder estabelecido.

O outro grupo procura ressignificar esses discursos apologéticos da
historiografia tradicional e da prépria produgio acritica ficcional ao reler
criticamente os discursos de heroificacdo dos sujeitos e a louvagio das vitorias
conquistadas por grupos pertencentes ao poder reinante na época dos eventos
renarrativizados. Tais obras, além de ressignificarem as produg¢des apologéticas
das escritas hibridas de historia e ficcdo acriticas, “enfrentam-se com o discurso
hegemonico da histéria e buscam a desconstrugio da verdade unica e absoluta
com a qual o passado foi registrado |[...], atuando sobre as imagens consagradas
dos herdis e sobre o discurso enaltecedor das agdes por eles realizadas.”
(FLECK, 2017, p. 21).

Dentro desses dois grandes grupos dicotémicos de romances histori-
cos, foi-nos possivel identificar e dividir essa trajetoria em trés fases distintas
que revelam, primeiro, a passagem de uma atitude harmonica entre os discursos
histérico e ficcional a um franco e claro enfrentamento entre eles para, em se-
guida, alcangar uma fase de relagSes dialégicas e mediadoras. Nesse sentido, as
fases da trajet6ria do romance histérico foram classificadas por nés como: 1- A
fase acritica; 2- A critica/desconstrucionista e; 3- A fase mais atual que chama-
mos de critica/mediadora.

Essas fases, embora tenham surgido cronologicamente, nos dias atuais,
apresentam produgdes concomitantes. Elas, no entanto, empreendem releituras
do passado que se materializam em conjuntos dispares de romances historicos
que revelam caracteristicas distintas entre si. Essa diversidade de producoes
dentro de uma mesma fase foi o que nos levou a estabelecer uma metodologia
de agrupamento que pudesse didatizar essa produgdo numa tentativa de agregar
romances que apresentam o maior numero de caractetisticas semelhantes entre
si.

Dai surgiu a possibilidade de estabelecermos as modalidades de
romances histéricos, organizando conjuntos de obras hibridas de histéria e
ficcdo que “se diferenciam pelo tratamento dispensado ao material histérico
inserido na tessitura do romance, pela ideologia que as move, pelas estratégias
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escriturais empregadas e pela intencdo que move a releitura do passado pela
ficcio.” (FLECK, 2017, p. 10).

Desse modo, a fase acritica estd composta por duas modalidades: a
classica scottiana e a tradicional que dela detivou; a fase critica/desconstrucio-
nista também conta com duas modalidades distintas: o novo romance histérico
latino-americano e a metafic¢do historiografica; ja a terceira e mais atual fase do
género, a ctitica/mediadora, esti composta, até a atualidade, por apenas uma
modalidade — o romance histérico contemporineo de mediacio.

Embora tanto a segunda como a terceira fase englobem obras literarias
cujo discurso se revela critico frente as escritas historiograficas hegemonicas
que perpetraram visGes unicas dos eventos do passado da América pelo viés da
perspectiva eurocéntrica colonizadora, elas se diferenciam em varios aspectos
que dizem respeito a inser¢io do material histérico na tessitura narrativa hibrida
e aos recursos escriturais empregados na produ¢io romanesca.

As peculiaridades de cada uma dessas modalidades sao especificadas na
obra mencionada a partir da revisdo bibliografica que efetuamos e dos aportes
de nossa propria reflexio sobre a diversidade das expressdes hibridas de
histéria e ficcdo e sua trajetéria. Esse conjunto de possibilidades para didatizar a
produgio hibrida de histéria e ficgdo fica sintetizado no Quadro 1, apresentado
abaixo, embora recomendamos, também, a leitura da obra O romance historico
contemporaneo de mediacdo: entre a tradigio e o desconstrucionismo — releituras criticas da
historia pela ficcao (FLECK, 2017).

Quadro I — Trajetoria do género romance historico: do Romantismo aos dias
atuais

2 GRUPOS DE ROMANCES HISTORICOS:

Primeiro Grupo:

Romances que buscam, pela ficcdo,
ampliar e  corroborar o  discurso
historiografico tradicional e hegemonico,
que, no passado, erigiu her6is e modelos
de homens e atitudes louvaveis para o
individuo no tempo presente. Producdes
nas quais a ficcdo se une a histéria para a
exaltagio do passado e dos sujeitos ja

Segundo grupo:

Producoes que, pela fic¢io, enfrentam-
se ao discurso hegemonico tradicional
da histéria e buscam desconstruir a
verdade tnica e absoluta com que o
passado foi registrado pela
historiografia positivista, atuando sobre
as imagens consagradas dos herdis e
sobre o discurso enaltecedor, acdes

de Scott, até os nossos
dias

mundo, de Alejo Carpentier,
até os nossos dias

consagrados pela historiografia. que se realizam com  técnicas
escriturais desconstrucionistas.
3 FASES DO ROMANCE HISTORICO
1- Fase: 2- Fase: 3- Fase:
acritica critica/desconstrucionista critica/mediadora
De 1814, com Waverley, De 1949, com E/ reino de este Desde a década de

1980, com as reacoes
do pbs-boom, até os
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| nossos dias

5 MODALIDADES DE ROMANCES HISTORICOS

1- Romance 2- Romance 3- Novo ro- 4- Metaficgdo 5- Ro-
histérico historico tra- mance his- historiografica mance
classico scot- dicional térico latino- histérico
tiano americano Narrativas que | contem-
Renarrativiza- se apoiam na es- | poraneo
Uma  histéria | ¢do verossimil | Ressignificacdo | crita autorrefe- | de medi-
de amor entre | de um aconte- | parddica, car- | rencial, nas quais agio
personagens cimento  his- | navalizada  — | as opgoes escri-
puramente fic- | térico de modo | quando  ndo | turais para re- | Renarrati-
cionais, narra- | subjetivado, grotesca —, in- | contar o passado | vizacio
da em nivel ex- | em possivel ni- | tertextualizada, | — evidenciadas | critica e
tradiegético, vel intradiegéti- | multiperspecti- | no plano narrati- | verossimil
com um pano | co, com inten- | vista, expeti- | vo — sdo tdo ou | de um
de fundo his- | ¢Oes de ensinar | mentalista ¢ | mais importan- | fato  do
torico detalha- | a versdo oficial | anacrénica de | tes que o em- | passado
damente  re- | da histéria ao | um  episédio | preendimento de | de forma
constituido e | leitor. passado, a fim | renarrativizar o | linear e
com persona- de impugnar | acontecimento com uma
gens de extra- sua versio ofi- | em si. linguagem
¢io  historica cial e revelar amena e
bem conheci- outras possibi- coloquial,
das em papéis lidades de seu centrada
secundarios. registro. em uma
perspecti-
va silenci-
ada, ex-
cluida, es-
quecida
ou ignora-
da  pela
versio
oficial.
VIGENCIA DAS MODALIDADES
Final da
Desde Do De 1949 até os A partir da década de
1814/1819 até Romantismo dias atuais. chamada Poés- 1970 e
meados do até os dias modernidade até | inicio de
século XX. atuais. nossos dias. 1980 até
os dias
atuais.

Fonte: Fleck (2017, p. 131), ampliado pelo autor para esta obra.

Cristévao Colombo e os eventos histéricos que vivenciou no final do
século XV, especificamente no ano de 1492 e nos seguintes — nos quais realizou
mais trés viagens as terras encontradas por ele em outubro de 1492 —, sdo, até
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esse momento de nossas pesquisas, as unicas ocorréncias de personagem de
extracdo histérica e suas agdes que foram configuradas em todas as
possibilidades presentes no Quadro I, exposto acima, que sintetiza a trajetoria
do género romance histérico desde 1814 até nossos dias.

Por isso, o marinheiro torna-se, ao longo dos tempos, uma personagem
emblematica e detentora de uma enorme complexidade na arte literaria. Sua
primeira configuragio romanesca da-se em 1840, na obra Mercedes of Castile: or
the Voyage to Cathay”, do estadunidense James Fenimore Cooper, e dela aos
nossos dias produziram-se dezenas de representagoes literarias de Colombo que
evidenciam o olhar de distintos romancistas para esse passado. Tais imagens
escriturais do homem que cruzou o Atlantico, em 1492, em busca de uma rota
as Indias para o comércio de especiarias, abastecem a imaginacio de muitos
leitores ao redor do mundo.

O fato da recriagdo ficcional dos eventos de 1492, que levaram ao
encontro oficializado entre Europa e América — centrado nas a¢des da figura
histérica de Cristovio Colombo —, perpassar a totalidade da trajetoria do
género romance histérico oferece-nos a possibilidade de, nessas configuracoes,
também encontrarmos as diferentes nuances, as distintas ideologias que
sustentam as escritas hibridas e as inimeras estratégias escriturais que
estabeleceram as diversas modalidades que o género alcangou ao longo dos
séculos.

A vida de Colombo segue cheia de mistérios e enigmas até os dias de
hoje e esse ¢ um campo fértil para a imaginacao literaria e as ressignificacGes de
suas acOes pela arte romanesca. Desse modo, na sequéncia, buscamos reunir
algumas das facetas que marcam discursos de enfrentamentos sobre as agdes do
navegador europeu e a importincia delas a constituicdo das sociedades
americanas.

1.3 A AMERICA DE COLOMBO: UM OCEANO DE
CONTRASTES E FRONTEIRAS

Ebs fdcil cruzgar la frontera abi donde el rio se ha secado o los montes son solitarios.
Pero es dificil legar al otro lado. |...| en realidad no es una frontera sino una cicatriy.
¢Se habrd cerrado para siempre?, ;o0 volverdi a sangrar un dia? (FUENTES, 1992,
p. 371).

» Esse romance de James Fenimore Cooper — no qual se produz a primeira representagio
literaria romanesca de Cristévio Colombo, em 1840 — é o corpus de estudo de Jorge Antonio
Berndyt, integrante do Grupo de pesquisa “Ressignificagoes do passado na América: processos de
leitura escrita e tradugdo de géneros hibridos de histéria e ficcio — vias para a descolonizagdo”.
As reflexdes sobre a importancia dessa obra e o fato dela fazer dos Estados Unidos da América o
berco no qual nasce a expressiao romanesca primeira no contexto da “poética do descobrimento”
constituem o seu texto de dissertagdo, ainda em construcio, no ambito do Programa de Pos-
graduacio em Letras da Unioeste/Cascavel-PR.
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Os divergentes propositos, expectativas e atitudes que diferenciaram os
empreendimentos colonizadores na América, levados a cabo pelos ibéricos
(espanhdis e portugueses) e pelos anglo-saxdes, sio expostos por Ilan Stavans
como se tivessem sido dois projetos antagdnicos, marcados pela destruicio
daquilo que Colombo chamou de “paraiso terreal” por parte dos latinos e, de
outro lado, pela busca desse “paraiso” por parte dos anglo-saxdes. Stavans
descreve a empresa anglo-saxonica, referindo-se aos passageiros do Mayflower —
embarcagio que trouxe os primeiros colonizadores ingleses 2 América —, como
os herdeiros da tradicao puritana, nos seguintes termos:

[...] their dream was to begin anew far away from England, to create an improved
version of their motherland based on the manners, laws, and reason of their
Jorefathers. Not only were these Calvinist fortunate enongh not to find a bhuge Indian
empire ready to oppose them, but their contact with another race did not extend to
miscegenation [...).% (2001, p. 7).

Assim, as condi¢gdes nas quais se deram os processos de dominio e
posse dos territérios antes pertencentes as tribos nativas pelos colonizadores
britanicos na por¢io norte do continente sao descritas por llan Stavans como
frutos desse processo de desenvolvimento empreendido pelos conquistadores,
que superaram, com seus esforcos, as condicSes existentes na propria
metrépole da qual partiram.

A descri¢io idealizada do processo de coloniza¢io da América do
Norte feita por Ilan Stavans é concluida com a sintese: “|...] #heir dream became a
success” (2001, p. 7). Sabe-se, contudo, que tal processo, sob as implicacoes de
um discurso edificador como o visto acima, evidencia, como costuma ocorrer
na maioria das vezes, apenas a visio dos colonizadores ou seus descendentes
diretos, uma vez que ndo se faz segredo algum, nem mesmo na historia
tradicional, dos conflitos e massacres perpetrados pelos europeus colonizadores
na América do Norte.

Stavans empenha-se em estabelecer antagonias, sempre num discurso
critico em relagio as acdes dos ibéricos, e laudatério em relagdo aos
empreendimentos anglo-saxonicos. Nesse sentido, seria interessante contrapor
esse discurso a algumas das informagdes reunidas por Eduardo Galeano, que
menciona o surgimento no Brasil, por volta de 1850, das primeiras leis que
regularizavam a reparticio das terras, mas a legislacdo estadunidense “de /z
misma época se propuso el objetivo opuesto, para promover la colonizacion interna de los
Estados Unidos. Crujian las carretas de los pioneros que iban extendiendo la frontera, a

* Nossa tradugdo livre: [...] o sonho deles era recomegar longe da Inglaterra, para criar uma
versao mais desenvolvida de sua terra natal, baseados nos modos, leis e motivacoes de seus
ancestrais. Estes Calvinistas ndo apenas foram afortunados o suficiente por ndo encontrarem um
imenso império indigena pronto a se opor a eles, mas seu contato com outra raga nao se estendeu
a miscigenagio |[...].

7 Nossa tradugio livre: [...] o sonho deles tornou-se um sucesso.
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costa de la matanza de los indios, hacia las tierras virgenes del veste™” (1970, p. 192).

Tal empreitada, executada em nome da fé que animava os
colonizadores protestantes fervorosos, resultou tio eficiente que muitas das
tribos indigenas foram completamente dizimadas, enquanto outras foram
obrigadas a se transferir para zonas menos favoraveis, regides nas quais vieram,
mais tarde, a morrer de frio e fome.

Ao referir-se aos processos de conquista e de colonizagdo
empreendidos pelos espanhdis, Stavans (2001) ¢ bastante severo: descreve os
conflitos entre os hispanicos e os nativos de modo a evidenciar os propositos
exploratérios dos povos ibéricos. Ante o idealismo puritano religioso que
marca, em sua opinido, as atitudes colonizadoras dos anglo-saxdes — aspectos
que enaltece —, o autor registra que

[...] he conquerors whether sexually abusing or simply ‘buying’ native females,
Jathered bastard mestizo children of mixed ethnic background — half-Spanish, half-
native. The Genoese and his successors traveled across the Atlantic to find wealth and,
perhaps, to discover another facet of themselves, though not a self different from their
own. They massacred, destroyed, and burned because power counld not be shared. Had
they acknowledged the inherent difference between Europe and the Americas, their
attitude [...] wonld have been totally different.” (STAVANS, 2001, p. 7-8).

Ao expor as atitudes dos hispanicos, o escritor estadunidense
automaticamente as contrapde aquelas dos anglo-saxdes, num discurso que
tenta passar a ideia de que, no Norte, nenhum desses tragos marcantes das
atitudes dos conquistadores foi efetivado. As dualidades e dicotomias que
marcam o carater, a personalidade, as agbes e os registros, em suma, a vida de
Cristovao Colombo, encontram no vasto territério americano um espago
propicio para se expandir e, como registra Stavans, logo apds os marcantes e
decisivos eventos de 1492, emergem nas terras descobertas pelo navegante
europeu “two very distinct, almost antagonistic realities |...| north and south of the Rio
Grande.” (STAVANS, 2001, p. 7). Realidades antagonicas que se reafirmam na
contemporaneidade nos préprios discursos que buscam evidenciar, estudar e
analisar os legados de Colombo neste continente.

Um dos mais amplos estudos feitos sobre os impactos causados pela

*® Nossa tradugio livre: [..] da mesma época propds o objetivo oposto, para promover a
coloniza¢do interna dos Estados Unidos. Rangiam as carruagens dos pioneiros que iam
estendendo a fronteira, a custa da matancga dos indios, até as terras virgens do oeste.

* Nossa tradugdo livre: [...] os conquistadores, seja abusando sexualmente ou simplesmente
“comprando” mulheres nativas, tornaram-se pais de filhos bastardos mesticos, de uma origem
étnica mista: meio espanhoéis, meio nativos. O genovés e seus sucessores cruzaram O OCeano
Atlantico para encontrar fortuna e, talvez, para descobrir outra faceta deles mesmos, embora essa
ndo fosse diferente deles. Eles massacraram, destruiram e queimaram porque o poder nio podia
ser compartilhado. Tivessem eles reconhecido a diferenca inerente entre a Europa e as Américas,
sua atitude poderia ter sido totalmente diferente.

* Nossa tradugio livre: [...] duas realidades muito diferentes, quase antagdnicas surgem [...] a0
norte e a0 sul do Rio Grande.
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chegada dos europeus as terras da América é o do escritor mexicano Carlos
Fuentes em sua obra E/ espejo enterrado (1992). Em seu texto, impregnado de um
forte lirismo, o ensafsta e romancista faz uma coerente mescla de elementos da
histéria, cultura, economia, politica, antropologia, sociologia e outras areas, em
que se integram aspectos do passado e do presente dos povos da metrépole
colonizadora e das varias tribos de autoctones em diferentes estigios de
desenvolvimento nas terras colonizadas. Levantados esses aspectos, Fuentes
projeta tais imagens para a contemporaneidade.

Esse paralelo comparativo possibilita vislumbrar uma série de aspectos
e fatos ainda hoje conflitantes, assim como suas relagbes de causa e
consequéncia. Isso possibilita ao leitor uma visio ctitica de todo o processo de
enfrentamento entre os nativos dessas terras e dos estranhos homens barbudos
que aqui chegaram. Carlos Fuentes afirma:

La Espaia gue llegd al Nuevo Mundo en los barcos de los descubridores y
conguistadores nos dio, por lo menos, la mitad de nuestro ser. |...| un dolor magnifico
Junda la relacion de Iberia con el Nuevo Mundo: un parto que ocurre con el
conocimiento de todo aquello que bhubo de morir para que nosotros naciésemos: el
esplendor de las antiguas culturas indigenas.™ (1992, p. 15-17).

Com base em tal realidade é que a releitura do passado vivenciado por
Colombo constituiu-se em um dos aspectos centrais da busca de identidade dos
povos americanos. Reviver, pela arte da ficcdo, outros modos de se conceber tal
processo histérico, e que nio sejam apenas aqueles nos quais imperam as visdes
e ideologias dos conquistadores, tem-se revelado um meio importante de
garantir aos povos oriundos do processo de mesticagem a manifestagdo de suas
vozes ignoradas e de algumas de suas provaveis visGes.

Ao referir-se a Colombo, Catlos Fuentes opina que, “en muchos aspectos,
el hombre era personalmente menos impresionante que sus trabajos o sus ideas: afiebrado, a
veces sin control de si mismo, sospechoso de ser un mitdmano. Pero lo que le sobraba era coraje
y determinacion”. Em sua visio, Colombo era movido pela “coraje, el valor

renacentista de la fama, el placer del descubrimiento, el afin de oro y el deber de evangelizar™”

(1992, p. 94).

Essas imagens, confrontadas com outras ja evidenciadas, ora se irma-
nam e ora se opoem, o que real¢a ainda mais o carater pluridimensional das lei-
turas do passado do navegador pelas diversas manifestacdes do romance his-

*! Nossa tradugio livre: A Espanha que chegou 20 Novo Mundo nos barcos dos descobridores e
conquistadores nos deu, ao menos, a metade do nosso ser. [...| uma dor magnifica funda a relacdo
da Ibéria com o Novo Mundo: um parto que ocorre com o conhecimento de tudo aquilo que
teve de morrer para que nés nascéssemos: o esplendor das antigas culturas indigenas.

2 Nossa traducio livre: Em muitos aspectos, o homem era pessoalmente menos impressionante
que seus trabalhos ou suas ideias: febril, as vezes, sem controle préprio, suspeito de ser um
mitomaniaco. Mas o que lhe sobrava eram coragem e determinagao.

» [...] coragem, o valor renascentista da fama, o prazer do descobrimento, a ambi¢io pelo outo e
o dever de evangelizar.
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torico na contemporaneidade.
Em relagdo aos espanhdis que acompanharam Colombo em suas
travessias do Atlantico, assim como os que o sucederam, Fuentes comenta:

La conquista del Nuevo Mundo era el evento que tocaba el corazon de sus existencias
[...]. Ellos traerian al Nuevo Mundo todos los conflictos del cardcter espaiiol, su
imagen de sol y sombra dividiendo el alma como dividen a la plaza de toros. |...]
Dividirian a los mundos bispanicos, en Europa y en las Américas, durante muchos
siglos. Mucha sangre seria derramada luchando en favor o en contra de estas ideas y
solo en nuestro tiempo se llegaria a un consenso conciliador de la necesidad de
continnar la tradicion dentro del cambio y de efectnar el cambio sin violentar la
tradicion.™ (1992, p. 95-96).

Ilan Stavans (2001), contudo, defende a ideia de que, para os anglo-
saxOes, 0 espaco “descoberto” por Colombo representou, desde a origem do
processo, uma oportunidade para o novo recomeco que buscava a sociedade
britanica da época. Foi um empreendimento que se baseou nos principios do
trabalho honesto, na religido e, sobretudo, na pureza da raga, pois, segundo re-
gistra Stavans, o contato dos anglo-saxdes com as outras racas nio se estendeu
a miscigenac¢do; seus ancestrais étnicos permaneceram puros e a sua religido
protestante se manteve intacta.

Depreende-se, do discurso de Stavans (2001), uma falsa ideia de que a
relagdo entre conquistadores anglo-saxdes e nativos norte-americanos se baseou
nos principios de liberdade, igualdade e fraternidade, os quais o autor proclama
ja aparentes em terras britdnicas, na Franca e na Alemanha daquela época, mas
ainda embrionarias nos espagos ibéricos — e levariam séculos até se instalarem
neste territorio.

Desse modo, conforme menciona Stavans (2001), enquanto os anglo-
saxOes esforcavam-se para realizar seus sonhos, ou seja, fazer nascer o mito de
um novo Israel, o povo escolhido do “Novo Mundo”, os ibéricos, em sua furia
conquistadora, davam origem as tantas comunidades mestigas que resultaram
do envolvimento entre espanhéis e autdctones americanos. Ocotre, pois, um
intenso processo de miscigena¢ao racial que, como mencionamos, é visto por
parte de intelectuais como Arturo Uslar Pietri (1990), Silviano Santiago (2000) e
Carlos Fuentes (1992) como sendo um dos mais representativos e fecundos
tracos culturais dos povos americanos.

De acordo com a andlise de Stavans (2001), que aponta a nio
miscigenacio dos anglo-saxdes como um dos fatores favoraveis a instalagdo das

** Nossa tradugio livre: A conquista do Novo Mundo era um evento que tocava o coragio de
suas existéncias [...]. Eles trariam para o Novo Mundo todos os conflitos do cariter espanhol, sua
imagem de sol e sombra dividindo a alma como dividem a arena dos touros. [...| Dividiriam os
mundos hispanicos, na Europa e nas Américas, durante muitos séculos. Muito sangue setia
derramado, lutando-se a favor ou contra essas ideias e somente em nossos dias se chegaria a um
consenso conciliador da necessidade de continuar a tradicio dentro da mudanca e de efetuar a
mudanca sem violentar a tradi¢ao.

67



prosperas comunidades nos territérios do norte, esse fato representa um dos
principais elementos que constituiram as imensas diferencas na evolugdo das
distintas na¢des que se originaram no continente “descoberto” por Colombo.
Na visdo de Stavans, que contrapde a experiéncia dos conquistadores ibéricos e
anglo-saxdes, as diferencas sociais, politicas e econémicas da América atual se
originaram ja nesse processo inicial de colonizacdo, pois, enquanto as terras
colonizadas pelos anglo-saxdes

[...] became successful new societies, México, Peru, Argentina, the Caribbean
nations, and other parts of the region were unable to find political, military, and
[financial stability. Theirs is the legacy of what Las Casas called the ‘black legend’, bis
account of the disasters and massacres perpetrated by the Spaniards in the newly
explored lands. Probably nowhere in the world do two civilizations as dissonant and
contrasting live side by side, divided only by the muddly flow of the Rio Grande.
Distant neighbors, indeed.”® (STAVANS, 2001, p. 7-8).

As diferencas que fazem da regido norte (acima do Rio Grande) e da
regido sul (abaixo dele) do continente americano realidades tdo contrastantes
podem até ter sua origem nessas empresas colonizadoras; porém, nio sio
realidades divididas apenas pelas aguas turvas do Rio Grande, como expde
Stavans. O pensador estadunidense faz um discurso as avessas do
pronunciamento que fez José Marti na Conferencia Internacional Americana de
Washington, em 19 de dezembro de 1889.

Nessa ocasido, o cubano, ao referir-se aos mesmos fatos do passado
histérico, declarou: “Con mujeres y con hijos se fian al mar y sobre la mesa de roble del
camarin fundan su comunidad, los cuarenta de la Tlor de Mayo’. Cargan mosquetes, para
defender las siembras, el trigo que comen, lo aran; suelo sin tiranos es lo que buscan, para el
07 (1974, p. 33). Nesse mesmo discurso — Madre América —, José
Mart{ também se refere a mesticagem que se instaurou na América ja com a
chegada de Colombo, e esse auténtico e produtivo traco das sociedades
mesticas da América é ardentemente defendido ao longo de toda a sua carreira
literaria.

Na opinido de Eduardo Galeano (1970), o sucesso das colonias do
norte tem uma origem bastante diferente daquela que defende Ilan Stavans. O

alma sin tirano

» Nossa tradugio livre: [...] tornavam-se novas sociedades bem-sucedidas, o México, o Peru, a
Argentina e as nagoes do Caribe, assim como outras partes da regido, foram incapazes de
encontrar estabilidade politica, militar e financeira. Deles é o legado daquilo que Las Casas
chamou de ‘lenda negra’ — seu testemunho dos desastrosos massacres perpetrados pelos
espanhdis nas novas terras exploradas. Provavelmente em nenhum outro lugar do mundo duas
civilizagdes tio dissonantes e contrastantes vivam lado a lado, divididas apenas pelas barrentas
correntezas do Rio Grande. Distantes vizinhos, de fato.

% Nossa traducdo livre: Com mulheres e com criangas lancam-se ao mar e sobre a mesa de
carvalho do camarim fundam sua comunidade, os quarenta da ‘Flor de Maio’. Carregam
mosquetes, para defender as semeaduras, o trigo que comem sao eles quem produzem; terra sem
tiranos ¢ o que procuram, para a alma sem tiranos.
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escritor uruguaio, a0 comparar o processo de formagdo e consolidacio das
economias das nagdes americanas e confronta-las com o que se sucedeu com as
ibéricas, aponta que, nas treze colonias britanicas do norte,

[...] la naturaleza se habia mostrado avara y también la bistoria: faltaban los metales

Y la mano de obra esclava para arrancar los metales del vientre de la tierra. |...] Las
colonias del norte producian, en virtud del climay por caracteristicas de los suelos,
excactamente lo mismo que la agricultura britanica, es decir, que no ofrecian a la
metrdpoli |...] una produccion complementaria. |...|. Muy distinta era la sitnacion de
las Antillas y de las colonias ibéricas de tierra firme. De las tierras tropicales
brotaban el azsicar, el tabaco, el algodon, el afiil, la trementina; una pequena isla del
Caribe resultaba mas importante para la Inglaterra, desde el punto de vista
econdmico, que las trece colonias matrices de los Estados Unidos. Estas circunstancias
explican el ascenso y la consolidacion de los Estados Unidos, como un sistema
econdmico autnomo, que no drenaba hacia fuera la riqueza generada en su seno.
Eran mny flojos los lazos que ataban la colonia a la metripoli”” (GALEANO,
1970, p. 94-96).

Como vemos, os discursos sdo opostos nessas duas zonas que se
originaram na América apds o “descobrimento”. Separadas por pouco mais de
trés décadas, as obras de Stavans (2001) e Galeano (1970) estabelecem o
paralelo perfeito para essas dicotomias, ao dialogarem sobre os mais
importantes aspectos que, para um e outro, sio as causas dessas tio acentuadas
diferengas. Galeano, em seu discurso, que se agrega aos demais que véem a
chegada de Colombo com maus olhos, registra:

No fueron factores raciales, como se ve, los que decidieron el desarrollo de unos y el
subdesarrollo de otros: las islas britanicas de las Antillas no tenian nada de espaiiolas
ni de portugnesas. La verdad es que la insignificacion econdmica de las trece colonias
permitid la temprana diversificacion de sus exportaciones y alumbrd el prematuro,
impetnoso desarrollo de las manufacturas. La industrializacion norteamericana contd,
desde antes de la independencia, con estimulos y protecciones oficiales. Inglaterra se
mostraba tolerante, al mismo tiempo que probibia estrictamente que sus islas
antillanas fabricasen siguiera un alfiler.”® (GALEANO, 1970, p. 196).

7 Nossa tradugio livre: [...] a natureza havia se mostrado avara e também a histéria: faltavam os
metais ¢ a mao-de-obra escrava para arrancar os metais das profundezas da terra. [...]. As colonias
do norte produziam, em virtude do clima e de caracteristicas do solo, exatamente o mesmo que a
agricultura britdnica, ou seja, que ndo ofereciam a metrépole [...] uma produgio complementaria.
[-..] Muito diferente era a situac¢do das Antilhas e das colonias ibéricas de terra firme. Das terras
tropicais brotavam o agucar, o tabaco, o algoddo, o anil, a terebintina; uma pequena ilha do
Caribe resultava mais importante para a Inglaterra, do ponto de vista econémico, do que as treze
colonias matrizes dos Estados Unidos. Essas circunstancias explicam a ascensdo e consolidacio
dos Estados Unidos, como um sistema econémico auténomo, que levava para fora a riqueza
produzida em seu seio. Eram muito fracos os lagos que atavam a col6nia a metrépole.

% Nossa tradugdo livte: Nio foram fatores raciais, como se pode ver, os que decidiram o
desenvolvimento de uns e o subdesenvolvimento de outros: as ilhas britanicas das Antilhas ndo
tinham nada de espanholas nem de portuguesas. A verdade é que a insignificincia econémica das
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Ao registrar suas leituras sobre o passado que uniu europeus e nativos
das terras americanas, Stephen Greenblatt (1991), por sua vez, volta-se para um
dos mais intrigantes aspectos anteriormente mencionados por Tzvetan
Todorov (1983), ao lembrar que uma das maiores consequéncias das a¢oes de
Colombo em 1492 para a cultura dos povos americanos nio foi a sua perda do
passado, mas, sim, a perda fatal da manipulagdo do poder no presente. Tal fato
se justifica pela soberania, em terras americanas, da cultura oral.

A preservagio das experiéncias passadas na cultura autéctone era
baseada na oralidade e, consequentemente, na memoria, pois, conforme registra
Fuentes, nesse sistema de cultura presente na América antes mesmo da chegada
de Colombo, “/os viegjos son los que recuerdan las historias, los que poseen el don de la
memoria. Se puede decir que cada vez que se mmere un hombre o una mujer viejos en el
mundo hispanico, toda nna biblioteca muere con ellos®” (1992, p. 378). Os ibéricos, por
sua vez, na época da chegada de Colombo ao Caribe, ji se deleitavam com as
maravilhas da inven¢do de Gutenberg e consumiam avidamente os romances
de cavalaria, tio em moda na Europa de entdo.

Esse aspecto leva Greenblatt (1991) a analisar os efeitos do confronto
entre essas duas modalidades de registrar as experiéncias vividas no momento
em que se enfrentaram autoctones e europeus. O alcance da disparidade entre
elas é visto como um dos fatores, dentre outros, que possibilitou o dominio dos
europeus sobre as na¢des indigenas. Assim, o autor, em consonancia com as
analises anteriormente feitas por Todorov (1983), registra:

The absence of writing determined the predominance of ritual over improvisation and
cyclical time over linear time |...). The unlettered peoples of the New World could not
bring the strangers into focus; conceptnal inadequacy severely impeded, indeed virtnally
preciuded, an  accurate perception of the other. [...] That led to disastrous
misperceptions and miscalenlations in the face of the conquistadores. That culture that
possessed writing  conld accurately represent to itself (and hence strategically
manipulate) the culture without writing, but the reverse was not true. For in possessing
the ability to write, The Europeans possessed [...| an unmistakably superior
representational technology.* (GREENBLATT, 1991, p. 11).

treze colonias permitiu a precoce diversificacdo das suas exportagdes e iluminou o prematuro,
impetuoso desenvolvimento das manufaturas. A industrializagdo norte-americana contou, desde
antes da independéncia, com estimulos e prote¢des oficiais. A Inglaterra mostrava-se tolerante, ao
mesmo tempo em que proibia estritamente que suas ilhas das Antilhas fabricassem sequer um
alfinete.

* Nossa tradugio livre: Os velhos sdo os que se lembram das histdrias, os que possuem o dom da
meméria. Pode-se dizer que cada vez que morre um homem ou uma mulher idosos no mundo
hispanico, toda uma biblioteca morre com eles.

% Nossa tradugio livre: A auséncia da esctita determinou a predominancia do ritual sobre a
improvisa¢do e do tempo ciclico sobre o tempo linear [...]. Os povos iletrados do Novo Mundo
ndo conseguiram focalizar os estranhos; a inadequacio conceitual severamente impediu, de fato,
virtualmente excluiu uma percepgio precisa do outro. |...] Isso conduziu a percepgbes desastrosas
e inadequadas e calculos equivocados em face dos conquistadores. Aquela cultura que possufa um
sistema de escrita pode, de forma adequada, representar pata si (e, portanto, estrategicamente
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Stephen Greenblatt destaca, além dessa “ferramenta” — a habilidade da
escrita, que possibilitou aos conquistadores imporem-se e triunfarem sobre os
nativos —, outra vantagem dos espanhéis, ou seja, a presenca de bons
tradutores. O papel relevante dos competentes tradutores a servico dos
europeus deu-lhes acesso ao conhecimento daquilo que se passava na América
e, a partit dal, conduziu-lhes, também, a elaboracio de estratégias de
dominacdo. Greenblatt comenta, por exemplo, que “Montezuma had no one who
was even remotely the equivalent of Cortés’s loyal bilingual informants and go-betweens,
Geronimo Aguilar and the indispensable Doiia Marina®” (1991, p. 12).

Pautando-se no fato de que os rituais se impuseram sobre as
improvisagdes, quando ecuropeus ¢ nativos americanos confrontam-se nas
viagens de Colombo, Stephen Greenblatt* destaca que

Coluntbus took possession of the New World with a legal ritual performed in Spanish
and that, after 1513, conquistadores were supposed to read to all newly
encountered peoples the Requerimiento, a document in Spanish that informed these
peoples of their rights and obligations as vassals of the King and Queen of Spain.
Prompt obedience, the text declares, will be rewarded; refusal or malicions delay will be
barshly punished: ‘and we protest that the deaths and losses which shall accure from
this are your fanlt, and not of their Highnesses, or ours, or of these cavaliers who come
with us. And that we bave said this to you and made this Requisition, we request the
notary here present to give us his testimony in writing, and we ask the rest who are
present that they should be witnesses of this Requisitions’.” (1991, p. 97).

O autor nio deixa de avaliar os efeitos do Requerimiento, comentando
que tal documento contém, em sua esséncia, a convicgao de que nao ha sérias
barreiras linguisticas entre os autdctones e 0Os eutopeus, O que torna o
conteido, na opinido de Greenblatt, um ritual misto estranho de cinismo,
ficgdo legalizada e idealismo perverso.

manipular) a cultura que ndo o possufa, mas o processo inverso nio se deu. Por possuirem a
habilidade da escrita, os europeus possufam também uma inequivoca tecnologia representacional
superiof.

* Nossa tradugio livre: Montezuma nio tinha ninguém que fosse, ainda que remotamente, o
equivalente aos leais informantes e intercessores bilingues de Cortés, Geronimo Aguilar e a
indispensavel Dofia Marina.

* Texto mencionado por Stephen Greenblat, extraido de: CERTEAU, M. The writings of History.
Trad. Tom Conley. New York: Columbia University Press, 1988, p. 213.

* Nossa tradugio livre: Colombo tomou posse do Novo Mundo com um titual legalizado, o qual
foi realizado em espanhol e que, apds 1513, os conquistadores deveriam ler a todos os povos
recém-encontrados o Reguerimiento, um documento em espanhol que informava a esses povos
sobre os seus direitos e obrigacoes de vassalos do rei e da rainha da Espanha. A pronta
obediéncia, o texto declarava, seria recompensada, recusa ou demora maliciosa seriam
severamente punidos: ‘e nés damos fé de que as mortes e perdas que venham por essa causa a
ocorrer serdo vossa culpa e ndo de suas Majestades, ou nossas, ou ainda dos cavalheiros que nos
acompanham. E de que temos dito isso para todos e feito esse Requerimento, nés rogamos ao
notario aqui presente que nos dé seu testemunho por escrito, assim como pedimos aos demais
ptesentes que sejam testemunhas desse Requerimento’.

71



Eduardo Galeano também se refere ao Reguerimiento e ao modo de nele
se exortar os nativos para se converterem ao Cristianismo, mencionando as
possiveis acdes dos conquistadores diante de uma atitude contraria por parte
dos autoéctones: “[...| tomaré vuestras mujeres y hijos y los haré esclavos, y como tales los
vendré y dispondré de ellos como su Majestad mandare, y os tomaré vuestros bienes y os haré
todos los males y daios que pudiere [..]*” (1970, p. 24). A historia oficial nio
registra, porém, quantas vezes isso foi levado a efeito.

A auséncia do sistema de escrita em terras americanas quando da
chegada dos conquistadores é uma questdo instigante que se torna outro
relevante eixo tematico da “poética do descobrimento”, especialmente na
escrita ficcional hispano-americana, que, no passado, devido ao fato de os
autoctones nio dominarem os mecanismos da escrita, ndo efetuou os registros
dessa experiéncia com base em suas proprias vivéncias.

Compreender o intrincado processo de leitura das imagens de
Colombo propostas pelos discursos historico e ficcional, nas distintas correntes
historiograficas e, também, nas diferentes expressdes do romance histoérico, nas
modalidades contemporaneas, ¢ o eixo ao qual nos dedicamos a continua¢io
para revelar que, quando se trata de Colombo, ha, de fato, um oceano entre
nés.

* Nossa traducio livre: [...] tomarei vossas mulheres e filhos e os farei escravos, e os venderei e
disporei deles como sua Majestade mandar, e tomarei os vossos bens e os farei todos os males e
danos que puder [...].
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SEGUNDA PARTE

[...] porque sobre las agnas del Océano también llevd, como la paloma de Noé, oliva,
y el dleo del Bautismo, por la unidn y paz, que aquellas gentes con la Iglesia habian de
tener, pues estaban encerrados en el arca de las tinieblas y confusion [...). Pues es bien
de creer que muchas almas, las cuales Satands esperaba haber de gozar, no habiendo
quien las pasase por aguella agna del Bantismo, hayan sido hechas por él colonos o
cindadanos y moradores de la eterna gloria del Paraiso (COLON, 1992, p. 50-

51).

A Colén

iDesgraciado Almirante! Tu pobre América,
tu india virgen y hermosa de sangre célida,
la perla de tus suefios, es una histérica

de convulsivos nervios y frente palida.

Un desastroso espiritu posee tu tierra:
donde la tribu unida blandié sus mazas,
hoy se enciende entre hermanos
guerra...,

se hieren y destrozan las mismas razas.

perpetua

Alidolo de piedra reemplaza ahora

el idolo de carne que se entroniza,

y cada dfa alumbra la blanca aurora

en los campos fraternos sangre y ceniza.

Desdefiando a los reyes nos dimos leyes
al son de los caflones y los clarines,

y hoy al favor siniestro de negros reyes
fraternizan los Judas con los Caines.

Bebiendo la esparcida savia francesa
con nuestra boca indigena semiespafiola,
dia a dia cantamos la Marsellesa

para acabar danzando la Cammariola.

Las ambiciones pérfidas no tienen diques,
sofiadas libertades yacen deshechas:

iEso no hicieron nunca nuestros caciques,
a quienes las montafias daban las flechas!
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Cuando en vientres de América
cay6 semilla

de la raza de hierro que fue de
Espana,

mezclé su fuerza heroica la gran
Castilla

con la fuerza del indio de la
montana.

iPluguiera a Dios las aguas antes
intactas

no reflejaran nunca las blancas
velas;

ni vieran las
estupefactas

arribar a la orilla tus carabelas!

estrellas

Libre como las aguilas, vieran
los montes

pasar los aborigenes por los
boscajes,

persiguiendo los pumas y los
bisontes

con el dardo certero de sus
carcajes.

Que mas valiera el jefe rudo y
bizarro

que el soldado que en fango sus
glorias finca,

que ha hecho gemir al zipa bajo
su carro

o temblar las heladas momias
del Inca.



Ellos eran soberbios, leales y francos,
cefidas las cabezas de raras plumas;
jojala hubieran sido los hombres blancos
como los Atahualpas y Moctezumas!
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La cruz que nos llevaste padece
mengua,

y tras encanalladas revoluciones,
la canalla escritora mancha la
lengua

que escribieron Cervantes y
Calderones.

Cristo va por las calles flaco y
enclenque,

Barrabas  tiene esclavos y
charreteras,

y en las tierras de Chibcha,
Cuzco y Palenque

han visto engalanadas a las
panteras.

Duelos, espantos, guerras, fiebre
constante

en nuestra senda ha puesto la
suerte triste:

iCristéforo  Colombo, pobre
Almirante,

ruega a Dios por el mundo que
descubriste!

(DARIO, 1990, p. 223-224).



2. CRISTOVAO COLOMBO: CONSTRUCOES
DISCURSIVAS

A reconstrucdo de uma personagem histérica e de suas realizagdes para
compor a diegese de um romance implica, necessariamente, a releitura das
imagens que dela ja se projetaram em discursos anteriores. As novas imagens
resultantes desse processo, otiginadas a partir das relagbes transtextuais
mencionadas por Genette (1982), especialmente a hipertextualidade,
caracterizam-se por ser ressignificacdes que carregam consigo uma amalgama
de outras construcOes escriturais. Tais aspectos, quando restritos ao 10sso
objeto de estudo — imagens de Cristovao Colombo — geram, pela grande
incidéncia de reconstrugdes, uma questdo que nos leva a fazer a necessaria
delimitacio.

Assim, alguns textos da historiogratia, como biografias e estudos sobre
a existéncia da personagem, suas origens e realiza¢Ges, serdo abordados, bem
como uma série de romances das distintas fases e modalidades de expressao do
género, com destaque para as ressignificacOes criticas da personagem e seus fei-
tos, enquanto outros textos, com certeza existentes, nao serdao, neste NOsso in-
tento, incorporados devido a amplitude que um estudo como este consegue
abarcar.

Nesse contexto, os romances de metafic¢do historiografica, ndo apenas
de ficcdo hibrida de histéria e ficgdo — diferenciam-se pela sua maneira peculiar
de narrar o passado. Essa maneira singular, como aponta Hutcheon (1991), ao
elaborar um discurso que busca explicitar os modos de narrar o passado,
identifica as causas para os fatos sucedidos e investiga como essas causas
geraram efeitos. Essa concepcio vai ao encontro de Umberto Eco (1985, p. 65-
060), a0 mencionar que um romance historico deve “[...] ndo apenas identificar
no passado as causas do que aconteceu depois, mas também desenhar o
processo pelo qual essas causas foram lentamente produzindo seus efeitos.”

Ao “desenhar o processo” de narragdo na superficie da tessitura
narrativa, a metaficcio historiografica, conforme Hutcheon (1991, p. 150),
também explicita seu carater ficcional, ““[...] com sua intensa autoconsciéncia em
relagdo a maneira como tudo isso ¢é realizado.” A questdo metaficcional passa,
assim, dos comentarios do narrador a um dos elementos que se incorpora a
prépria trama, como ocotre, por exemplo, em The memoirs of Christopher Columtbus
(1987), de Stephen Marlowe e em Vigilia del Almirante (1992), de Augusto Roa
Bastos.

A constitui¢do discursiva das imagens de Cristévio Colombo que hoje
estudamos tem inicio com seus proprios registros: algumas cartas, alguns
recibos, as anota¢bes que costumava fazer as margens de seus livros, mapas,
projetos, suas assinaturas — que sio verdadeiros criptogramas —, o Didrio de
Bordo (1492), o Livro das Profecias (1501) e seu testamento. Quanto ao ultimo
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material, é necessario considerarmos o que registrou, entre outros, a estudiosa
espanhola Celia Fernandez Prieto (2003) sobre a peculiar pratica discursiva dos
descobridores e conquistadores. Ao citar o caso de Colombo, a autora escreve:
“V...] los conquistadores esparioles contaban la bistoria de acuerdo con sus intereses politicos,
stlenciando cnanto podia acarrearles desprestigio ante sus superiores.”” (FERNANDEZ
PRIETO, 2003, p. 156).

Essa nio ¢é, porém, a tnica dificuldade que se encontra quando se
busca analisar os registros autogrificos de Colombo, que sdo as fontes
principais para essas reelaboracGes. Tais documentos, em sua maioria, foram
reconstituidos e, nesse processo, sofreram uma série de interferéncias.
Aproveitando os estudos de Costa Milton (1992, p. 47), temos uma ideia mais
precisa do conjunto: “[...] trata-se de um material difuso, complexo e muitas
vezes contraditorio: é reunidio de dados de cariter cientifico, muitos deles
equivocados, com expressdo de intuicdo, desejos em tom profético e sonhos
incomuns, alicer¢ados por um suposto aval divino, que da sentido messianico
as intencoes ”. Especificamente a respeito do Didrio de borde, um dos escritos de
Colombo mais utilizados pela fic¢do hibrida, Costa Milton (1992) registra que

esse documento é um

[...] espaco de cerimonia otimista e exaltadora, o Didrio se edifica sob o
sigho de uma qualificacio estética maximalista, isto é, a ‘maravilha’
marcada no plano linguistico por uma profusio de adjetivos e advérbios
de intensidade, além de metaforas e imagens que desigham e comparam,
tornando o desconhecido ‘legivel’. (MILTON, 1992, p. 177).

Os romancistas encontram nesses registros numerosas possibilidades
de interpretagdo e criagdo. O exercicio da liberdade artistica e da capacidade de
imaginagdo alia-se a vontade consciente de questionar aspectos relevantes
desses registros primeiros, feitos pelo préprio marinheiro, possibilita o
surgimento de uma série de hipertextos que recontam as suas agoes sob outras
petspectivas, nas quais o aproveitamento estético das informacdes das fontes
histéricas cria novas imagens tanto dos fatos como daqueles que neles
estiveram envolvidos. Assim, tais textos caracterizam-se como reescrita de
discursos que tém em comum o desejo de desmistificar o passado, apoiados,
em parte, pela subjetividade contida nos documentos autograficos de Cristovao
Colombo.

Historiadores como Salvador de Madatiaga e Jacob Wassermann, entre
outros, também apontam o teor subjetivo dos escritos colombinos, além de
analisar sua posicdo em relagdo a nobreza e o Estado espanhol, o que, muitas
vezes, leva os proprios estudiosos a interpretacGes erroneas em relacio aos
fatos neles mencionados. Madariaga (1947, p. 329), tratando desse assunto,

* Nossa tradugdo: os conquistadores espanhois natravam a histéria de acordo com seus
interesses politicos, silenciando quando isto podia lhes trazer desprestigio diante dos seus
superiores.
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registra: “[...] las mds de las veces, Colon no escribe hechos sino emociones cuyo fuego,
alimenta con hechos reales o imaginarios que le sirven de mero combustible.”*. Wassermann
(1930, p. 94) também se refere a0 modo de Colombo registrar as impressdes
que lhe causavam as novidades encontradas no “Novo Mundo” e menciona
que Colombo ...] pone manos a la obra y su pluma se desborda en descripciones
embelesadas.”™. O autor compara-o com um comerciante que busca realcar as
qualidades de um produto novo e inédito para que o cliente encontre alguma
razdo para compra-lo, sem inteirar-se da realidade presente e palpavel que o
circunda: “[...] un comerciante lleno de imaginacion que exagera su crédito y a quien la
espera de la ganancia quita el sueiio.”*” (WASSERMANN, 1930, p. 95).

Beatriz  Pastor (1983), em sua andlise dos discursos do
“descobrimento” da América, registra a respeito da escrita de Colombo que,
desde o primeiro instante,

Colén no dedicd sus facultades a ver y conocer la realidad concreta del Nuevo Mundo
$ino a seleccionar e interpretar cada uno de sus elementos de modo que le fuera posible
identificar las tierras recién descubiertas con el modelo imaginario de las que é/ estaba

destinado a descubrir® (PASTOR, 1983, p. 47).

Podemos ver nessas palavras certa vocagdo literaria que Cristévao
Colombo carregava consigo. Diante das adversidades, fantasiava a realidade,
reelaborando-a para servir aos seus propodsitos, imaginando com tanta
convicgdo, para que os fatos fossem como ele os queria e necessitava, que
acabava acreditando nas proprias invencoes. Como nio bastava para ele apenas
crer em suas invengdes, era necessitio também registrd-las, pois, segundo
Madariaga (1947, p. 154), Colombo foi “|..] bombre ante todo de cardcter
contemplativo, en la quietud de su contemplacion, la imaginacion se le inflama. Esta lnzg de
Jfuego interno no tarda en oscurecer la luz de los meros hechos de afuera. La realidad se
transfignra al influjo de los valores subjetivos.””. Assim, temos no Didrio de Cristévio
Colombo o “discurso da maravilha americana”, como menciona Milton (1992,
p- 177), que é, no parecer de Renterfa Mantilla (1979), a obra inaugural do
realismo magico latino-americano:

* Nossa traducio: na maioria das vezes, Colombo nio escreve fatos, mas emogdes cujo fogo ele
alimenta com fatos reais ou imaginarios que lhe servem de mero combustivel.

" Nossa tradugio: poe mios 2 obra e sua pena transborda em descrigdes cativantes aos sentidos.
*# Nossa tradugdo: um comerciante cheio de imaginacio que exagera seu crédito e a quem
aguardar pelos lucros lhe tira o sono.

* Nossa tradugio: Colombo nio dedicou suas faculdades para ver e conhecer a realidade
concreta do Novo Mundo, mas para selecionar e interpretar cada um dos seus elementos de
modo que lhe fosse possivel identificar nas terras recém-descobertas o modelo imaginario
daquelas que ele estava destinado a descobrir.

* Nossa tradugio: acima de tudo, um homem de cariter contemplativo, na quietude de sua
contemplacdo, sua imaginagio se acende. Essa luz de fogo interior ndo demora em obscurecer a
luz dos meros fatos do exterior. A realidade ¢ transfigurada pelo influxo dos valotes subjetivos.
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La llamada literatura magica de América Latina, que es tal vez la literatura mds
realista del mundo, estd circunserita a un drea cultural muy concreta, el Caribe y
Brasil. Se piensa que su carga mdgica se debe al elemento negro. Pero en realidad es
anterior. La primera obra maestra de la literatura mdgica es el Diario de Cristobal
Colon. Y ya estaba tan contaminado de la magia del Caribe que la propia historia
del libro es inverosimil® (RENTERIA MANTILLA, 1979, p. 196).

O teor inventivo dos escritos de Colombo ¢é fato ressaltado pelos
estudiosos em geral. O brasileiro Alcibiades Delamare (1936, p. 72), analisando
a vida e os feitos do navegador europeu e buscando tragar um perfil psicolégico
do marinheiro, afirma que, sensibilizado pela exuberancia da paisagem, “[...]
Colombo deixou impregnadas de um requintado senso estético, de uma poesia
espontinea, de um lirismo tocante as descri¢des que fez das viagens realizadas,
das terras percorridas, dos mares navegados, dos horizontes que devassara, da
natureza que contemplara, na visio luminosa do futuro.”

Reconstruir uma imagem “real” de Colombo tem sido dificuldade,
inclusive, para os historiadotres que, ao buscar interpretar esses tegistros feitos
pelo marinheiro, deparam-se com discursos que, longe de serem registros
objetivos e Imparciais, estdo impregnados de subjetivismo, fantasia e
imaginac¢do, tevelando-se um verdadeito quebra-cabecas para aqueles que
buscam deles se aproximar com o intuito de obter respostas assertivas. Tanto é
que, muitas vezes, sO 0 conseguem comparar com a magnitude de um ser
ficcional como o Quixote. Uma passagem da biografia de Colombo, esctita por
Madariaga (1940 [1947]), ¢ bastante ilustrativa a esse respeito:

Coldn estaba en sus glorias. Vivia de errores, y cuanto mas fantdstica era la sitnacion
mejor navegaba en ella a la brijula de la fantasia. Siempre que se equivocaba a fondo,
le venia naturalmente el mismo lengnaje de certidumbre apasionada que Cervantes iba
mds tarde a inmortalizar, hasta el punto de que parece haberse inspirado en Don
Cristébal de Cipango para su Don Quijote de la Mancha.> (MADARIAGA,
1947, p. 312).

Essa semelhanca de perfil entre o homem Colombo e a personagem
ficcional Quixote, de Cervantes, que serve de base para a criagdo literdria e
também para o trabalho de analise de historiadores, é uma das indmeras leituras

*' Nossa traducio: A chamada literatura magica da América Latina, que ¢ talvez a literatura mais
realista do mundo, esta circunscrita a uma area cultural muito especifica, ao Caribe e ao Brasil.
Pensa-se que sua carga mégica se deve ao elemento negro. Mas, na realidade, isto é anterior. A
primeira obra-prima da literatura magica é o Diario de Cristévio Colombo. E ji estava tio
contaminada pela magia do Caribe que a prépria histéria do livro ndo é verossimil.

> Nossa tradugdo: Colombo estava em sua gléria. Vivia dos erros, e, quanto mais fantistica a
situagdo, melhor navegava nela a bissola da fantasia. Sempre que errava profundamente, vinha-
lhe naturalmente a mesma linguagem de certezas apaixonadas que Cetvantes imortalizaria mais
tarde, até o ponto de que este parece ter-se inspirado no Dom Cristévao de Cipango para seu
Dom Quixote da Mancha.
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que o passado desse misterioso marinheiro pode provocar, pois, conforme
aponta Jacob Wassermann (1930, p. 31), “[...] tanto los panegiristas como los
adpersarios de este hombre eminente se han esmerado en borrar la pista, y él mismo, a partir
de un momento dado, se resolvid renunciar a su vida anterior, como Don Quijote renunciara a
la suya.””.

Essa comparacio entre Colombo e Quixote leva-nos a pensar em duas
consideragbes importantes sobre a construgio discursiva de uma personagem.
A primeira diz respeito ao fato de que ela ¢ uma cria¢do linguistica, cuja
existéncia estd subordinada as leis que regem a producio textual, ja que tal ser
ndo existe fora do mundo das palavras. A segunda remete-se a Poédtica de
Aristételes, pois, segundo se registra, as personagens representam as pessoas,
sao reflexos dos seres humanos, elaboradas segundo as convencles e as
propriedades especificas da fic¢do.

Assim, também as personagens histéricas sdo, pois, reflexos dos seres
humanos distantes no tempo, embora sua construcio discursiva esteja imbuida
de todo um discurso de veracidade. A construgio discursiva de uma
personagem pelo romancista histérico parte das imagens ja elaboradas pelo
discurso historico. O romancista, ao eleger como protagonista de sua ficcao
uma personagem histérica de relevo como Cristévao Colombo, ha de
considerar que essa personagem ja tem, mesmo na mente do leitor menos
especializado, tracos e caracteristicas preestabelecidos pelo discurso histérico.
Tais tragos que antecederam o discurso ficcional ja consagraram a personagem
e a nova constru¢io discursiva sera, inevitavelmente, hipertextual, bem como
seu discurso serd desmistificador.

A construcdo artistica do romance histérico, mesmo sendo parddica,
polifonica ou carnavalizada, numa elaboracdo que chegue a caricaturizagdo ou
a0 grotesco, ndo pode eliminar por completo tais imagens preconcebidas pelo
discurso histérico, uma vez que isso impediria a identificagdo preexistente entre
a personagem e o leitor. A estranheza de tal fato levaria, muito provavelmente,
a rejeicdo, por parte do leitor, das novas imagens produzidas no romance e,
consequentemente, a ndo aceitagdo do discurso artistico pela falta de coeréncia
no ato de reconstrucdo do sentido dos eventos histéricos.

A sobreposicio das imagens ficcionais, criadas a partir das
prerrogativas artisticas (aquelas histéricas preexistentes), as quais foram
claboradas segundo os critérios que regem a historiografia e seu discurso
assertivo, acaba por gerar outras imagens dessa personagem. Isso ocorre
durante o processo de reconstrucio dos sentidos feito pelo leitor ao longo de
sua leitura. As novas imagens, porém, nio podem ser tdo raras e estranhas para
o leitor que esse nio encontre nelas outra semelhanca com as primeiras que nao

» Nossa traducio: tanto os panegeristas quanto os adversitios deste homem eminente

esforcaram-se para apagar a pista, ¢ ele mesmo, a partir de um certo momento, resolveu desistir
da sua vida anterior, como Dom Quixote renunciara a sua.
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seja 0 nome proprio da personagem. Como se constrdi, discursivamente, entdo,
imagens ficcionais dos herdis da histéria, como Colombo, por exemplo?

Sobre essa questdo, Lukacs (1977) registra que se torna evidente que
nenhuma persona literariamente configurada pode conter toda a imensuravel e
inesgotavel riqueza de caracteristicas e expressdes que a prépria vida contém. A
esséncia da configuracio artistica consiste, porém, precisamente, no fato de que
essa representac¢do relativa e incompleta deve causar o efeito que a prépria vida
da, e, inclusive, o de uma vida intensificada, acrescentada e mais viva do que a
vida real em si possa set.

Vale recordar nesse ponto, também, as posi¢cdes de Garcfa Gual (2002),
que registra que o romancista histérico se apoia num pacto de confianga com o
leitor. Tal pacto possibilita a0 romancista conduzir o leitor a Ambitos privados
da personagem histérica. Assim, a interpretacdo da psicologia da personagem
que se faz num romance historico pode ir muito além dos limites de veracidade
e austeridade daquela feita, por exemplo, por um bidgrafo.

Segundo as prerrogativas da ficgdo apontadas, entre outros, por Lukacs
(1977) e Garcia Gual (2002), a reconstrucdo das personagens histdricas pelo
discurso artistico é mais intensificada que a vida objetiva, pois o romancista
pode enriquecer, colorir e acentuar as cenas com toques emotivos e
psicolégicos com mais frequéncia, intensidade e auxilio de técnicas escriturais
diversas do que ¢é permitido ao historiador fazé-lo, ja que esse deve manter-se
dentro dos limites que seu método cientifico lhe possibilita.

Desse modo, a personagem literariamente construida estd imbuida de
uma enorme complexidade, abarcadora de imagens multiplas e detentora de
discursos que, nio raras vezes, sao emblematicos, opostos ou contraditérios aos
historiograficos. Na ficgdo, como em uma espécie de jogo de mascaras, a
dubiedade na focaliza¢io do interior e do exterior, do publico e do privado, do
passado e do presente, aliada a polissemia e a ambiguidade caracteristicas dos
textos poéticos, acaba por desmistificar a personagem que fora imortalizada
pelo discurso histérico, mas que, sob essa nova perspectiva, acaba por lograr os
mais representativos tracos de humanidade. Ou, como prefere Larios (1997), o
discurso histérico metaficcional outorga aos grandes herdis sacralizados uma
existéncia imaginativa, o didlogo e a humanidade que lhes foi negada pelo
antigo discurso edificador da historia.

Colombo, com seu projeto de navegacdo via oeste, continua sendo
uma figura tdo polémica na atualidade que ocasiona, inclusive, tentativas de
estudos de seu DNA, a fim de verificar o paradeiro de seus restos mortais,
outra questio geradora de intrigas. Histéria e ficgdo se irmanam, com outras
areas de conhecimento, na busca de respostas a tantos mistérios.

Buscamos, agora, examinar algumas das obras mais significativas que ja
se propuseram a investigar a vida e os feitos de Cristévdo Colombo, para,
adiante, confrontar as imagens que daf resultam com aquelas contidas no
universo ficcional, espaco rico em ressignificagdes multiplas do marinheiro.
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2.1 UM OCEANO ENTRE NOS: COLOMBO NA HISTORIA

Tudo na vida deste homem tem qualquer coisa de misterioso. Tudo nela
¢ incerteza. Tudo objeto de discussao. Tudo motivo para polémicas,
divergéncias, debates. Até mesmo a sua personalidade ¢ um enigma para
muitos historiadores. (DELAMARE, 1936, p.75).

Quando Washington Irving escreveu, em 1827, enquanto vivia na Es-
panha, a sua romantica biografia de Cristévao Colombo — Vida del Almirante
Cristobal Colén (1992)”* — nio poderia imaginar que desencadearia uma verdadei-
ra avalanche de estudos, que, durante os séculos XIX e XX, incrementariam as
polémicas em torno da personagem histérica.

Ao buscar lancar algumas luzes sobre o passado e o presente da
personagem Colombo, inimeros investigadores, de distintas dreas, tém
revisado, ao longo do tempo, empoeirados arquivos na tentativa de esclarecer
as duavidas e lacunas que envolvem a passagem desse marinheiro pelos reinos de
Portugal e Espanha nas décadas finais do século XV e inicio do XVI. Grande
parte da sua vida ficou oculta nos registros oficiais de sua época, apesar de
haver sido, junto a reis e alguns outros navegantes, uma das personagens mais
celebradas pelas suas viagens maritimas. Colombo revolucionou, com seus
planos e realizagbes, todas as areas do conhecimento existentes em sua época
quando deu a conhecer a0 mundo a existéncia de terras além do Atlantico, pela
via oeste.

A histéria de Colombo obedece a uma sucessio de fatos que
poderfamos resumir da seguinte maneira: do seu nascimento — um dos dados
que sempre gerou grandes controvérsias, mas que, segundo Madariaga (1947),
convencionou-se aceitar, como mais provavel, o periodo entre 26 de agosto a
31 de outubro de 1451 e, como local, a cidade italiana de Génova, outra
questio até hoje polémica — a sua incrivel chegada a Portugal.

Esse dltimo fato Madariaga (1947) aponta como ocorrido em 13 de
agosto de 1476. Nessa ocasido, Colombo teria alcancado terras lusitanas como
niufrago da batalha de Sdo Vicente”. A primeira fase ¢ a mais misteriosa, ja que
ndo ha registros fidedignos sobre suas vivéncias nessa época. Tal fato da
margem a uma série de especulagdes, tanto no campo artistico quanto no
histérico, que buscam vincular essas omissdes a uma possivel ascendéncia judia.

> Utilizamos, para este estudo a traducdo VVida del Almirante Cristébal Colén, feita por José Gatcia
Villata e N. Fernandez Cuesta, publicada em Madrid, pela Istmo, em 1992.

> A histotia registra uma sétie de batalhas navais travadas no espago entre o Cabo de Sdo Vicente
e o Estreito de Gibraltar. A batalha mencionada por Madariaga, de 13 de agosto de 1476, marcou
uma vitéria da frota franco-portuguesa no ambito da Guerra de Sucessio de Castela. Esse
episédio, aludido por vérios historiadores como o marco da chegada de Colombo a Portugal, é
incorporado a ficcao hibrida, por exemplo, no romance The Menwirs of Christopher Columbus (1987),
de Stephen Marlowe, que faz dele uma releitura parddica, satirica e carnavalizada.
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Em terras portuguesas, sabe-se de seu casamento com Felipa Moniz
Perestrelo, do nascimento de seu filho Diego Colombo e de suas andangas pela
corte em busca de apoio para seu raro projeto de navegacio as Indias pelo
oeste. Projeto que fol, supostamente, posto em pratica a partir de 1478. As
negativas recebidas em Portugal levam-no a Espanha, em 1484.

Inicia-se, entdo, uma terceira parte de sua historia. Trata-se de uma fase
que ja esta mais documentada e descreve seu ferrenho empenho em obter dos
Reis Catdlicos o que lhe fora negado no reino lusitano. Sua perseveranca
conduz a realizacdo da inusitada viagem, saindo do porto de Palos em 3 de
agosto de 1492 e, em consequéncia, a sua chegada a regido do Caribe, na
América, oficializada em seu Didrio de bordo em 12 de outubro de 1492.

Dessa viagem as glérias do regresso, em 15 de marco de 1493, inicia-se
uma nova fase na qual Colombo recebe as mais altas honras, novos
investimentos para outras viagens as terras por ele encontradas e titulos nunca
antes conferidos a um plebeu pelos Reis Fernando e Isabel.

Logo, porém, defronta-se, novamente, com a desgraga. A sequéncia de
mais trés viagens as terras encontradas nio resulta nas riquezas esperadas. As
relagdes de Colombo com os detentores do poder, tanto na América quanto na
Europa, foram se tornando cada vez mais delicadas até que se chegou ao
extremo de negar-lhe os direitos anteriormente concedidos.

Sua morte, em estado de pobreza e abandono, deu-se em Valladolid,
em 20 de maio de 1506. Ao longo dessas fases nio se passaram tantos anos,
mas, em seu decorrer, cheio de extremos, multiplicaram-se as omissGes e 0s
enganos, tanto da parte do proprio navegador quanto daqueles encarregados de
efetuar os registros oficiais da época.

Com o passar dos tempos, o que nio deveria cair no esquecimento foi
sendo deixado de lado por ser um tanto incémodo, enterrado junto aos
descendentes e herdeiros, abandonado nos arquivos histéricos das torres de
palacios medievais ou em bibliotecas espalhadas pelo mundo, destruido,
perdido ou ignorado.

Assim, o homem foi se tornando lenda e a lenda, mito, o que fez com
que sua trajetoria sobrevivesse a todos esses percalcos, pois, embora o tempo
passasse, ela nunca foi realmente esquecida, e, desse modo, ressurge junto com
cada enfrentamento travado entre os “dois mundos” e, as vezes, surpreendendo
a todos em casos extraordinarios, como, por exemplo, nos pedidos de
beatificacio de Colombo encaminhados a Santa Congregacio dos Ritos, pelo
Papa Pio IX, no século XIX ou nos atuais estudos de seu DNA que suscitam
novas possibilidades para questSes histéricas que sempre deixaram ddvidas,
especialmente sobre sua ascendéncia e procedéncia™.

% A antiga polémica da ascendéncia e procedéncia de Colombo ganha, na atualidade, novos
contornos. A genética alia-se a histéria para desvendar esse mistério ao utilizar as mais modernas
tecnologias a fim de esclarecer alguns dos enigmas sobre Cristévio Colombo. Exemplo disso é o
programa “Enigma Colombo”, exibido na Discovery Channel no dia 12 de outubro de 2004.

Nessa mesma data, aparece, na Folha de Sdo Paulo, uma pagina dupla, anunciando o programa
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A respeito da saga de Colombo e de sua conturbada historia, algo,
todavia, nunca pode ser questionado ou negado: o fato de ter sido a coroa
espanhola que ousou financiar seu projeto tantas vezes rejeitado pelas
autoridades da época por o considerarem impraticavel e descabido. A partir de
sua chegada a Espanha, ao Mosteiro de La Rdbida, em 1484, os dados a seu
respeito passam a ser mais precisos, o que possibilita aos pesquisadores
acompanha-lo em sua longa e persistente trajetéria de anos até o dia em que,
cruzando a ponte de Pinos, nas proximidades de Granada, foi alcancado pelo
emissario da rainha com a nova de que aquela havia mudado de planos e o
aguardava para uma nova e definitiva entrevista. O encontro resultou na
decisdo favoravel da soberana de Castela ao seu projeto e a todas as suas
exigéncias, que ficaram registradas no documento conhecido como
Capitulaciones de Santa Fe.

O apoio de que necessitava chegou justamente num periodo em que
aquele reino passava por uma de suas mais decisivas e importantes fases: o
ultimo soberano mouro havia acabado de deixar Granada e sua expulsio,
projeto que ja levava mais de uma década, durante a qual se deram indmeras
batalhas, estava, por fim, consolidando-se. Os cofres do Estado, no entanto,
estavam vazios. Outra questdo crucial da histéria da Espanha estava em plena
evidéncia: a decisio da expulsio dos judeus ndo convertidos ao catolicismo,
bem como a implacavel perseguicdo a esses, ja iniciada, de fato, em 1391,
conforme Madariaga (1947), e logo legitimada pela Inquisi¢do, estavam apenas
comecando.

O fato de Colombo ter conseguido o empenho e o apoio dos monarcas
espanhois, especialmente da rainha Isabel — a Catdlica —, nesse momento
histérico e com todas as exigéncias que o navegante fazia, quando os Reis
sonhavam em estender seu reino e religido pela Africa em novas lutas contra os
mouros, é motivo que gera, por sua vez, especula¢oes e, sem duvida, reforca o
misticismo ao seu redor.

Um homem que sai do anonimato, de uma existéncia mediocre,
comum, de posicbes subalternas e afazeres corriqueiros, passa a gozar do
privilégio de ostentar o titulo de Dom e Almirante. Colombo assumiu, assim, o
comando do que se pode classificar como uma das maiores missGes maritimas

com um chamamento bastante significativo: “Ewnigma de Colombo — Dedicon a sua vida a descobrir o
mundo... e a impedir que o mundo o descobrisse”. Sobre a polémica do paradeiro dos restos mortais do
navegador, que alguns afirmam estarem ainda em Santo Domingo e outros asseguram que se
encontram na Catedral de Sevilha, o jornal Folba de Sao Panlo registra: “Quem, de fato foi
Cristévio Colombo e por que existe tanto mistério sobre sua verdadeira origem? Em uma missao
tdo ambiciosa quanto descobrir o Novo Mundo, uma equipe de especialistas forenses utiliza-se de
sequéncias de DNA para estudar os supostos restos mortais do navegador, que permaneceram
durante séculos em Sevilha, na Espanha.” Ao longo da exibi¢io do programa, levado ao ar no dia
12 de outubro de 2004 e varias vezes repetido na semana seguinte, busca-se afirmar a tese de que
Colombo era de ascendéncia judia e que procedia da Catalunha, na Espanha. Tese que, se
comprovada, derruba todas as suposi¢des anteriores, que buscavam sustentar a ideia de que
Colombo era genoveés.
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da época. Isso causa, sem duvida, a inveja e fere o orgulho de grande parte da
corte, que o via como lunitico e embusteiro. Tanta determinagdo deveria ter
origem no passado no qual seu carater fora forjado, mas esse sempre
permaneceu oculto.

Madariaga lanca algumas luzes sobre os mistérios da vida de Colombo,
embora esse tenha vivido cercado de cronistas e outros homens ligados aos
registros da época, que, inclusive, acompanharam-no em grande parte de sua
trajetoria histérica. O bidgrafo ndo desvenda todos os mistérios, mas busca
esclarecer o porqué de eles existirem.

[...] en primer Ingar, por ragones de orgullo y prejuicio nacional que viene a
tergiversar los hechos y a impedir una interpretacion templada e imparcial de los datos
meds evidentes. Y como si no bastasen las negras honrillas de esparioles, portugneses e
italianos, la bistoria colombina adolece ademds de la oscuridad y del enrevesamiento
que los prejuicios religiosos e histdricos inflingen a la historia de Espaiia mds que a la
de ninguna otra nacion. Las parcialidades protestante, catdlica, judia, reaccionaria,
mistica y racionalista florecen en el fértil suelo bistorico del descubrimiento de
Amiérica, de modo que el mero enunciado de los hechos mds patentes y sencillos suena
a horrenda herejia y fantdstica elucubracion.”” MADARIAGA, 1947, p. 55).

Os registros histéricos da época, sejam as cronicas do “descobrimento”
ou as biografias sobre a personagem, foram escritos com o intento de, primeiro,
garantir a posse do territorio e, logo, erigir a imagem do homem, do ser
humano “real”, Cristévio Colombo, autor de feitos memoraveis que mudaram
as perspectivas de toda uma época historica.

Embora os resultados do que se tem escrito até o momento sejam
apenas uma interpretacio daquilo que ele foi e fez, a inten¢io da maioria desses
registros ¢ a de representar o “existente”, condizente com a realidade factual.
Os historiadores e bidgrafos utilizam técnicas de investigagdo cientifica para
abordar registros de épocas passadas, legados nos quais se apoiam para elaborar
as imagens daqueles homens cujos feitos merecem tal distin¢ao.

Colombo, como exemplo de um desses homens, no entanto, sempre
soube apagar muito bem os rastros de seu passado, e deixou registrado somente
aquilo que de fato lhe interessava, como se pode ver, principalmente, nas
omissodes de informacdes existentes no Didrio, nas cartas e demais escritos seus.

Os cronistas contemporineos do navegador, cujos textos sio fontes
imprescindiveis para qualquer estudo sobre Colombo, efetuaram seus registros

* Nossa tradugdo: em primeiro lugar, por razdes de orgulho e preconceito nacional que vém a
deturpar os fatos e a impedir uma interpretagio moderada e imparcial dos dados mais evidentes.
E se nao fosse o suficiente as negras honras de araque de espanhois, portugueses e italianos, a
histéria colombiana adoece também com a obscuridade e as complicagdes que os preconceitos
religiosos e histéricos infingem a histéria da Espanha mais do que a outra nagdo. As parcialidades
protestante, catélica, judia, reacionaria, mistica e racionalista florescem no fértil solo histérico da
descoberta da América, de modo que a mera enunciagdo dos fatos mais 6bvios e simples soa
como horrorosa heresia e fantastica elucubracio.
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sob as condi¢Oes vigentes em sua época, segundo os rituais discursivos de entao
e, especialmente, sob as leis e ordens que regiam a sua prépria situacio e
posicdes perante as autoridades politicas, econdémicas e eclesiasticas a quem
serviam, e, sem duvida, em func¢io de seus interesses pessoais.

Tais condigbes, segundo analisa Ferniandez Prieto (2003), levaram
muitos dos cronistas e conquistadores a registrar os eventos da “descoberta” e
conquista da América sob perspectivas edificantes de suas préprias imagens.
Exemplo disso sdo as muitas diferencas que se encontram, por exemplo, nas
narrativas da conquista do reino Asteca feitas, por um lado, pelo proprio
conquistador, Hernan Cortés (1485 — 1547), em suas Cartas de Relaccion (1519,
1520, 1522, 1524, 1526), enviadas ao Imperador Catlos V, informando o
soberano sobre seus planos e facanhas; e, por outro, pelo cronista Bernal Diaz
del Castillo (1495 — 1584), que o acompanhou em toda a aventura. Gémez-Gil
(1972, p. 43) registra em relacdo 2 escritura de Diaz del Castillo™, que o cronista
reage negativamente ao “endeusamento” do conquistador |...] y con toda
honestidad lo presenta como el héroe mdximo de la_jornada, pero rodeado de sus comparieros
de lucha y siempre dando a entender que su indiscutible genio militar y politico no bubiese
podido lograr nada sin la aynda valiente y decisiva de aquéllos.’”’

A parte os registros autogrificos, a histéria de Colombo foi, em
primeira instancia, escrita por ele mesmo e pelos cronistas das “Indias”, dentre
os quais destacamos, por suas obras monumentais e seu relacionamento com o
préprio marinheiro, o frei Bartolomé de las Casas, com sua Historia de las Indias
(1527 [1947]), e todos os seus trabalhos de recompilagio e teconstituicio de
originais, e o historiador oficial do Imperador Carlos V, Gonzalo Fernandez de
Oviedo, com sua Historia general y natural de las Indias (1535-1547).

Las Casas foi amigo e defensor de Colombo. Seus registros mostram a
grande estima que nutria por aquele que acreditava ser um enviado especial de
Deus, com uma missio unica e extraordinaria aqui na terra. Seus trabalhos de
recompilagio do Didrio de bordo, por exemplo, revelam muito mais do que
simples arranjos de ordem morfossintatica. Como aponta Costa Milton (1992,
p. 48), o Didrio recompilado por Las Casas, com “suas imagens paradisiacas e as
figuracGes de bons selvagens aptos a se transformarem em cristios”, serviram-

% A obra mais importante deste cronista é& Verdadera historia de la conguista de la Nueva Espara.
(Madrid: Biblioteca de Autores Espafioles, tomo 26, 1947), na qual relata, como testemunha
ocular, as aventuras do grupo de espanhdis comandados por Herndn Cortés em suas aventuras
militares para a conquista do reino asteca dirigido por Moctezuma. Ao contrario do que faz
Hernan Cortés em seus proprios escritos, o cronista busca dar em seu relato destaque, nio
somente as qualidades de bom militar do comandante, mas ressaltar a participacio do grupo,
pois, do conjunto, é que resultou a vitoria espanhola, nio somente da asticia e perspicacia do
comandante Cortés.

% Nossa traducio: e com toda honestidade o apresenta como o heréi miximo da jornada, que, no
entanto, encontra-se rodeado dos seus colegas de luta e sempre dando a impressiao de que seu
indiscutivel génio militar e politico ndo teria conseguido nada sem a ajuda corajosa e decisiva
daqueles.
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lhe como argumentacio em defesa de sua politica de protecio ao indio, de sua
causa religiosa.

Oviedo, por sua vez, também era um dos admiradores incondicionais
do “almirante” dos Reis Catdlicos. Embora aponte, em seus registros, alguns
fatos e circunstincias que vém realgar a participacdo dos irmios Pinzén na
empresa do “descobrimento”, seus louvores sio sempre dirigidos a Colombo, a
quem atribui a primazia do “descobrimento” das terras além-mar. Os demais
cronistas da época, como Andrés Bernaldez, Jodo de Barros, Pedro Martir de
Anglerfa e outros também merecem a atencdo daqueles que se inclinam a
estudar essa nossa personagem.

Entre os muitos bidgrafos que ja se lancaram a dificil tarefa de registrar
a vida do marinheiro, destacamos, primeiramente e em ordem cronoldgica, seu
filho Fernando Colombo, com Historie della vita e dei fatti dell’Ammiraglio D.
Cristoforo Colombe™, editada em Veneza no ano de 1571, obra cujo objetivo claro
e especifico ¢ o de enaltecer a personagem, a fim de garantir, além de uma
memoéria respeitavel, outros bens em questio na época, uma vez que ainda
estavam em pleito as vantagens que os reis catdlicos haviam outorgado a
Cristévao Colombo nas Capitulaciones de Santa Fe. Além dessas outras disputas
por posses e direitos entre os descendentes de Colombo, a coroa espanhola e a
familia Pinzén, por exemplo, ndo haviam chegado a um fim.

A cada tentativa de elucidar davidas, novas versdes dos fatos e outras
tantas disputas principiavam, como expde Madariaga (1947). Desde a discussao
sobre a sua nacionalidade e a disputa envolvendo italianos, portugueses e
espanhois, até os detalhes mais sutis da sua vida privada, como seu casamento
com a portuguesa Filipa Moniz Perestrelo e, mais tarde, ja vidvo, seu
envolvimento com Beatriz Enriquez de Harana, mie de seu filho e bidgrafo,
Fernando Colombo.

Colombo nunca se casou com essa humilde jovem judia que conheceu
em Coérdoba, apesar de ndo haver, aparentemente, nada que o impedisse de
fazé-lo, a ndo ser suas ambicdes. Embora Beatriz estivesse tdo presente na vida
do navegante, nem sequer é mencionada na biografia que Fernando Colombo,
seu préprio filho, escreveu do pai. Em estudos posteriores, essa obra recebe
severas criticas, e, na maioria das vezes, é desacreditada, como o faz, por
exemplo, Wassermann (1930), quando afirma que esse é um livro
frequentemente posto em duvida por seu caudal de erros e falsidades
pitorescas. Ainda segundo Wassermann, tal obra é comparivel a uma ma capa
de tinta que destruiu para sempre o quadro por ela retocado.

As evidentes omissdes cometidas por Fernando Colombo na biografia
— cujo original desapareceu, sobrevivendo uma tradugio que fora feita do
italiano —, objetivam o enaltecimento do navegador. Escrita em um momento
em que ainda se disputavam honras e favores, direitos e riquezas, entre vatios

% Utilizamos, para consulta de La historia della vita e dei fatti di Cristoforo Colombo (editada em Veneza
no ano de 1571), a edi¢do espanhola de Luis Arranz Marquez (Madrid: Promo Libro, 2003).
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outros motivos, essa obra também contribuiu para criar a aura misteriosa que
envolve a figura de Cristévao Colombo.

O autor deixa velado muito daquilo que, na qualidade de filho
predileto, sabia. Entre as muitas omissOes estdo, especialmente, as informacdes
que precedem a chegada de Cristévio a Castela, em 1484, quando tem inicio a
fase documentada do “descobrimento”.

Essas informacoes sio de fundamental importincia e significacdo
porque, como registra Madariaga (1947), somente nesses primeiros anos da vida
de Colombo, sua formacio e, sobretudo, as circunstancias de seu nascimento,
etnia, natureza ¢ ambiente social, podemos encontrar a chave dessa
personagem, uma das mais enigmdticas da histéria. Contudo, Fernando
Colombo menciona nao dispor de dados precisos para fazer revelagdes ou
confirmagdes, e deixa, assim, em suspense, inclusive, a questio que envolve
Génova como a cidade natal de seu pai.

O bidgrafo, porém, nio deixa de registrar qualidades encontradas em
Cristévao Colombo ao descrevé-lo, como podemos ver no trecho a seguir:

L Ammiraglio fu nom di bem formata e pint che mediocre statura, di volto lungo e di
guance un poco alte, senga che declinasse a grasso o macilento. Aveva il naso aquilino
e gli occhi bianchi, bianco e acesso di vivo il colore. E se alcuna cosa aveva da scrivere,
non provava la penna, senza prima scrivere queste parole. Jesus cum Maria sit nobis
in via®. (FERNANDO COLOMBO, 1571, apud DELAMARE, 1936, p.
12).

A partir desses registros primeiros, daremos um salto até 1827, ano em
que Washington Irving escreveu uma biografia de Cristovdo Colombo, que, em
castelhano, intitula-se Vida del/ Alpirante Don Cristébal Colon. Trata-se de uma
obra de cunho romantico a qual estimulou a pesquisa colombina do século
XIX, pois impulsionou a projecio de novas luzes sobre a tdo discutida e
enigmatica personagem.

O tom geral da obra enaltece o espirito empreendedor do marinheiro e
louva suas a¢oes, como podemos comprovar no trecho que segue:

Fue uno de aquellos hombres de alto y robusto ingenio, que parece que se forman ellos
mismos: uno de aquellos que babiendo tenido privaciones y obstaculos que combatir
desde los umbrales de la vida, adquieren intrepidez; para atacar, y facilidad para
vencer inconvenientes durante toda ella. En todas sus empresas la ruindad y visible
insuficiencia de los medios dan a la ejecucion lustre y realce eminentes. Ast, un dnimo

¢! Nossa tradugio: O Almirante era um homem bem formado e de estatura média, com o rosto
longo e as bochechas um pouco salientes, sem ser gordo ou macilento. Seu nariz era aquilino e
seus olhos eram brancos, brancos e sua cor estava viva. E se ele tivesse algo para escrever, ele nio
usaria a pena, sem antes escrever estas palavras: Jesus ¢ Maria sentam juntos conosco no
caminho.
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aspirador y un ingenio vigoroso convierten en saludable alimento los amargos frutos de
la experiencia.”> (IRVING, 1992, p. 12-13).

Vale destacar, também, a obra j4 mencionada de Jacob Wassermann,
Cristoph Kolumbus, der Don Quijotes des Ozgeans, escrita em 1829 e traduzida ao
castelhano por Eugenio Asensio, em 1930, com o titulo de Cristébal Colén el
Quijote del Océano. Wassermann (1930, p. 40) destaca, entre varios outros, a
inquietude como um dos tracos marcantes na vida do marinheiro: “[...] E/ ¢e de
su existencia fue la inguietud. Hasta que muere, su vida es una perpetua fuga. Sin cesar, va
errante de tierra en tierra, recorre los mares y muestra ser una de las fignras mdis inquietas
que registra la bhistoria.”””.

Trata-se de uma biografia que, segundo opina Salvador de Madariaga,
falha na andlise e interpretacdo que faz das acGes dos Reis Catdlicos, mas, no
tocante a Colombo, pela primeira vez, estabelece um paralelo entre essa
personagem histérica e a famosa personagem romanesca de Miguel de
Cervantes, o imortal Don Quijote de la Mancha.

O autor consegue mostrar, ao longo de sua andlise da vida do
navegador, o quio idénticos sdao o cariter e 0 comportamento entre o ser real,
personagem histérico — Cristévao Colombo — e o ser ficcional — Dom Quixote
—, uma invencao e construcio discursiva. Essa ideia foi, mais tarde, abracada e
ampliada consideravelmente pelo préprio Salvador de Madariaga (1947, p. 154),
que registra: “|...]| Coldn es la preencarnacion de Don Quijote |...|. Colén, como Don
Quijote, se siente llamado a llevar a cabo una empresa, a cumplir una mision.”””.

Tal comparacio foi utilizada também na esfera da ficcio por Augusto
Roa Bastos em seu Vigilia del Almirante (1992). Todorov, em A conqguista da
Ameérica: a questao do ontro (1983, p. 10), apoia-se nessa comparagiao ao analisar as
intencbes do projeto de Colombo: “[...] Qual um Dom Quixote atrasado de
varios séculos em relacdo a seu tempo, Colombo queria partir em cruzada e
liberar Jerusalém.”

Jacob Wassermann (1930, p. 131-132) justifica a sua comparacio entre
a personagem histérica e a ficcional nos seguintes termos:

Cuando le veo como un Don Quijote bistorico, grandioso, como un dechado de Don
Quijote, me apoyo en su romdntica concepcion de los indios, la cual nos le revela como

 Nossa tradugio: Ele foi um daqueles homens de alta e robusta inteligéncia, que parecem erigir a
si mesmos: um daqueles que tendo tido privagdes e obsticulos para combater desde os alvores da
vida, adquirem destemor para atacar, e facilidade para superar inconvenientes ao longo dela. Em
todos os seus empreendimentos a ruina e a visfvel insuficiéncia dos meios ddo a execu¢do um
brilho e destaque eminentes. Assim, um espirito aspirante e um ingénuo vigoroso transformam
em saudavel alimento os amargos frutos da experiéncia.

% Nossa traducio: O eixo da sua existéncia era a inquietude. Até sua morte, sua vida é um fugir
perpétuo. Sem cessar, ele vaga errante de terra em terra, viaja pelos mares e ele mostra ser uma
das figuras mais inquietas registradas pela historia.

% Nossa tradugio: Colombo é a pré-encarnacio do Dom Quixote [...]. Colombo, como Dom
Quixote, sente-se chamado a levar a efeito um empreendimento, a cumprir uma missao.
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una especie de Caballero de la Triste Figuray la escena tragicomica en que el Ingenioso
Hidalgo arremete contra un rebaiio de carneros, haciendo una matanzga absurda en los
animales asustados, puede servir de simbolo central para el Don Quijote del Océano.
No sabia adinde cabalgaba ni con quién peleaba. No veia, no comprendia. Cuando
comprendid por fin, cayd en aquella incurable melancolia que le acechaba de antasio
como una enfermedad mortal.”.

Assim, pautando-nos pela proposicio de Wassermann, chegamos a
obra que lhe da continuidade, considerada base fundamental para nossos
estudos, Vida del muny magnifico seiior Don Cristébal Colon, de Salvador de
Madariaga, publicada pela primeira vez em 1940. Essa biografia, além de revisar
criticamente muito daquilo que ja se escreveu sobre Cristovao Colombo, busca
abordar a personagem por meio de um verdadeiro exercicio de analise de
hipéteses e inser¢oes de estudos sobre a época, sem desconsiderar a imaginacao
como meio de se chegar as respostas buscadas. O estudioso espanhol, diante de
tudo o que ja se havia publicado sobre o “descobridor” da América, questiona:

¢Quién era aquel hombre misterioso que con su solo espiritu cambid el curso de la
bistoria, desvid a una nacion poderosa de su camino natural, dobld es espacio del
mundo fisico abierto al hombre y ensanchd sus horigontes mentales allende las
esperanzas mds extravagantes de aquella edad, creando asi el ambiente para la
atrevida concepeion bumanista a cuyo seiinelo el hombre, super-mono, se ba sofiado a
st mismo desde entonces como una especie de vice-Dios?* (MADARIAGA, 1947,

p. 35).

Frente a essas perguntas, aparecem novas duvidas na mente do
biégrafo, que as lanca no papel como num dilema intimo de quem busca
respostas para tantas e tdo distintas interroga¢des, como num mondlogo
interior ininterrupto:

¢Cudndo nacié? 3Dinde nacio? ;Como se llama? ;Dinde habia estudiado? ;Qué
viajes habia hecho? ;Qué sabia de la tierra y de la mar? ;Cudl era su plan de

% Nossa tradugio: Quando o vejo como um Dom Quixote histérico, grandioso, como um
modelo de Dom Quixote, eu me apoio em sua romantica concepgao dos indios, que nos revela
como uma espécie de Cavaleiro da Triste Figura; a cena tragicomica no qual o Engenhoso
Fidalgo arremete contra um rebanho de carneiros, provocando uma matanga absurda entre os
animais assustados, pode servir como um simbolo central para o Dom Quixote do Oceano. Ele
ndo sabia para onde estava cavalgando nem contra quem estava lutando. Ele ndo conseguia ver,
ndo entendia. Quando finalmente compreendeu, caiu naquela melancolia incuravel que lhe
assombrava desde outrora como uma doen¢a mortal.

% Nossa tradugio: Quem era aquele homem misterioso, que unicamente com seu espitito, mudou
o curso da histéria, desviou uma nagio poderosa do seu caminho natural, dobrou o espaco do
mundo fisico aberto para o homem e ampliou seus horizontes mentais para além das esperancas
mais extravagantes daquela época, criando, assim, um ambiente para a ousada concepgio
humanista sob cujo sinal o homem, super-macaco, sonhou a si mesmo, desde entio, como uma
espécie de vice-Deus?

89



descubrimiento? ;Hasta qué punto lo habia definido cuando lo propuso primero al
Rey de Portugal y luego a los Reyes Catilicos? |...] sComo es que tenia aspecto tan
antorizado? ;Por qué gnardaba tanto secreto sobre su cuna? ;Por qué no hablaba
nunca italiano, ni lo escribia, ni siquiera al dirigirse a sus compatriotas? 3Y por qué
bablaba castellano con acento portugnés? Y si era tan buen cristiano como parecia a
Juzgar por sus frecuentes devociones ;Por qué era tan aficionado a moros y judios, y
como es que se habia enredado con una cordobesa de quien tenia un bastardo?®’

(MADARIAGA, 1947, p. 41-42).

Expostas tais indagagdes que dizem respeito aos pontos difusos da
biografia de Colombo, o historiador estabelece, por fim, seu método de
abordagem as questoes:

Establezcamos, pues, primero los puntos de acnerdo entre una_y otra serie de datos:
examinemos después las diferencias: finalmente, tratemos de resolver el enigma que
signe  siendo  fundamental en la vida de  Colon: ;Quibn era  Colin?®
(MADARIAGA, 1947, p. 43).

Essa questio crucial, feita pelo biégrafo, e presente sempre que o nome
do marinheiro é apontado, estabelece o seu método de investigacdo do passado,
que considera as varias hipoteses acerca da vida e das ag¢des de Colombo,
corroboradas por andlises e interpretagbes que possam auxiliar na inser¢iao do
homem e suas a¢Oes na época em que viveu para, entio, estabelecer uma visao
de seu modo de agir e pensar.

Uma das obras biograficas mais recentes sobre Colombo é Christophe
Colomb, de 1981, do francés Jacques Heers, traduzida ao castelhano por José
Esteban Calderén e Ortiz Monastério, em 1992. Nessa biografia, o autor faz
uma nova tentativa de compreensio do homem e suas realizagSes ao buscar
inseri-lo no contexto histérico de sua época.

Segundo aponta Heers, é no contexto histérico que estdao as chaves da
maior parte dos mistérios que envolvem a personagem. Em sua abordagem,
destaca que a evocacdo de uma grande figura do passado consiste, antes de
tudo, em falar de sua época. Assim, Heers (1992, p. 7-8) registra:

7 Nossa traducio: Quando nasceu? Onde nasceu? Qual era seu nome? Onde estudou? Que
viagens ele fez? O que sabia sobre a terra e o mar? Qual seu plano para o descobrimento? Até
que ponto tinha ele definido quando o propés para o Rei de Portugal e depois para os Reis
Catdlicos? [...] Por que ele tinha aquele aspecto de autoridade? Por que guardava tanto sigilo
sobre sua origem? Por que nunca nem falava nem escrevia em italiano, nem sequer para se
comunicar com seus compatriotas? E, por que falava em catelhano com sotaque em portugués?
E se ele era tao bom cristio, como aparentava a julgar pelas frequentes demostragées de devogio,
por que ele gostava tanto de moros e judeus, e, como ¢ que ele se envolveu com uma cordobesa
com quem teve um bastardo?

% Nossa traducdo: Vamos estabelecer, pois, ptimeiro os pontos de concordancia entre uma e
outra série de dados: examinaremos depois as diferencgas: finalmente, tratemos de resolver o
enigma que continua a ser fundamental na vida de Colombo: Quem era Colombo?
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[...] Es muy cierto que, desde este punto de vista, Cristobal Colén responde por
entero a lo que esperdbamos. Jamds fue ni un ‘genio’ ni un excéntrico, ni un rebelde,
ni un incomprendido. Fue, por el contrario, el héroe de su época y de su sociedad a la
cnal se integrd con asombrosa facilidad.”

A tentativa de inser¢io de Colombo na realidade sécio-historica,
cultural e econoémica do final do século XV e inicio do XVI pode ser vista ao
longo de toda a obra de Heers. Nota-se um esfor¢o imaginativo e interpretativo
em busca da confirmagdo de sua tese que, em determinados momentos,
enfrenta-se com imagens ja concebidas do navegador. Um desses casos, por
exemplo, da-se quando Heers registra sua opinido diante das imagens
romanticas de Colombo encontradas na obra de Washington Irving: “[...] Uz
oscuro marino, un hombre sin instruccion, desprovisto de todo lo gue a veces permite triunfar
mediante la palabra y que sélo contaba con su talento natural.”” (IRVING apud
HEERS, 1992, p. 139). Em aberta oposi¢do, o bidgrafo francés declara: “[...]
Colon distaba mucho de ser ignorante. Sabia latin, habia leido mucho, todo el mundo estaba
de acuerdo en decir con viva admiracion y quizda con un poco de irritacion que sabia expresarse
y defender su cansa.””” (HEERS, 1992, p. 139).

Essa posigio contestadora de Heers ndo se restringe apenas aos
registros de Irving, mas, também, aos de varios outros bidgrafos, inclusive a
algumas das proposicoes de Madariaga. Heers persegue uma personagem livre
de mitos que, segundo analisa, foi obscurecida pela grandiosidade de seus feitos
e acabou desaparecendo entre as dimensdes que suas realizacOes alcancaram.
Nesse ponto, o bidgrafo francés se harmoniza com o alemido Wassermann
(1930, p. 111), pois este, do mesmo modo, registra: “|...| porque su hazaiia era tan
grandiosa que sélo habia hecho de su antor una imagen de sombra. "’

Todas essas obras, e muitas outras nio mencionadas, mostram o
empenho de estudiosos de varias partes do mundo em decifrar alguns dos
enigmas que cercam a figura do navegador responsavel por “descobrit” o
“Novo Mundo”.

Colombo, pelo alcance inesperado de sua viagem as Indias via oeste, fi-
gura, desde uma perspectiva historiografica eurocéntrica, tradicional e exaltado-
ra dos projetos de colonizagdo europeia, entre as mais célebres personagens his-
toricas de todos os tempos. Intimeras sdo as areas que tém se ocupado do estu-

% Nossa tradugio: E muito certo que a partir desse ponto de vista, Cristévio Colombo responde
inteiramente ao que esperavamos. Jamais foi nem um ‘génio’ nem um excéntrico, nem um
rebelde, nem um incompreendido. Foi, pelo contrario, o herdi de sua época e de sua sociedade, a
qual se integrou com assombrosa facilidade.

™ Nossa tradugio: [...] Um obscuro marinheiro, um homem sem instrucio, desprovido de tudo o
que, as vezes, permite triunfar mediante a palavra e que somente contava com seu talento natural.
™ Nossa tradugio: [...] Colombo destoava muito de ser ignorante. Sabia latim, havia lido muito,
todo o mundo estava de acordo em dizer com viva admiracio e quicd com um pouco de irritacio
que sabia expressar-se e defender sua causa.

7 Nossa tradugio: [...] porque sua faganha era tdo grandiosa que somente havia feito de seu autor
uma imagem de sombra.
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do de sua época, de seu carater e sua personalidade, de seu passado e suas ori-
gens, ¢ da veracidade de seus registros autograficos, entre tantos outros aspec-
tos ainda desconhecidos de sua vida. S3o polémicas as suposicOes, hipoteses e
resultados mais relevantes a que se tem chegado durante esses cinco séculos
que nos separam daqueles momentos cruciais de nossa histéria, quando as trés
embarcacOes — Pinta, Nijia e Santa Maria — comandadas pelo ainda an6nimo ma-
rinheiro Cristévao Colombo, aportaram nas ilhas do Caribe, pertencentes ao
continente americano.

Muitos sdo os paralelos que se pode estabelecer entre o que se conhece
da vida do navegador e a do continente por ele encontrado em sua rota rumo a
China e ao Japdo. A América, em 1492, era desconhecida pelo mundo europeu,
assim como também o era o suposto marinheiro genovés, que partiu de
Portugal com um filho pequeno e acabou pedindo auxilio as portas do
convento de La Rdbida, na Espanha, em 1487.

Como a verdadeira América aos olhos dos “descobridores”, Colombo
passou praticamente despercebido na efervescente Espanha daquela época,
envolvida nas lutas de reconquista. Ele veio a chamar a atencdo apenas pela
exorbitancia daquilo que poderia oferecer, sem qualquer garantia ou respaldo
que nio fossem as suas intui¢des e sonhos.

Da mesma forma ocorreu com a América, que se viu transformada em
Asia, portal das terras de Cipango, na imaginacio ou necessidade dos marujos
espanhois e do proprio “Almirante de la Mar Océano”, que, diante da realidade das
novas terras e gentes encontradas, preferiu configura-las em seus escritos nos
moldes das ricas e promissoras terras orientais descritas por Marco Polo.

A volta de Colombo a Europa, em 15 de marco de 1493, com as novas
de que a rota via oeste conduzia as Indias, juntamente com a carga exética que
daqui levou, causou frenesi em todas as cortes importantes da Europa. Dessa
forma, a América, assim como Colombo, passou a ser o centro de todas as
atencles, o foco para o qual se voltaram todos os olhares, esperancas e
investimentos.

As disputas que se instauraram pela posse do territério “descoberto”
ndo consideraram apenas a rota inaugurada com a viagem de 1492, mas,
principalmente, as maravilhas descritas por Colombo. Essas, sim, acrescentadas
a rota das especiarias, que nio foi, de fato, encontrada, porém, idealizada e
fantasiada por Colombo, levaram as mais importantes coroas europeias a
investirem esforcos e economias na nova possibilidade de expansio.

Colombo insistia nas maravilhas de suas Indias Ocidentais. Foi
perseverante a ponto de empreender quatro travessias ao Atlantico, embora os
sinais de fracasso dos primeiros objetivos da empresa ja fossem mais do que
evidentes. Em nenhum momento ele abandonou seus sonhos, seus ideais, e, ja
completamente desacreditado — da mesma forma como o estava sendo o seu
“paraiso terrestre” —, escreveu ao Rei Fernando, em 1505, afirmando: “[...] hoje,
minha empresa abre novos horizontes. Ela crescerd sem cessar, como eu
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predissera [...] e sinto, com certeza, que minha obra terd cem vezes mais brilho
no futuro do que tem no presente” (MAHN-LOT, 1992, p. 152).

Por fim, veio o abandono: Colombo passou a ser ignorado pelos
poderosos, que lhe deram as costas. O navegador, contudo, persistiu até o fim
de suas forcas para obter o reconhecimento de seu trabalho, mas morreu
solitario num quarto em Valladolid, em 15006, reclamando os direitos que
outrora lhe haviam sido concedidos.

Na América, por sua vez, os autoctones persistiam em manter suas
culturas. Enfrentaram os colonizadores europeus: foram escravizados por eles e
forcados a executar tarefas que, no seu sistema cultural, ndo faziam sentido,
mas lutaram contra aquele desconhecido sistema de producio que os
escravizava.

A América, apds ser espoliada e saqueada e ter sua populagdo autocto-
ne quase que completamente dizimada, lutou pela sua independéncia politica e,
ao consegui-la, foi entregue a sua propria sorte, mas continua, até hoje, recla-
mando seu espago, conforme registra Wright, especialmente referindo-se a po-
pulagdo autdctone: “many survive, captive within white settler states built on their lands
and on their backs”” (1992, p. 4).

Essa é uma realidade presente em todas as nagbes americanas que
aprenderam, com o passar do tempo, a dar as costas aqueles que eram os
legitimos donos dessas terras “desbravadas” pelos colonos europeus.

Os fatos relacionados ao encontro entre 0os europeus que rumavam as
Indias e os povos nativos das ilhas encontradas foram registrados, em primeira
instancia, pelo préprio Colombo e pelos escrivaes de sua armada. Suas s3o as
impressGes que ficaram assinaladas nas fontes histéricas e, a medida que o
processo de conquista e colonizac¢do ia avangando, apontaram-se também as
impressdes de outros cronistas coloniais, designados pelos reis para
documentarem as ag¢bes das expedi¢coes espanholas ao que viria a se chamar
“Novo Mundo”.

Os nativos, no entanto, nao contavam com tais ferramentas ou
instrumentos referenciais que lhes possibilitassem o direito a voz e ao registro
de suas percepcoes referentes a esses eventos — que atropelavam o curso
normal de desenvolvimento de suas instituicbes — nos compéndios oficiais da
histéria baseada na revisao das fontes.

Os feitos de Colombo, assim como seus registros, sempre foram
motivos de discordia entre varios estudiosos, que, por um lado, ressaltam o
carater empreendedor do navegante, louvando sua coragem, auddcia,
constincia, apego religioso, bondade, além de seus conhecimentos maritimos, e,
por outro, criticam severamente suas ag¢Oes com relacio ao mundo
“descoberto” e a0 povo que o habitava.

™ Nossa tradugio livre: [...| muitos sobrevivem, cativos em meio a estados de populagio branca,
construidos em suas terras e nas suas costas.
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A ele se atribui a responsabilidade pelo fracasso de muitas nacOes
indigenas, que pereceram sob o jugo da serviddo imposta pelos colonizadores
europeus e que, desse modo, ndo tiveram a oportunidade de se desenvolver.

O curso da histéria dessas nagdes foi violentamente atropelado pelos
colonizadores, que se encontravam em estdgios mais avancados em muitos
setores quando se deu o primeiro enfrentamento entre 0s europeus € 0s
autéctones das tribos por eles encontrados. A utilizagio de armas de fogo pelos
espanhdis para, em um primeiro momento, impressionar os nativos e, quando
em batalhas, combaté-los, ¢ um dos muitos exemplos que podem ilustrar o que
acabamos de mencionar.

Historiadores, bem como pesquisadores de outras dreas do
conhecimento, por muito tempo tém se dedicado aos estudos das fontes
deixadas por Colombo. Contudo, seus registros, longe da objetividade buscada
e desejada em uma fonte histérica, estio impregnados de subjetivismo, de ricas
mostras de pluridiscursividade, de figuras de linguagem — entre elas,
especialmente, as hipérboles —, além de inumeras contradi¢ées e ambiguidades.

Sio muitas as tentativas de reconstrucio da trajetéria de vida de
Cristévao Colombo com base em seus registros. Biografias de Colombo podem
ser encontradas em praticamente todas as linguas e nagbes ocidentais, pois suas
acOes expandiram as expectativas daquele contexto histérico em que se deu o
“descobrimento”. Foram suas a¢Oes que revelaram as verdadeiras proporcdes
da terra e a existéncia de outros seres humanos além dos limites do imaginario
de sua época.

O marinheiro soube, porém, apagar suas pegadas no percurso da
histéria, deixando nela apenas algumas marcas indeléveis daquilo que lhe
convinha que se soubesse sobre ele no futuro. Cristévio Colombo foi, em
primeira instancia, o préprio criador das imagens discursivas sobre sua figura,
cuja ferramenta essencial — o dominio do uso dos signos de linguagem,
inclusive com seu plurilinguismo — manipulava muito bem. Muitas das
biografias de Colombo referem-se a sua capacidade de persuasio pelo uso de
uma linguagem eloquente.

As imagens de Colombo presentes em muitas biografias de autores
consagrados, como ¢ o caso de Fernando Colombo (1571), Washington Irving
(1827)", Jacob Wassermann (1829), Salvador de Madariaga (1940 [1947])",
Samuel Eliot Morison (1942) e Jacques Heers (1982 [1992])7, embora

™ Utlizamos a edi¢io comemorativa da obra de Washington Irving publicada no quinto
centenario do descobrimento da América (1992), na versio integra da traducdo feita por José
Garcia de Villata (1833-1834) e N. Fernandez Cuesta (1854), corrigida e atualizada segundo as
normas ortograficas e sintdticas contemporaneas.

” Utilizamos, para consulta de Cristoph Kolumbus, der Don Quijotes des Ozeans, escrita em
1829, a tradugdo ao espanhol, por Eugenio Asensio, feita em 1930.

76 Utilizamos, para consulta de 1ida del mny magnifico seiior Don Cristébal Colén (1940), a edi¢io da
Editorial Sudamericana, publicada em 1947.

77 Utilizamos a traducdo da obra de Jacques Heers para o espanhol feita por José Esteban
Calderé6n e Ortiz Monastetio, publicada pela Fondo de Cultura Econémica, no quinto centenario
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estivessem estes imbuidos do carater cientifico, sio exemplos raros de
oposic¢bes centradas em uma mesma personagem.

Ilan Stavans (2001), diante da imensa produ¢io literaria sobre
Colombo, comenta, entretanto, que “affer numerous biographies and innumerable
academic studies and research papers, Columbus the man remains a mirage of memory.””
(2001, p. 30). Tal afirmacido também d4 uma ideia do alcance das configuracoes
discursivas do navegador na contemporaneidade.

Na obra de Irving (1827 [19992]), que enaltece o espirito
empreendedor de Colombo, verifica-se um esfor¢co do autor em demonstrar
que o navegante estava convicto de haver encontrado a rota oeste para as
Indias, acreditando ter chegado as regides ndo exploradas da Asia. Irving,
contudo, nio oculta sua opinido de que, pelo fato de Colombo ter chegado a
ilha de Guanahani, no arquipélago das Bahamas, a “descoberta” da América
deve ser atribuida ao marinheiro, embora ele nunca tenha se apercebido disso,
defendendo sempre a ideia de que havia encontrado o caminho que levava as
Indias via oeste.

Com as imagens de Colombo projetadas por Jacques Heers, renovam-
se também algumas daquelas ja consagradas, em décadas passadas, nas escritas
de Samuel Eliot Morison, que apostam na dualidade de seu carater para explicar
0s aspectos mais intrigantes de sua existéncia. A obra de Morison (1942) estabe-
lece, com muita precisdo, a rota seguida por Colombo em 1492 e a relaciona
com a identificagdo geografica atual. Morison afirma que o navegante nunca
chegou a pensar que havia “descoberto” um novo continente. Segundo Mori-
son, ele esteve sempre seguro de estar na Asia, fato também assegurado por
Martin Fernandez de Navarrete (1825 [1925]). Todavia, esse ¢ um aspecto polé-
mico, causador de varias releituras ficcionais, tema que abordaremos mais adi-
ante a0 nos determos mais especificamente nos romances da “poética do des-
cobrimento” da América.

Segundo registra Motison, “Christgpher Columbus belonged to an age that was
past, yet he became the sign and symbol of this new age of hope, glory and accomplishment.
His medieval faith impelled him to a modern solution: expansion”™” (1942, p. 5). Em sua
consagrada obra, o dualismo estd sempre presente quando o assunto ¢é
Cristovao Colombo e o “descobrimento” da América. Tal imagem ¢é explicitada
nas seguintes palavras:

In his faith, bis deductive methods of reasoning, his unquestioning acceptance of the
current ethics, Columbus was a man of the Middle Ages, and in the best sense. In his
readiness to translate thought into action, in lively curiosity and accurate observation of

do descobtimento da América.

™ Nossa tradugdo livre: [..] apds numerosas biografias e inumeraveis trabalhos académicos,
estudos e pesquisas, Colombo — o homem — permanece uma miragem da memoria.

™ Nossa traducio livre: Cristévio Colombo pertencia a uma era ja passada, embora ele tenha sido
o sinal e simbolo de uma nova era da esperanca, gléria e realizagdes. Sua fé medieval o impelia
para uma solu¢io moderna: o expansionismo.
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natural phenomena, in his joyous sense of adventure and desire to win wealth and
recognition, be was a modern man. This dualism makes the character and career of
Columbus a puzzle to the dull-witted, a delight to the discerning. ® (MORISON,
1942, p. 6).

Essas consideracdes de Morison ecoam fortes nas palavras de Paulo
Emilio Taviana® ao se manifestar a respeito das dualidades encontradas por
muitos estudiosos na busca de compreender melhor as atitudes de Colombo.
Taviana declara as causas das dualidades de Colombo, que registramos abaixo,
pois refletem, em resumo, muito daquilo que grande parte dos defensores das
imagens heroicas do marinheiro pensam sobre sua trajetoria:

Su planteamiento tedrico es medieval, asi como su vision filosdfica y teoldgica, e incluso
las  suposiciones de sus  concepciones  cientificas; siendo renacentista su  espiritu
investigador, su desarrollado amor por la naturaleza, su capacidad, legado el
momento, de enfrentarse con la explicacion de los hechos y los fendmenos no observados
ni explicados antes. Renacentista [...) su concepeion y metodologia econdmicas,
tipicamente  mercantilistas y  capitalistas:  por lo  menos hasta los  confusos
acontecimientos del tercer viaje a Santo Domingo. En estos aspectos tuvo la psicologia
tipica del hombre moderno, concreto y prictico hasta la comineria: sélo confiaba en la
experiencia directa, que procuraba adquirir de todas las formas posibles. De ellas
partia para trazar sus propdsitos, de ella brotd la concepcion de su gran proyecto. Una
psicologia moderna, por lo tanto, de base medieval. Aunque de formacion medieval,
Colombo fue cristiano en sentido moderno. Tuvo una fe fuerte, sincera, inagotable.
Libre — en todo momento, a pesar de las dificultades y los peligros — de supersticiones

0 hipocresias.®* (TAVIANA, 1990, p. 163).

% Nossa traducio livre: Em sua fé, em seus métodos dedutivos de argumentacio, na sua
inquestionavel aceitacdo dos preceitos éticos correntes, Colombo foi um homem da Idade Média,
no melhor dos sentidos. Em sua prontidio em transformar o pensamento em agdes, na vivida
curiosidade e adequada observacio dos fen6menos da natureza, em seu alegre senso de aventura
e seu desejo de conseguir fortuna e reconhecimento, ele foi um homem moderno. Esse dualismo
faz do cariter e da carreira de Colombo um enigma para os patvos, um encanto para 0s
perspicazes.

8 Paulo Emilio Taviana era vice-presidente do senado italiano na ocasido em que se realizou o
Primer Encuentro Internacional Colombino, celebrado em Sevilha, em 1988, no qual teve
oportunidade de manifestar suas opiniGes sobre o histérico navegador. Seu pronunciamento
encontra-se registrado nos anais desse congresso, cuja edi¢do ficou ao encargo de Consuelo
Varela.

% Nossa tradugdo livre: Sua proposta tedrica é medieval, assim como a sua visio filoséfica e
teoldgica, incluindo as suposigbes contidas em suas concepgdes cientificas; sendo renascentista o
seu espirito pesquisador, seu desenvolvido amor pela natureza, sua capacidade, chegando ao
ponto de se enfrentar com a explicagio dos feitos e fendmenos nio observados nem explicados
até entdo. Renascentista [...] sua concepgio e metodologia econdmicas, tipicamente mercantilistas
e capitalistas: pelo menos até os confusos acontecimentos da terceira viagem a Santo Domingo.
Nesses aspectos teve a tipica psicologia do homem moderno, concreto e pratico: confiava
somente na experiéncia direta, que buscava adquirir de todas as formas possiveis. Partia delas
para tragar seus propdsitos, dela brotou a concepgio de seu grande projeto. Uma psicologia
moderna, contudo, de base medieval. Mesmo sendo de formacio medieval, Colombo foi cristao
no sentido moderno. Teve uma fé forte, sincera, inesgotavel. Livte — em todo momento, apesar
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Essas conjunc¢bes de opostos, aliadas a natureza subjetiva de Colombo,
tornam ainda mais intrigante a sua histéria. O cardter dual de sua personalidade
também foi lembrado por Morison ao descrever o marinheiro como um
homem que “bad a Hellenic sense of wonder at the new and strange, combined with an
artist’s appreciation on natural beanty®” (1942, p. 76). Trata-se de um dos aspectos
mais importantes da personalidade de Colombo quando se pensa nos
conteidos dos seus registros oficiais, que buscavam ser objetivos, mas
acabavam sempre impregnados desse “senso de apreciagio do belo”. Tal
aspecto foi evidenciado também pelo brasileiro Alcibiades Delamare (19306, p.
72), que, como comentamos, aprecia a habilidade poética do marinheiro nas
descricGes que faz da natureza inusitada que contemplara. Parece, pois, ser
senso comum entre os estudiosos de Colombo a sua visio subjetiva e
exaltadora das “maravilhas” do “Novo Mundo”.

Roberto Mares (2002), por sua vez, ao descrever a vida e as empresas
de Colombo, registra: “es claro que Cristdbal estaba decidido a ser un gran aventurero,
anngue comenzd creando artificiosamente esa imagen en la mente de los demds, pero mds tarde
sus hazanas rebasaron lo que ¢ mismo hubiera podido imaginar®” (2002, p. 16). Ao
ultrapassar as dimenses comuns da época, Colombo acabou por superar as
suas proprias expectativas — embora possa nao se ter dado conta desse fato, de
acordo com o que se registra em alguns dos estudos sobre o navegante — e suas
aventuras tornaram-se unicas pelo préprio alcance que o equivoco em seu
projeto maritimo conseguiu atingir.

Apesar do grande engano de ter pensado, a principio, que havia
encontrado uma rota para as ricas terras das Indias via oeste — objetivo
declarado de toda a empreitada —, a saga de Colombo seria vista, no futuro, pela
perspectiva colonizadora europeia, como uma das maiores realizacSes de todos
os séculos.

Tanto ele quanto todos os europeus que entraram em contato com o
dito “Novo Mundo”, direta ou indiretamente, acabaram sendo surpreendidos
pela grandiosidade e exotismo que sua viagem revelou aos olhos europeus. Dai
o fato de, frente a figura e aos feitos de Cristévio Colombo, estar-se sempre a
um passo entre o0 homem e o mito, a lenda e o extraordinario legado de suas
acOes que proporcionaram um inegavel enriquecimento a toda a Europa.

O importante estudo de Tzvetan Todorov sobre a primeira viagem de
Colombo a América e a questio da alteridade/nio-alteridade presente nesse
evento histérico revela, de certo modo, a dimensio das pesquisas e
investigacdes sobre essa personagem, ao mencionar que “existem trés esferas

das dificuldades e perigos — de supersticbes ou hipocrisias.

% Nossa tradugio livre: [...] tinha um senso helénico de maravilha em relagio ao novo e ao
estranho, combinado a uma aprecia¢io artistica da beleza natural.

 Nossa tradugio livre: B claro que Cristévio estava decidido a ser um grande aventureiro,
mesmo que tenha comecado a criar, de forma artificial, essa imagem na mente dos demais,
embora, mais tarde, seus feitos tenham ultrapassado tudo o que ele mesmo pudesse ter
imaginado.
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que dividem o mundo de Colombo: uma ¢é natural, a outra divina, a terceira
humana” (1983, p. 10-11). Esse aspecto constitui-se em um valioso eixo
ficcional da tematica da “poética do descobrimento”, o qual evidenciaremos,
mais adiante, nas analises de alguns dos romances que recriam as a¢Ges do
marinheiro.

Edmundo O’Gorman (1984), diante da realidade de que o feito de
Colombo acabou por se sobrepor a tudo o que se esperava ou se havia
planejado a principio, langa uma nova questio, bastante interessante nesse jogo
de dualidades, referente a especulacdo sobre o “descobrimento” da América ser
atribuido a Colombo ou de ser apenas uma “invencao” feita a posteriori pela
necessidade de configurar, na histéria oficial, o aparecimento do entio “Novo
Mundo”.

Suas reflexdes estdo registradas na obra La dnvencion de América —
publicado pela primeira vez em 1958 —, em que o autor expde a sua tese: “[...] a/
llegar Colon el 12 de octubre a una pequena isla que él creyd pertenecia a un archipélogo
adyacente al Japin fue como descubrid a Amiérica. Bien, pero preguntemos si eso fue en verdad
lo que él, Colén, hizo o si eso es lo gue se dice que hizo®” (1984, p. 15).

Em seu texto, o autor trabalha com os dois conceitos que se
contrapéem — o de descoberta e o de invencdo —, ressaltando as varias
dualidades que se estabeleceram ao longo dos tempos ao se configurar a
América nos registros histéricos. O’Gorman faz um passeio pelas principais
ideias acerca da empresa de Colombo em relacio a dualidade do
conhecimento/desconhecimento da existéncia da América no seu projeto
original.

Ao longo de sua obra, O’Gorman esboga sua interpretacio dessa
dualidade para explicar como se “inventou” a América no cendrio das ideias
europeias na época que se sucedeu ao perfodo conhecido como o
“descobrimento” — um feito que, segundo defende o historiador, era
desconhecido do préprio “descobridor”, Cristévio Colombo.

Nesse intento, o autor vale-se de uma série de registros que abordam o
assunto, destacando-se, entre eles: os do historiador oficial do Imperador
Carlos V, Gonzalo Fernandez de Oviedo, com sua Historia general y natural de las
Indias (1535-1547), que se referem a lenda do Piloto An6nimo e, desse modo,
expressam que Colombo sabia o que encontraria; os de Fernando Colombo,
com Historie della vita e dei fatti dell’Ammiraglio D. Cristoforo Colombo, editada em
Veneza no ano de 1571, que deixa transparecer que o navegador intuia, por
seus conhecimentos cientificos, erudicio e observaces da natureza, a existéncia
de terras nio-asiaticas além do Atlantico; e os do frei Bartolomé de las Casas,
com sua Historia de las Indias (1527 [1947]), que compartilha da ideia de

% Nossa traducio livre: [...] a0 chegar Colombo em 12 de outubro a uma pequena ilha que ele
acreditou ser pertencente a um arquipélago adjacente ao Japio, foi como descobriu a América.
Bem, mas perguntemos se isso foi de fato o que ele, Colombo, fez ou se isso é o que dizem que
cle fez.
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Fernando Colombo, com a diferenca de que Las Casas dd ao projeto de
Colombo uma perspectiva transcendentalista, fazendo do marinheiro apenas
um instrumento das inten¢des divinas, um homem predestinado a realizar as
profecias do Antigo Testamento, j4 mencionadas por Platio, Séneca e outros.

Assim, O’Gorman relaciona uma série de textos que expdem a intuigio
de Colombo quanto 2 existéncia de um vasto territério ainda nao explorado na
rota que tragara e os contrapoem a outros registros: os de Antonio Herrera y
Tordesillas*, que apontam que, inicialmente, o navegador intufa a existéncia de
terras, mas, ao chegar a Guanahani, realmente pensou haver chegado a Asia,
suposicao que s6 foi de fato corrigida pelo marinheiro nas suas terceira e quarta
viagens; e os de Pablo de la Concepcién Beaumont®, que informam que a
empresa de Colombo, desde sua concepgio primeira, previa dois objetivos:
descobrir uma grande massa de terras cuja existéncia, de um ou outro modo, o
marinheiro conhecia, e abrir uma rota via oeste para as Indias. Segundo os
registros de Beaumont (1932), consultados por O’Gorman, foi assim que
Colombo “descobriu” a América: ao dar-se conta de seu equivoco de pensar
estar em terras asidticas, confirma a hipdtese inicial da existéncia de outro
continente.

A interessante visaio de O’Gorman acaba fazendo referéncia aos
escritos de Irving (1827), Humboldt (1866-67)¥, Martin Fernindez de
Navarrete, em Coleccion de los viajes y descubrimientos (1825 [1925]), entre outros,
nos quais as hipdteses anteriores defendidas nido sio referidas, pois sé se
menciona a empresa unica da busca pela rota oeste rumo a Cathay e a Cipango.
Nesses registros, enfocam-se as afirmacdes de que Colombo jamais se deu
conta de haver “descoberto” um novo continente, o que também ¢é afirmado
por Morison (1942).

O’ Gorman considera que, “para poder afirmar que Colén reveld la existencia
de dicho continente, serd indispensable mostrar que tuvo conciencia del ser de eso cnya
existencia se dice que reveld, pues de lo contrario no podria atribuirse a Colén el
descubrimiento™” (1984, p. 22).

Moses M. Nagy, na introdugdo de sua obra Christopher Coluntbus in world
literature: an annotated bibliography, ao se referir a esse mesmo tdpico polémico,
expressa suas ideias nas seguintes palavras:

Today it is common knowledge that Columbus brought in himself; as in a synthesis,
all those forces which made the voyage to the Indies possible and the discovery of the

% HERRERA Y TORDESILLAS, A. Historia general de los hechos de los castellanos en las islas y tierras
Sfirmes del Mar Océano. Madrid, 1601-1615.

" BEAUMONT. P. C. Aparato para la inteligencia de la cronica serdfica de la Santa Providencia de San
Pedro y San Pablo de Michoacdn de esta Nueva Espasia. Archivo General de la Nacién: México, 1932.

% VON HUMBOLDT, A. Cosmos: essai d’'une description physique du monde. Paris, 1866-67, p.
267.

% Nossa tradugio livre: Para poder afirmar que Colombo revelou a existéncia do dito continente,
sera indispensavel mostrar que teve consciéncia da realidade daquilo cuja existéncia diz-se que ele
revelou, porém, do contritio, ndo se podetia atribuir a Colombo o descobrimento.
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New World a reality. Now, if he had known, from any possible source, that America
was there, be conld not have discovered it; he wonld have made it known to Eurgpeans
that there was an 'otro mundo'. Not having an infallible knowledge about the size of
the Globe |...| Columbus arrived at San Salvador with the firm conviction that he
Sfound himself in Asia. Was then bis arrival at the Antilles an encounter between

Europe and America? Or again, should we refer to i, as some people like to put i,

as 'the arrival of Columbus in America'? This latter solution, however felicitons it
may sound, does not offer a satisfactory 'denomination'. For the conscionsness of
Europe, America did not exist before Columbus: it was the world that Colunibus
discovered which was named such. Philosophically speaking, America became aware of
itself in the conscionsness that Europe brought to it.”” (NAGY, 1994, p. 20-21).

As ideas de O’Gorman ecoam fortes também nas palavras de Carlos
Fuentes, em seu texto Valiente Mundo Nuevo, no qual o romancista e ensafsta
mexicano menciona: “Aweérica, pues, no fue descubierta: fue inventada. Todo
descubrimiento es un deseo, y todo deseo, una necesidad. Inventamos lo que descubrimos,
descnbrimos lo que imaginamos. Nuestra recompensa es el asombro.””” (1990, p. 59).

Colombo, segundo defende Fuentes, assim como Vespucio,
contribuitam de forma relevante, com seus escritos, para lancar as rafzes
utépicas na América: um espaco magico no qual os homens viviam ainda como
na inocéncia do paraiso, em comunidades harmonicas, sem reis e sem qualquer
soberania, sendo cada qual seu préprio dono, e nas quais os bens eram comuns
e o ouro ndo tinha valor. Desse modo, inventou-se um espaco real — a América,
o “Novo Mundo” —, para que, nele, se pudesse realizar a volta a “idade de
ouro”, uma oportunidade para todo o europeu que desejasse se esquecer das
sangrentas guerras religiosas que haviam assolado o “Velho Mundo” durante
tanto tempo e adentrar o paraiso terrestre no qual habitavam os “bons
selvagens”.

Respostas opostas as imagens idealizadas do marinheiro, no campo da
historiografia, chegaram ainda no século XIX, com a obra Christopher Colunibus
and how he received and imparted the Spirit of Discovery, de Justin Winsor (1892). O

% Nossa tradugio livre: Hoje ja € do conhecimento comum que Colombo trazia em si, como uma
sintese, todas aquelas forcas que tornaram a viagem as Indias possivel ¢ o descobrimento do
Novo Mundo uma realidade. Agora, se cle tivesse sabido, por qualquer fonte possivel, que a
América estava 14, ele ndo a poderia ter descoberto; ele teria divulgado a existéncia de um “outro
mundo” para os europeus. Nido tendo um conhecimento infalfvel do tamanho do globo [...]
Colombo chegou a Sio Salvador com a firme convicgio que se achava na Asia. A sua chegada as
Antilhas foi, entdo, um encontro entre a Europa e a América? Ou deverfamos nos referir a ela,
como algumas pessoas preferem fazé-lo, como a “chegada de Colombo na América?”. Essa
solucio tardia, embora soe afortunada, nio oferece uma “denominacio” satisfatéria. Para a
consciéncia europeia, a América nunca existiu antes de Colombo: foi o mundo que Colombo
descobriu que assim foi denominado. Filosoficamente falando, a América se conscientizou de sua
existéncia pela consciéncia que a Europa lhe trouxe.

”' Nossa traducio livre: A América, portanto, nio foi descoberta: foi inventada. Todo
descobrimento ¢ um desejo, e todo desejo, uma necessidade. Inventamos o que descobrimos,
descobrimos o que imaginamos. Nossa recompensa é o assombro.
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autor refere-se a atitude laudatéria da obra de Irving (1827), conforme registra
Mary Ellen Jones, comentando que o bidgrafo empenhou esforcos para salvar
um exemplo a ser admirado por todo o mundo, “and more for the world’s sake than
Jfor Columbns”. Jones acrescenta, ainda, que “the Admiral was certainly not destitute of
keen observation of nature, but unfortunately this quality was not infrequently prostituted to
dgnoble purposes |...|. It wonld have been better for the fame of Columbus if he had kept this
scientific survey in its purity”” (1992, p. 26). Mais uma vez, revela-se a dualidade da
personalidade de Colombo, que, inclusive nos momentos em que ele mesmo se
punha a registrar suas experiéncias, transitava constantemente entre seu intento
de ser objetivo e a sua incapacidade de efetuar registros imparciais,
impregnando-os com sua esséncia subjetiva, marcada pela apreciacio do belo e
dos designios divinos.

Ao longo do processo de conquista e colonizagio dessas terras, porém,
um fato apontado por Uslar Pietri (1990) nio pode ser contestado: quando se
efetiva o convivio entre as trés vertentes étnicas que deram origem as
sociedades mesticas da América, nem o europeu, nem o indigena e nem o
africano puderam continuar sendo os mesmos, pois, desde o primeiro instante
dessa convivéncia, abre-se um vasto processo de inter-relacdes, mesclas,
sincretismos e simbioses. Tal processo forjou um fendémeno diferente, ainda
vigente na contemporaneidade e que néo estd completamente reconhecido nem
definido.

Nesse complexo processo que teve inicio com a chegada de Colombo e
sua expedi¢do comercial, nio houve muito espago para os intercimbios
culturais, pois ndo se cogitou, em momento algum, a possibilidade da igualdade
entre as distintas institui¢bes, homens e etnias que se depararam uns com os
outros pela primeira vez; houve, sim, a certeza da superioridade de uns e da
inferioridade dos outros.

A “ideia do descobrimento” é, a0 mesmo tempo, de acordo com o
grupo de intelectuais que veem as ac¢des de Colombo como elementos
detonadores da ruina dos grandes impérios autdctones, o principio da
dominacio e imposi¢ao de novos codigos linguisticos e de conduta, de valores,
do apagamento da meméria coletiva cultivada pela tradicdo oral e da
substituicio de mdltiplas crencas e manifestacOes religiosas pelos dogmas do
catolicismo hispanico ou do puritanismo anglo-saxénico.

Dualidades como essas nio se restringem ao ambito da histéria, pois se
encontram presentes em praticamente todos os campos que buscam recriar as
aventuras do marinheiro. O alcance de suas realizacGes gera imagens dispares,
que vao desde o de herdi exaltado e comemorado por sua coragem, determina-
¢io e valentia, ao de vildo, mesquinho e oportunista. O jogo que se estabelece

2 Nossa tradugdo livre: [...] e mais pela causa do mundo do que pela de Colombo. [..] o
Almirante certamente ndo era destituido de uma perspicaz observacio da natureza, mas
infelizmente essa qualidade nio raro foi prostituida em prol de propésitos ignébeis. |...]. Teria
sido melhor para a fama de Colombo se ele tivesse mantido esta fonte cientifica em sua pureza.
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entre as mais divergentes posi¢oes adotadas com relacdo a sua pessoa e feitos
produz, na literatura de diferentes areas, uma tensio que ainda nio se esgotou
na contemporaneidade.

Abordamos, a seguir, algumas das tentativas da arte literaria em resgatar
essa personagem em suas multiplas facetas por meio do aproveitamento
estético dos eventos histéricos ocorridos em 1492 e de varios dos estudos
acima mencionados. Se por um lado sdo muitas as questdes sem uma resposta
definitiva para a histéria, por outro, indimeras sdo as possibilidades inventivas
para a arte.

As consideragoes acima referidas adquirem importincia para o trabalho
de analise que segue, ja que o conjunto dos discursos de Colombo, considerado
um dos mais poéticos registros efetuados sobre as viagens de exploracio ao
“Novo Mundo”, constitui-se em elemento basico e de presenca constante nas
narrativas por nos selecionadas.

2.2 MARES DANTES NAVEGADOS: COLOMBO - A
PERSONAGEM LITERARIA

La literatura nos permite vivir en un mundo cuyas leyes transgreden las leyes
inflexibles por las que transcurre nuestra vida real, emancipados de la circel del
espacio y del tiempo, en la impunidad para el exceso y dueitos de una soberania que
no conoce limites. VARGAS LLOSA, 2002, p. 394).

Um homem, uma existéncia conturbada, grandes projetos, muitos
nomes: Cristévao Colombo, Cristobal Colén, Cristoforo Colombo, Joan
Coloém, Christopher Columbus. Esses sdao alguns dos diferentes nomes com os
quais a histéria registra a passagem de Colombo pelo tempo das grandes
navegacoes, dos projetos audaciosos, das disputas pelas rotas mais lucrativas
para o oriente, das descobertas de novos territérios e da ampliagao de dominios
matitimos, no contexto da Renascenca europeia. Poucas personagens
apresentam uma historiografia tdo abundante e heterogénea como esse
marinheiro conhecido como o “descobridor” da América, gerando, ao longo de
cinco séculos, distintas imagens e interpretagdes.

A confirmacio da dualidade de Colombo como um homem dividido
entre as amarras do medievalismo e os impulsos individualistas da modernidade
esta presente também nos registros autograficos que deixou a posterioridade.
Como menciona Carlos Fuentes, percebe-se, nos primeiros registros no Didrio
de bordo, ap6s haver chegado a América, que Colombo deu um passo atras “bacia
la edad dorada. Pero muy pronto, a través de sus propios actos, el paraiso terrenal fue
destruido y los buenos salvajes de la vispera fueron vistos como ‘buenos para les mandar y les
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hazer trabajar y sembrar y hazer todo lo otro que fuera menester”” (FUENTES, 1992, p.
10).

Essas mudancas de opinido do préprio navegador, registradas em
diversas ocasides ao longo de seu Didrio de bordo, sobre a natureza, o carater e os
costumes dos habitantes das tetras encontradas, é, na opinido de Fuentes, o
principio de todas as dicotomias que marcam a hist6ria dos povos americanos:
“desde entonces, el continente americano ha vivido entre el sueiio y la realidad, ha vivido el
divorcio entre la buena sociedad que deseamos y la sociedad imperfecta en la que realmente
vivimos”*” (1992, p. 10). Nenhuma sociedade constituida em territério
americano consegue se isentar dos legados de Colombo.

Ainda que alguns séculos separem as agdes desse navegante europeu e
as dicotomias que se estabeleceram nos paifses do continente americano desde
que ele aqui aportou, as relagdes que se estabelecem entre as causas do passado
e as consequéncias do presente sdo recorrentes, inclusive no campo da
literatura.

Elas, como veremos mais adiante, ddo origem as diferentes correntes
discursivas da apologia e da parddia que caracterizam as escritas romanescas
contemporaneas, as quais assumem diferentes perspectivas para elaborar seu
discurso poético ancorado nos pressupostos da verossimilhanga. Esse amplo
universo constitui, juntamente com expressoes liricas e dramaticas, o que se de-
nomina “poética do descobrimento””, sendo que nossa atencio se volta para
suas manifestagdes no territorio da prosa romanesca.

Uslar Pietri vé, no evento historico vivenciado por Colombo, cetta
circularidade temporal quando expressa que as bases culturais e historicas da
Europa e da América acabaram, pelas a¢ées do navegador, por se assemelhar,
primeiramente, pelo contato entre os homens de Colombo e as diversas tribos
nativas dessas terras e, a seguir, por todo o processo de mesticagem que daf
resultou. O ensaista e romancista venezuelano destaca:

» Nossa tradugio livre: [...] até a idade dourada. Mas imediatamente, através de seus proptios
atos, o parafso terreno foi destruido e os bons selvagens da véspera foram vistos como ‘bons para
lhes mandar e lhes fazer trabalhar e semear e fazer tudo o que fosse necessario’.

% Nossa traducdo livre: Desde entdo, o continente americano tem vivido entre o sonho e a
realidade, tem vivido o divércio entre a boa sociedade que desejamos e a sociedade imperfeita na
qual realmente vivemos.

% No processo de estudo das imagens ficcionais de Colombo, deparamo-nos com um conjunto
de obras tdo vasto e rico em torno da personagem e de suas a¢des que, num primeiro momento,
decidimos trabalhar apenas com a narrativa romanesca. Essa, porém, constitui, ainda, um
universo tao amplo, no qual diversos temas sdo abordados, que, finalmente, optamos por nos
referir a esse multiplo universo ficcional que recria as agoes de Colombo pela fic¢ao como sendo
a “poética do descobrimento”: um sistema de organiza¢io do signo poético no qual se veiculam
multiplos temas relacionados ao evento histérico em parte protagonizado por Colombo em 1492.
A todo esse conjunto, passamos a nos referir, portanto, como “poética do descobrimento”, e
quando nos limitamos ao recorte estabelecido para esta obra, restringimos o termo com a
expressao “‘em suas manifestagdes romanescas”, ou outra equivalente.
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En cierto modo, la historia de las civilizaciones es la historia de los encuentros. |...].
Las zonas criticas de los encuentros han sido precisamente los grandes centros
creadores e irradiadores de civilizacion. |...). Mientras mds se penetra en los origenes
griegos, mds surge la rica y todavia en gran parte inextricable variedad de extirpes,
invasores, migraciones, mezclas y aportes de muchas gentes venidas por las rutas
guerreras de la masa continental y por las rutas piratas del Egeo. |...]. Roma es una
de las mas evidentes muestras de la originalidad creadora del mestizaje cultural.
Todas las culturas del mundo conocido trajeron su aporte a ella. |...]. La bistoria del
Occidente cristiano es del mds extraordinario y aluvional experimento del mestizaje
cultnral. Las lengnas modernas son el archivo viviente y el mejor testimonio de esa

cadtica mezela.”® (1990, p. 346-347).

Uslar Pietri, contudo, comenta que “/a gran época creadora del mestizaje en
Europa ba terminado desde hace mucho tiempo. Los mitos de su superioridad racial, del
pasado bistorico, de la pureza de la herencia nacional actuaron como frenos y digues
empobrecedores’ ” (USLAR PIETRI, 1990, p. 346).

Ao ver esse processo de interagdo entre as diferentes etnias e culturas
como elemento essencial na formagao do povo europeu, o estudioso sugere que
a miscigenacdo da qual hoje somos tresultado, desencadeada a partir das acOes
de Colombo, é o que nos aproxima desse passado europeu: “nuestro guehacer
histdrico, nuestra originalidad histdrica, tiene que ver esencialmente con ese proceso consciente e
inconsciente de creacion de formas, de concepciones y de actitudes por medio del mestizaze™”
(USLAR PIETRI, 1990, p. 102). Muitos dos intelectuais hispano-americanos
voltam-se para o passado histérico de Colombo para af apontar a génese desse
processo caracterizador das sociedades que aqui se constituiram.

Diante da constatacdo de que tal processo de conjuncSes de culturas na
Europa, por questdes também histéricas, foi, de certo modo, interrompido,
Uslar Pietri declara que, “en cambio, la América Hispdnica es tal vez la tinica gran zona
abierta en el mundo actual al proceso de mestizaje cultural creador”” (USLAR PIETRI,
1990, p. 346-347). A mensagem otimista e confiante do escritor se irmana com

% Nossa tradugio livre: De certo modo, a histéria das civilizagdes € a histéria dos encontros. |...].
As zonas ctiticas dos encontros formam precisamente os grandes centros criadores e irradiadores
de civilizagdo. [..]. Quanto mais nos aprofundamos nas origens gregas, mais surge a rica e
inextrincavel vatiedade de extirpes, invasores, migracdes, mesticagem e contribuicdes de muitas
pessoas que vieram pelas rotas guerreiras da massa continental e pelas rotas piratas do Egeu. [...].
Roma ¢ uma das mais evidentes mostras da originalidade criadora da mestigagem cultural. Todas
as culturas do mundo conhecido trouxeram sua contribuicio a ela. A histéria do Ocidente cristao
¢ um dos mais extraordinarios experimentos de mesticagem cultural. As linguas modernas sio
arquivos vivos e o melhor testemunho dessa cadtica mistura.

7 Nossa tradugdo livre: A grande época criadora da mesticagem na Europa j4 terminou hd muito
tempo. Os mitos de sua superioridade racial, do passado histérico, da pureza da heranga nacional
atuaram como freios e diques empobrecedores.

% Nossa traducio livre: Nosso fazer histrico, nossa originalidade histérica, tem a ver
essencialmente com esse processo consciente e inconsciente de criagio de formas, de concepgdes
e atitudes por meio da miscigenagio.

” Nossa tradugio livre: Em troca, a América Hispanica é talvez a tinica grande zona ainda aberta
no mundo atual ao processo de mesticagem cultural ctiador.
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o discurso de Silviano Santiago (2000) quando ressalta esse traco histérico da
mesticagem como aspecto relevante e legado das tensdes geradas pelos eventos
de 1492 para a formacdo de uma cultura essencialmente latino-americana. O
pensador brasileiro aponta a mesticagem como uma das fontes mais preciosas
para a eclosdo de uma literatura peculiar para as diferentes nacdes americanas
na contemporaneidade.

Sobre esse processo de mesticagem, Uslar Pietri assinala ainda:

Es sobre la base de ese mestizaje fecundo y poderoso donde puede afirmarse la
personalidad de la América Hispanica, su originalidad y su tarea creadora. |[...]. Su
vocacion y su oportunidad es la de realizar la nueva etapa de mestizaje cultural gue va
a ser la de su hora en la bistoria de la cultura. Todo lo que se aparte de eso serd
desviar a la América Latina de su via natnral y negarle su destino manifiesto.'™
(1990, p. 356-357).

Constatamos, pois, que a historia do “descobrimento” da América
abre, no percurso da humanidade, a oportunidade para a realiza¢do desse
fenémeno de constitui¢do de sociedades mesticas, hibridas, transculturais, pela
conjun¢iao dos mais variados aspectos que integram a cultura de distintos
povos. Esse fenémeno se manifesta em praticamente todos os segmentos das
sociedades constituidas na América. Entre os muitos frutos que dai resultam,
em particular na literatura, pode-se destacar as escritas hibridas e, entre essas, as
leituras do passado histérico pela ficgio.

Nesse ponto, Colombo, entre outras personagens historicas, apresenta-
se em uma infinidade de facetas, pois, conforme comenta Marco Aurelio
Larios, “/a novela histrica los recupera en una multitud de relatos como es el caso, por usar
un ejemplo, de la figura de Cristdbal Colon recreada por Carpentier (E/ arpa y la sombra),
Abel Posse (Los perros del paraiso), Augnsto Roa Bastos (Vigilia del Almirante)”"”
(1997, p. 134), entre muitos outros que, ao longo desta obra, serdo
mencionados. Cada uma dessas leituras constitui, por sua vez, uma forma unica
de reelaborar, no presente, os eventos histéricos, com o intuito de reinventar as
conjunturas do passado.

A histéria do “descobrimento” da América revela, contudo, aspectos
intrigantes que fazem com que esse evento apresente, desde seu principio,
alguns tragos dispares. Segundo a anilise que dele faz Tzvetan Todorov,
Cristévao Colombo, em 12 de outubro de 1492, “descobriu a América, mas nao
os americanos” (1983, p. 47-48). Toda a histéria das agdes de Colombo ¢

1" Nossa traducio livre: E sobre a base dessa mesticagem fecunda e poderosa que se pode
afirmar a personalidade da América Hispanica, sua originalidade e sua tarefa criadora. [...]. Sua
vocagio e sua oportunidade ¢ a de realizar a nova etapa de mesticagem cultural, que se dard a seu
tempo na histéria da cultura. Tudo o que se distancia disso significard desviar a América Latina
de sua via natural e lhe negar seu destino manifesto.

"I Nossa traducio livre: O romance histérico recupera-os em uma multiddo de relatos, como é o
caso, por exemplo, da figura de Cristévao Colombo recriada por Alejo Carpentier (A harpa ¢ a
sombra), Abel Posse (Os ces do Paraiso), Augusto Roa Bastos (Iigilia do Almirante).
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marcada por essa ambiguidade: a alteridade humana é simultaneamente revelada
e recusada. Colombo nido percebe o outro e lhe impde seus préprios valores.
Os nativos, levados pelos principios de sua cosmovisdo, nio conseguem
configurar de modo adequado os europeus que as suas terras chegaram,
confundindo-os com divindades integrantes de sua cultura de base oral. A
alteridade, sentida ou despercebida, passa a ser, desse modo, um dos muitos
eixos da tematica do “descobrimento” da América.

Tal aspecto da empresa — e as muitas divergéncias que dela se
originaram — ¢ uma das razdes que levam os especialistas, tanto da América
como de fora dela, a diferentes posicionamentos criticos frente as realizacGes de
Cristévio Colombo. Resulta dal uma dialética que pode ser sintetizada nas
atitudes daqueles que concebem a chegada dos europeus no continente
americano como um ‘“encontro”, um embate ou enfrentamento, entre
diferentes povos e culturas e daqueles que defendem o ponto de vista de que os
feitos de Colombo devem ser vistos como a “descoberta” de um “Novo
Mundo”.

Esses ultimos veem nas realizagdes de Colombo uma expansdo das
possibilidades de realizacdo da humanidade. Ja os primeiros, nio admitindo a
existéncia da alteridade, do olhar para o “outro” nesse fato histérico, concebem
a base dele apenas como o processo de “encobrimento” da realidade americana.
Segundo defendem os partidarios das imagens nio sacralizadas de Colombo,
esse ato de “encobrimento” da realidade americana foi efetuado desde o
principio, registrado ja nas escritas autograficas do navegador e perpetuado na
histéria por muitos cronistas coloniais, os quais seguiram registrando os
eventos de conquista e colonizacdo das terras “descobertas”.

Do grupo dos que consideram os feitos de Colombo uma
“descoberta”, surgem imagens, de acordo com os registros de Ilan Stavans, de
que “7t was a benign event, a true beginning that enlarged the material and spiritual resonrces
of humankind™ (STAVANS, 2001, p. 8). Entretanto, no grupo dos que
defendem a tese de que a América foi “encoberta”, ja que sua realidade jamais
foi evidenciada nos registros entdo feitos, defende-se que “Columbus opened the
door to tragedy"”” (STAVANS, 2001, p. 8). Essas oposicdes encontram espago
privilegiado, da mesma forma, na produgdo ficcional que busca renarrativizar
ou ressignificar os eventos marcantes de 1492 e seus agentes mais diretos, entre
eles, o marinheiro Cristévao Colombo.

Poucas sao as tentativas ja realizadas de se congregar o universo das
expressoes literarias que se concentram na figura de Cristévio Colombo. Os
estudiosos Calixto Oyuela (1893), Gérate Cérdoba (1977) e Moses M. Nagy
(1994) sao alguns dos poucos que levaram a término tal propésito. Todos eles
registram, porém, que, nesse intento, deparam-se com um volume imenso de

%2 Nossa tradugdo livre: [...] foi um evento benigno, um verdadeito recomego que ampliou o
universo material e espiritual da humanidade.
' Nossa tradugio livre: [...] Colombo abrtiu as portas pata a tragédia.
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escritas, de modo que, ao concluirem seus compéndios, admitem a necessidade
da adogdo de um recorte na selecio realizada.

Em nossos estudos, que incluem essas tentativas dos autores
mecionados, verificamos, contudo, que esses diferentes autores desconhecem,
entre si mesmos, as poucas propostas ja realizadas nesse sentido, ou as ignoram,
ja que ndo ha, por parte de cada um deles, a inten¢do de ampliar aquelas
selecoes que ja haviam sido publicadas anteriormente. Isso representa um
entrave a constituicdo de um conjunto de obras que possa setvir como
referencial e que permita dar uma ideia da dimensio de tal universo literario, ja
que uma reunido total parece ser de dificil alcance.

Abordar esse universo literario, restringindo-se, a principio, apenas a
sua porcio ficcional, sem, de antemao, estabelecer mais algumas delimitacOes é
encontrar-se diante de um desafio cuja magnitude abarca obras que abrangem
uma literatura destinada as mais diferentes faixas etirias, com expressdes em
lirica, prosa e drama, em uma infinidade de idiomas e nos mais variados
géneros. A tais categorias de escrita ficcional juntam-se outras definitivamente
ndo ficcionais para compor o universo literario sobre Colombo.

Sem estabelecer critérios rigidos entre as categorias de escrita, Moses
M. Nagy lancou-se ao objetivo de buscar estabelecer uma relacio de obras que
abordam Colombo na poesia, no teatro, na ficcdo natrativa, em ensaios e
estudos, biografias, bibliografias e 6peras.

O resultado desse trabalho encontra-se em sua obra Christopher
Columbus in world literature: an annotated bibliography, publicada em 1994. Essas
amplas divisdes ddo a obra de Nagy uma dimensio abrangente, embora isso
também leve o autor a incorrer no mais comum dos problemas: muitas obras
relevantes ndo aparecem listadas nas categorias propostas pelo pesquisador, ja
que ele nio delimita, adequadamente, o seu campo de agio.

Essa expectativa de abranger o maximo possivel do mundo literario
sobre Colombo revelada por Nagy jd se havia manifestado anteriormente, de
certa forma, nas ambicGes de José Marfa Garate Cérdoba, em 1977, quando
publicou a obra La poesia del descubrimiento, resultado de suas pesquisas sobre as
manifestagdes poéticas de temas colombinos desde as suas primeiras
manifestacdes até a atualidade do pesquisador. Garate Cérdoba explica que,
impulsionado por um grande desejo de reunir as expressdes poéticas do tema
do “descobrimento”, pensou que realizaria algo inusitado, “[...| #n tema inédito,
virgen en su planteamiento.’"”’

Contudo, ao dar os primeiros passos significativos em sua busca nesse
universo literario, deparou-se com a obra Coldn y la poesia, do argentino Calixto

"% Nossa tradugio livre: [...] um tema inédito, virgem em seus propésitos (1977, p. 11).
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Oyuela’™ (1893), que ja havia sido editada por trés vezes. Garate Cérdoba regis-
tra, a respeito da obra de Ovyuela, que, “[...] de acuerdo con la preceptiva de su tiempo,
¢l critico estudiaba la poesia colombina clasificandola en tres drdenes: narrativa, dramiitica y
lirica.””” (GARATE CORDOBA, 1977, p. 12). Tal sistematica, vista sob uma
perspectiva contemporanea, leva o pesquisador a ponderar que, se ela constitu-
isse parametro para seu intento, os resultados setiam inexpressivos, ja que tal
método, hoje, é “[...] inaplicable a épocas de poemas dramaticos, narraciones livicas y las
wads extrasias e indefinibles combinaciones de géneros.” (GARATE CORDOBA, 1977,
p. 12 107

O estudioso procede a organizacdo de sua obra adotando outra
sistematica, agregando lirica em um conjunto e drama em outro, com poucos
comentarios sobre a narrativa, especialmente a que se refere aos romances
histéricos, praticamente inexistentes em sua compilagdo. Essa obra, ao ser
analisada por Milton (1992, p. 61-68), ¢ vista pela pesquisadora como mais uma
tentativa de louvar o “descobrimento” da América sob a Otica espanhola
exaltadora das a¢bes do Estado espanhol, confirmando uma das tendéncias de
selecio que acima mencionamos.

Contudo, vale lembrar que, nesses dois trabalhos, o de Oyuela e o de
Garate Coérdoba, encontra-se reunida, especialmente, a grande maioria das
realizagdes poéticas acerca da tematica colombina na lirica e no teatro até a
primeira metade do século XX. Elas sio, pois, consultas obrigatérias aos que
buscam as imagens de Colombo nesses dois géneros literarios que foram, no
ambito dessa tematica, os de maior repercussio antes do século XX, quando o
romance histérico passou a ser a forma mais expressiva da “poética do
descobrimento”.

E importante ressaltar que as manifestacdes literdrias liricas e
dramaticas sobre Cristévio Colombo mencionadas nessas obras foram
significativamente ampliadas pela pesquisa de Milton (1992), que agregou a
listagem ja feita varias obras de autores latino-americanos e deu um passo
adiante: reuniu romances que versavam sobre essa temdtica, uma categotia
literaria praticamente ausente nas obras de Oyuela e Garate Cérdoba.

Lirica e drama estabeleceram, portanto, no nosso entender, uma
primeira fase das expressoes ficcionais sobre o “descobrimento” da América,
que, em palavras de Milton, “constitui uma tradicdo poética que se inaugura ja
em tempos do navegador. Ela alcanga a poesia e o teatro fundamentalmente, e

1% 0O texto “Colén y la poesia” foi publicado ptimeiramente na Revista E/ Centenatio, tomo 1V,
Madrid, 1893; a segunda edigdo, em Estudios literarios del antor, tomo IV dos “Anales de la
Academia de Filosofia y Letras de Buenos Aires”, 1915; a terceira edicdo, em Estudios Literarios,
tomo II, prélogo de Alvaro Melian Lafinur, Buenos Aires: Edi¢io da Academia Argentina de
Letras, 1943.

1% Nossa tradugdo livre: [...] de acordo com a preceptiva de seu tempo, o ctitico estudava a
poesia colombina classificando-a em trés ordens: narrativa, drama e lirica (GARATE
CORDOBA, 1977, p. 12).

"7 Nossa tradugdo livre: [...] inaplicivel a épocas de poemas dramaticos, narracdes liricas e as
mais estranhas ¢ indefiniveis combinacoes de géneros. (GARATE CORDOBA, 1977, p. 12).

108



em menor escala o romance e a prosa em geral” (1992, p. 58). Essa tradi¢ao
poética tem sido, ao longo dos anos, constante alvo de estudos da critica
literaria. Ao referir-se a primeira fase das produg¢des ficcionais sobre Colombo
— lirica e teatro —, o critico Marcelino Menéndez Pelayo (1949, p. 310), por
exemplo, aponta nela certa deficiéncia, ja que, em sua opinido, nem grandes
nomes da literatura espanhola, como Lope de Vega, que se dedicou a tematica,
conseguiram dar-lhe um tratamento que celebrasse o tema do “descobrimento”
em obras de significativo valor literdrio. Bem antes de Menéndez Pelayo (1949),
pode-se recorrer aos estudos do critico Lasso de la Vega (1890), que lamenta
nao ter havido, na poesia espanhola dos séculos XV e XVI, um poeta como
Camdes para celebrar os quadros dramaticos que a aventura de Colombo
poderia inspirar.

Menéndez Pelayo resume suas criticas a poesfa do “descobrimento”,
mencionando que “#i en la lirica, ni en el teatro, ni en la epopeya, se ha logrado la
lorificacion del Descubrimiento, el mayor hecho desde la Redencion, pese a grandes esfuerzos y
proyectos muy felices'™” (1949, p. 310-311). Ele manifesta, por outro lado, a
possibilidade de tal alcance pelo romance, modalidade literaria que, em sua
época, ainda nio produzia obras de significativa expressao sobre Colombo. Sio,
pois, proféticas as suas palavras ao comentar: “[...] sdlo Ja novela — que escrita en
cierto modo puede ser comentario e interpretacion de la historia — seria capay de
expresarlos.””” MENENDEZ PELAYO, 1949, p. 310-311).

Acertados sdo esses pensamentos do critico espanhol, ja que, desde
seus comentarios até nossos dias, a producio de romances histéricos voltados
para o “descobrimento” da América tem sido proficua, a0 menos nas literaturas
hispanicas. Sdo exemplos que comprovam as previsdes de Menéndez Pelayo, as
mengdes feitas na obra ja citada de Moses M. Nagy (1994) e, também, nos
estudos de Ilan Stavans (2001).

Essa ultima obra ¢é bastante seletiva com relagio a produgio
romanesca, pois sio mencionados apenas os romances E/ arpa y la sombra, de
Alejo Carpentier (1979), Los perros del paraiso, de Abel Posse (1983), The memoirs
of Cristopher Columbus, de Stephen Marlowe (1987), Cristdbal Nonato, de Catlos
Fuentes (1987), e The crown of Columbus, de Michel Dotris e Louise Erdrich
(1991). Como se pode constatar nesta nossa obra, a lista de romances que se
configuram como releituras do passado de Colombo é muito mais expressiva e
abrange um universo muito mais amplo do que esse apresentado nas obras ja
mencionadas.

A figura de Colombo integra a galeria dos nomes mais comentados da
histéria da humanidade, razdo pela qual sua presenca na literatura nio é
nenhum fato que cause estranheza. Muitas obras, em varias partes do mundo,

% Nossa traducdo livre: [...] nem na lirica, nem no teatro, nem na epopeia, conseguiu-se a
glorificacdo do Descobrimento, o maior feito desde a Redencio, apesar dos grandes esforcos e
projetos muito felizes.

' Nossa tradugdo livre: [...] somente o romance — que escrito em certo modo pode ser
comentario e interpretacdo da histéria — setia capaz de expressa-los.
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recriam ou aludem ao marinheiro e suas aventuras. Esse acervo poético inclui
realiza¢des dentro dos mais variados géneros, como a lirica, o teatro, a épera —
e em todas as possiveis confluéncias dessas em obras hibridas — e, mais
recentemente, a narrativa novelesca.

Nela, podemos observar inimeras posturas no tratamento poético
dado ao fato e sua personagem principal. Essas posturas vio desde a intensa
exaltacio e louvagdo do “her6i” Colombo e suas realizacGes até as severas
criticas e a tons de pessimismo e desencanto.

A evolucio poética do tema do “descobrimento” da América apresenta
diversas fases nas quais se destacam, a principio — como ja mencionamos —, a
lirica e o teatro; porém, ¢ ao proprio Colombo que se atribui seu inicio, pois o
valor poético do Didrio é reconhecido tanto pela historia, como apontamos
anteriormente, como pela critica literaria.

O critico Marcelino Menéndez Pelayo (1925), em seus estudos sobre o
teatro de Lope de Vega — o qual inclui a obra dramatica intitulada E/ Nuevo
Mundo descubierto por Cristdbal Coldn — registra, a respeito do navegante, o fato de

[...] haber sido él mismo su primer historiador en su diario y sus cartas, donde no
s6lo se admira la espontinea elocuencia de un alma inculta, a quien grandes cosas
dictan grandes palabras, levantindola a alturas superiores a toda retdrica por el poder
de la emocion sincera, sino que aparece el hombre entero, con los complefisimos rasgos

de su personalidad"’. MENENDEZ PELAYO, 1949, p. 310).

Quanto a qualidade dessa primeira fase da “poética do descobrimento”
— lirica e teatro —, o critico aponta certa deficiéncia, ja que nem Lope de Vega
conseguiu dar ao tema um tratamento poético sobressalente. Essa fase da
poética colombina foi analisada, também, pelo critico Angel Lasso de la Vega,
em 1890, quando buscou resumir a principal bibliografia sobre o tema.

Em relacio a qualidade das obras que compdem as primerias
expressOes literarias da “poética do descobrimento” os dois criticos siao
unanimes. Lasso de la Vega (1890) lamenta que Colombo ndo tenha sido
celebrado em versos como os de Camdes e Menéndez Pelayo (1949, p. 310-
311) registra que, em relagdo a essa poética, ocorre “(...| uno de los casos en que la
sublime realidad histrica oprime_y anonada la invencion poética, sin que la fantasia pueda
refugiarse en la penumbra de la leyenda, a la cual sélo convienen los tiempos remotos, porgue
la Historia es de ayer.”""”

"% Nossa tradugio: [...] haver sido ele mesmo seu primeiro historiador em seu Didtio e suas

cartas, onde nio somente se admira a espontinea eloquéncia de uma alma inculta, a quem
grandes coisas ditam grandes palavras, levantando-a a alturas superiores a toda retérica pelo
poder da emogio sincera, mas, sim, que aparece o homem inteiro, com os complexissimos tracos
de sua personalidade.

""" Nossa tradugio: [...] um dos casos em que a sublime realidade histérica oprime e anula a
invengdo poética, sem que a fantasia possa refugiar-se na penumbra da lenda, a qual sé convém
os tempos remotos, porque a Histétia é do passado.
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Esse ultimo critico, entretanto, faz também algumas conjecturas sobre
as possiveis causas que possam ter limitado o alcance poético do tema que
envolve o “gran poeta”, como chama a Colombo. Em suas palavras: “[...] ¢/
conflicto fue con la naturaleza y no con los hombres y ese género de luchas no sirven para el
teatro. Pueden reflejarse de algiin modo en los raptos y visiones de la poesia lirica y lograr
condensar la vision en un momento de la vida del gran poeta.”’”” (MENENDEZ
PELAYO, 1949, p. 311).

Ao estabelecer um quadro sumario de algumas das realizagGes poéticas
a respeito de Cristovio Colombo, Heloisa Costa Milton (1992, p. 61-68), em
sua tese As histérias da Histdria: retratos literdrios de Cristovao Colombo, utiliza-se do
acervo de Garate Cérdoba — basicamente obras de poesia e teatro da literatura
europeia, com raras exce¢oes — e amplia as manifesta¢oes literarias em torno da
figura de Colombo, alcangando o ano de 1992.

Nesses dois trabalhos, que intrinsecamente remetem ao de Opyuela
(1892), encontram-se reunidos, especialmente, a grande maioria das realizagdes
poéticas acerca da tematica colombina na lirica e no teatro, sendo consultas
obrigatérias aos que buscam as imagens de Colombo nesses dois géneros
literarios.

Aos quadros reunidos por Giarate Cordoba (1977) e Heloisa Costa
Milton (1992), agregariamos apenas as referéncias aos conquistadores que faz
Pablo Neruda (1950) em sua obra Canto General, a obra La comedia espasiola, de
Jaime Silva (1982), representada em 1992, nas comemoragbes dos 500 anos de
“descobrimento” da América; o conto escrito por Salman Rushdie em sua obra
East. West. (1994) intitulado “Cristévao Colombo e rainha Isabel de Espanha
consumam seu relacionamento”, e a peca Gesta descubridora (2003), de Francisco
Carrasco.

Nesse sentido é que, nesta obra, buscamos, em relacdo a essa primeira
fase da poética colombina, somente apontar fontes referenciais que possam
auxiliar a outros pesquisadores que se interessam por manifestacGes poéticas a
respeito de Colombo nesses géneros literarios. Justificamos a opc¢ao por dois
motivos principais: o primeiro refere-se a extensio e abrangéncia que esta obra
almeja, ou seja, buscamos retratar algumas imagens ficcionais do marinheiro em
romances hibridos de histéria e ficcdo — romances histéricos —, ndo querendo
ser definitivos em nenhum momento ou aspecto.

Para tanto, necessitamos de um método de abordagem do texto e de
uma teoria que o sustente, que difere daquelas que parecem mais apropriadas
para a analise do texto lirico e do texto dramadtico. O segundo é porque essa
primeira fase — compreenda-se, aqui, as manifestacbes artisticas de temas
colombinos dentro do campo da poesia e da arte dramatica — ja possui estudos
relevantes que, ndo s6 os reinem, mas, também, comentam-nos e os analisam,

"% Nossa tradugio: [...] o conflito foi com a natureza e nio com os homens e esse género de
lutas ndo servem para o teatro. Podem refletir-se de algum modo nos raptos e visdes da poesia
lirica e lograr condensar a visio em um momento da vida do grande poeta.
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dos quais nos valemos, a seguir, para indicar caminhos e outras possibilidades
de aproximacio ao tema da “poética do descobrimento”.

Garate Coérdoba, em seus estudos de 1977, aponta, no género
romanesco, apenas a existéncia da obra Cristdbal Coldn, de Ximénez de
Sandoval, de 1963. O autor ainda faz a ressalva de que essa sera incluida em
seus estudos pelo que apresenta de lirico e ndo de biogratia romanceada. A obra
de Ximénez de Sandoval esta incluida, também, nos comentirios da tese de
Heloisa Costa Milton (1992), juntamente com outros romances hispanicos
listados, dos quais a autora selecionou quatro para compor seu corpus de analise
sem, porém, deter-se nos demais. Assim, além dos romances analisados na tese
de Milton (1992), interessa-nos um estudo especifico e mais abrangente sobre
as manifestagdes de Cristévao Colombo como personagem romanesca.

Baseado nesses registros de pesquisas ja realizadas é que consideramos
importante que se faca também um estudo mais detalhado das manifestagdes da
poética do “descobrimento” no género romesco, incluindo-se nele obras que
tomam como matéria essencial para a diegese os eventos vivenciados por
Colombo em 1492, sem se deter naquelas que remetem ao “descobrimento” da
América e a seus protagonistas de forma aleatdria, secundaria ou sé alusiva.

Os trabalhos aqui reunidos, circunscritos ao universo romanesco que
relé o passado de Colombo, voltam-se, de uma ou outra forma, para as
dicotomias que constituem o emblematico universo literirio que trata do
“descobrimento” da América, cujas ocorréncias mais significativas registramos
nesta obra. Ao nos limitarmos as expressdes no campo do romance sobre a
tematica do enfrentamento da Europa com a América e sobre Cristévao
Colombo, estabelecemos um recorte significativo dentro desse universo
poético, no qual todos os géneros e formas literarias podem ser encontrados.

Contudo, a delimita¢do proposta neste livro leva-nos a um conjunto de
obras que, necessariamente, deve ser novamente restringido, pela variedade que
o romance apresenta quanto a exploracdo das mdltiplas possibilidades de
criagdo ficcional envolvendo os eventos histéricos de 1492, a que se denomina
“poética do descobrimento”.

Dentro dessa nova perspectiva, adotamos, como critério basico de
selecdo, os estudos de Mata Indurdin (1995, p. 45): narrativas nas quais se
evidencia uma conveniente propor¢io de ambos os materiais, histérico e
ficcional, e nas quais a obten¢do desse equilibrio faz com que sejam um
romance histérico e nenhuma das outras categorias de escritas hibridas de
histéria e ficgdo. Valemo-nos, para tanto, também das obras de Moses M. Nagy
(1994) e Ilan Stavans (2001) que, em parte, j4 mencionamos, pois nelas ha
referéncias a alguns dos romances que aqui reunimos.

Seguimos os critérios de abordagem ao mundo ficcional referente ao
“descobrimento” da América e seu agente europeu mais direto, Cristévio
Colombo, apontados na introdu¢ido deste estudo, e as delimitages acima
referidas, para chegarmos ao conjunto de obras que elencamos adiante.
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Elas, quando nio enfocam diretamente a viagem iniciada em 3 de
agosto de 1492 e concluida em 15 de marco de 1493, voltam-se para as
circunstiancias imediatamente anteriores ou posteriores a esse perfodo.
Cristovao Colombo, quando nio é protagonista, ¢ presenca marcante que
promove, pot seus atos, as demais a¢oes narradas nas obras. Assim, romances
nos quais o encontro, o enfrentamento e os embates entre os continentes, em
1492, e Colombo sdo apenas mencionados nao se encontram listados.

Cabe, também, ressaltar que se encontram contempladas, nessas
listagens, romances oriundos das trés Américas e que abarcam as mais variadas
modalidades de romances historicos em torno da tematica, bem como as
producdes espanholas nesse contexto. Seguramente, esses conjuntos de obras
romanescas nio sio totalizadores, nem temos a pretensdo de que o sejam;
porém, ao aborda-los, consideramos possivel atingir nossos objetivos.

Nesse intento, faz-se necessario, outra vez, estabelecer um limite de
abrangéncia, pois, tais realizacoes se dao na literatura de varios paises de
diferentes linguas, e sua reunido total tornar-se-ia um novo desafio, um novo
trabalho. Apontamos, assim, para nos manter restritos aos propositos
primeiros, que somente abordamos romances que, pelo teor e forma com que
tratam os eventos historicos referentes as acOes desenvolvidas em 1492 em
relagio a4 viagem de Colombo as Indias ocidentais e seus protagonistas,
revelam-se manifestacGes exemplares das tendéncias ideoldgicas e discursivas
da tradicdo, desconstrucdo e mediacdo. Essas tendéncias constituem a prépria
trajetéria do romance histérico do Romantismo até nossos dias.

As multiplas imagens que se depreendem do marinheiro, bem como as
distintas visdes a respeito de seu empreendimento — tanto na literatura hispano-
americana, estadunidense, brasileira e espanhola — em cada uma dessas
manifestacdes romanescas, mostra a importancia que o tema adquitriu nas
ultimas décadas, bem como o tratamento estético diferenciado dado a “poética
do descobrimento” por seus distintos expositores.

Aqui, procuramos mostrar que a “poética do descobrimento” é um
espaco exemplar para revelar expressOes artisticas que buscam, por um lado,
renarrativizar os eventos e seus agentes de forma laudatéria (tradicio) —
constituindo-se no que classificamos como o primeiro grupo de romances
histéricos — ou, por outro lado, ressignificar esses eventos e seus agentes
(desconstrucdo e media¢io) — conformando o segundo grupo de romances
histéricos de cunho critico.

Ambos os grupos de imagens escriturais de Cristévao Colombo
voltam-se aos aspectos anteriormente registrados no discurso historiografico
sobre as a¢des que geraram os enfrentamentos entre autdctones das terras
americanas e 0s europeus que, juntos e apds as agdes de Colombo,
empreenderam a conquista e a colonizacio do territério, anexando parte dele as
diferentes monarquias europeias a quem eles serviam.
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Valemo-nos, para tanto, de alguns dos romances sobre a “poética do
descobrimento” ja elencados na tese de Heloisa Costa Milton (1992) e outros
relacionados em nossos estudos sobre o romance histérico para destacar uma
selecio de obras que recriam, sob distintas Oticas e perspectivas, os fatos
relacionados aos eventos protagonizados nos registros da histéria por Cristévio
Colombo.

Para termos uma ideia mais precisa das ocorréncias escriturais na fic¢ao
em contextos geograficos, histéricos e culturais distintos, vamos abordar esse
universo congregando as expressdes romanescas da temdtica em questdo no
ambito estadunidense, no hispano-americano, no brasileiro e no espanhol.

Essa separacdo ndo é desinteressada, pois nossa inten¢io é mostrar a
intensidade com que a tematica se faz presente em cada um desses espagos e a
ideologia que perpassa essa producao literaria. Isso nos é possivel, uma vez que,
para alcangarmos a visualizagio desses aspectos da produgdo, adotamos a
sistematizacdo de classificar essas ocorréncias segundo a trajetéria das fases e
modalidades do romance histérico em geral.

Para fechar esta nossa obra, abrimos um novo oceano de pesquisa e
reflexdes: o universo ficcional de autoria feminina sobre a “poética do
descobrimento”, como se pode averiguar na sequéncia.
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TERCEIRA PARTE

14 de fevereiro de 1493. Um ponto qualquer do oceano Atlantico, na
altura das Ilhas Canarias. 18h30m. Findas as manobras de ancoragem
para o pernoite e alimentado, o Almirante se dirige, sisudo e pensativo,
para sua cabine, no alto do castelo da popa. Ja no convés, uma lufada da
fria brisa marinha, propria a esta época do ano no hemisfério norte, faz
com que, instintivamente, aconchegue o abrigo a seu corpo. A lua cheia
surgindo no horizonte vai cobrindo o mar de prata e espalha mirfades de
espelhos multipartidos por sua superficie serena.

A claridade vacilante da lamparina produz um continuo jogo de luz e
sombra sempre renovado, projetando-se pelo exiguo espago de seu
aposento, criando e recriando formas, fantasmas e imagens,
entrecruzam-se, aproximam-se e se repelem as ideias, as lembrancas e as
preocupacdes que assaltam o Almirante, sentado diante do pergaminho
em branco.

A desafia-lo, duas tarefas distintas ¢ complementares: informar o destino
de sua expedicdo e justificar o fracasso total de sua missao de chegar as
Indias, minimizando-o pelo relato das novidades encontradas. Duas
tarefas eminentemente verbais...

As ricas e ativas cidades, com seus navios carregados de tesouros, os
palacios de telhados de ouro, os mantos ornados de seda e cetim, os
hébitos exéticos ¢ as demais maravilhas lidas e relidas nos relatos das
viagens de Marco Pélo e em outras obras que tratavam da China, do
Japdo e da India, os feitos heroicos e maravilhosos das novelas de
cavalaria e as descricdes eloquentes e hiperbodlicas, caracteristicas das
cronicas historiograficas do século XV, povoam seu imaginario,
constituem-se em sua referéncia imediata e se configuram como
instrumento perfeito para o enfrentamento de seu desafio.

Por sua mente, desfilam a ansiedade e a tranquilidade dos primeiros dias
da partida de Palos. As reclamag¢des e o medo crescente da tripulagio, a
medida que se aprofundavam em sua incursdo pelo Atlantico. Os claros
sinais de que se aproximavam de terra firme, o choque ¢ o
deslumbramento provocado pelo contato com terras tdo apraziveis e
férteis, habitadas por povo tdo estranho, com habitos tdo exdticos, como
o da nudez, e uma lingua desconhecida pelos intérpretes da expedigao —
conhecedores das linguas dos outros indios que esperava encontrat.

E ¢é deste cadinho — formado totalmente no ambito exclusivo da visido
europeia, balizada pela retérica do maravilhoso, propria a cronica
historiografica renascentista — que, com sua letra firme e desigual,
comega a construir a imagem e a identidade americana. (TROUCHE,
2006, p. 17-18).
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3 - A TRAVESSIA DE CRISTOVAO COLOMBO: 1492 —
DO OCEANO AINDA TENEBROSO DA EUROPA AS
PROMISSORAS TERRAS AMERICANAS

O contato inesperado de Colombo com uma desconhecida terra, na
madrugada de 12 de outubro de 1492, com sua natureza exuberante em
espécies de fauna e flora e seus habitantes, vivendo em estado natural, quando
imaginava haver atingido seu grande objetivo de chegar a Cipango ou Cathay,
foi, seguramente, marcado pelo signo dos equivocos. Equivocos que se
multiplicaram em uma escala sem dimenses, uma vez que os nativos, da
mesma forma como os europeus, passaram a ver os estranhos seres vindos do
mar sob configura¢des distanciadas da realidade que os cercava.

Essas impressoes equivocadas de um e outro acabaram se perpetrando
sob diferentes formas e gerando novas incoeréncias na percepcao do outro:
Colombo registra as suas em seu Didrio de bordo — esctito durante todo o trajeto
de travessia do Atlantico e retorno a Europa, bem como em uma extensa
"7 tedigida logo de seu retorno, enderecada aos Reis Catolicos.

Essa carta na qual, pela primeira vez, mencionava-se, oficialmente, a
existéncia de terras além do Atlantico, via oeste, foi impressa em 1493 e se
espalhou pelos reinos europeus, noticiando os feitos de Colombo e garantindo
a Espanha a posse do tertitotio.

Assim, Colombo torna-se o primeiro cronista das Indias. Foi ele, desse
modo, o responsavel pela configuracdo primordial — no imaginirio do povo
curopeu do final do século XV — das terras e gentes com as quais ele e sua
tripulacdo contataram em sua primeira travessia ao Atlantico.

Segundo analisa Imbert (1964, p. 18), “e/ genovés Colin se puso a describir
desgarbadamente lo que veia. Pero apenas vio América: creia estar navegando frente Asia;
ademas, la codicia del oro lo encegnecia. Debid de sentirse desencantado ante su propio
descubrimiento: islas pobres, pobladas de hombres desnudos.”™

A tais descricoes, Colombo teve de dar um acentuado tom de
entusiasmo, para garantir o sucesso de sua expedicido, embora tudo lhe provasse
o contrario do que buscava, pois, de acordo com Alcibiades Delamare (1936, p.
72), Colombo mais parecia um mercador destacando, com cores e paisagens
exuberantes, o “produto” de sua empresa. A figura, os feitos e os registros do

carta

’ conteudo dessa Carta encontra-se disponivel, entre outros varios sites, em:
0 teado d Cart tr di ivel, t tr ri ites, em

https://jornalggn.com.bt/noticia/ carta-de-colombo-anunciando-o-descobrimento-da-america/
Acesso em: 27 dez. 2020.

" Nossa traducio: O genovés Colombo pos-se a descrever desalinhadamente o que via. Mas mal
via a América: acreditava navegar frente 2 Asia; além disso, a cobiga do ouro enceguecia-o. Deve
ter se sentido desencantado diante de seu préprio descobrimento: ilhas pobres, povoadas de
homens nus.
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navegante tém essa caracteristica peculiar de proliferar imagens paradisfacas do
espago novo que tinha a sua frente.

Niao nos ¢é dificil imaginar que a noticia da chegada de homens
estranhos as praias caribenhas tenha ocorrido da mesma forma entre as tribos
autéctones das ilhas por ele contatadas. Imagens dos europeus devem ter
atravessado aguas e montanhas, de pirdgua em piragua, de boca em boca, de
ilha em ilha, nas vozes dos mensageiros, até chegar aos mais inusitados
reconditos das terras firmes do continente, espaco que Colombo sé atingird em
sua terceira viagem 2 América’”.

'3 Colombo realizou, ao longo dos anos de 1492 a 1504, quatro viagens de travessia ao Atlantico
sem conseguit, em qualquer uma delas, atingir seus objetivos concentrados na busca pela via de
acesso as tetras de Cathay e Cipango e a explora¢io do ouro, das pedras preciosas ou mesmo das
especiarias anunciadas desde a primeira viagem. Resumidamente temos: Primeira viagem (1492-
1493): saida do Porto de Palos, em 3 de agosto de 1492, e chegada a ilha de Guanahani (Sio
Salvador), em 12 de outubro de 1492. Retorno a Espanha em 15 de marco de 1493, com o pleno
reconhecimento de sua proeza pelos Reis Catélicos. Segunda viagem (1493-1496): Colombo
saiu da Espanha, em setembro de 1493, com uma frota de 17 naus e mais de 1000 homens. Nessa
expedigio, cuja finalidade era iniciar a colonizag¢do, também se trouxeram a América os primeiros
animais domésticos da Europa para o nosso continente. Fundaram-se os dois primeiros
assentamentos espanhéis: Navidad e Isabela, na Hispaniola (Repuiblica Dominicana). Nessa
viagem se exploraram as costas de Sio Jodo Batista (Porto Rico) e Santiago (Jamaica). Para
garantir algum lucro dessa viagem, Colombo decidiu escravizar indigenas e comercializa-los na
Europa. Isso desagradou, profundamente, a rainha Isabel, em 1496. Terceira viagem (1498-
1500): Iniciada em maio de 1498, essa viagem de Colombo encontrou os colonos da ilha
Hispaniola (Republica Dominicana) em estado de pendria e em guerra contra os nativos. As
incursées de Colombo pela drea levaram-no, nessa viagem, a atingir, pela primeira vez, as terras
firmes do continente, chegando as costas da Venezuela, a ilha de Trinidad e a foz do rio Orinoco.
Ao retornar a Hispaniola, a insatisfagio no assentamento era generalizada: a abundancia do ouro
ndo existia, a escraviza¢do dos nativos era problemadtica, a conversdo ao cristianismo nio era a
esperada. Tudo isso levou a coroa espanhola a enviar a ilha um inquisidor real: Francisco de
Bobadilla. Esse, no exercicio de seu poder, prendeu Colombo e o enviou, algemado, de volta a
Espanha, como prisioneiro, sendo ele libertado, algum tempo depois da chegada, pelos Reis
Catolicos. Quarta viagem (1502-1504): nessa ultima viagem do marinheiro 2 América, Colombo
explorou as costas dos atuais territérios de Honduras, Nicaragua, Costa Rica e Panama. Ao
regressar a Espanha, em 1500, sem haver atingido os objetivos propostos, depata-se, ainda, com a
morte da rainha Isabel (26/11/1504), ficando, assim, totalmente, desprotegido. Colombo,
abandonado por toda a corte e outras pessoas influentes da época, faleceu, em 20 de maio de
1506, na cidade de Valladolid. Informagdes sobre esses eventos podem ser facilmente
encontrados na internet. Destacamos aqui alguns sites consultados para reunir as informacoes
expostas:

https://ensinarhistotiajoelza.com.bt/linha-do-tempo/ ctistovao-colombo-chega-a-ametica/
Acesso em: 27 dez. 2020.

https://mundoeducacao.uol.com.br/histotia-america/ ctistovao-colombo.htm Acesso em: 27
dez. 2020.

https:/ /www.ricardootlandini.net/hoje_historia/ver/792/ cristovao-colombo-deixa-a-espanha-
em-sua-terceira-viagem-de-exploracao-as-americas Acesso em: 27 dez. 2020.

SILVA, Daniel Neves. "Descobrimento da América"; Brasil Escola. Disponivel em:
https:/ /brasilescola.uol.com.bt/historia-da-america/descobtrimento-da-ametica.htm. Acesso em:
27 dez. 2020.
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Ao contrario do que se deu na Europa, dessas experiéncias dos
autéctones, ndo ha registros escritos que perduram pelos séculos que nos
separam desse episddio. Ao revés do que se deu nas terras europeias, nas quais,
conforme assinala Imbert (1964, p. 18-19), “a/ leer ¢/ relato de Colén los europeos
confirmaron viejos suenios utdpicos y pudieron dar sustancia a dos de los grandes temas
renacentistas: el hombre natural, feliz y virtwoso, y la naturaleza, pridiga como un
paraiso’’” | sabe-se que nas terras do nosso continente, a chegada dos europeus
significava o advento de um mau pressagio.

Esses sdo, portanto, os aspectos presentes na “poética do
descobrimento” desde suas primeiras manifestacdes no final do século XV —
com as imagens escriturais autograficas de Colombo — e do século XVI em
diante — em formas dramaticas e liricas — bem como nas produ¢des romanescas
do século XIX, que se estendem a contemporaneidade, como temos apontado
a0 longo desta obra.

As primeiras manifestagbes romanescas da tematica na América sao,
conforme expusemos anteriormente, transposicbes do modelo candnico
romantico de romance histérico cultivado na Europa no inicio do século XIX.
A primeira delas estd ancorada nos parametros classicos scottianos que deram
forma a primeira modalidade do romance histérico.

Em seguida, as mesmas alteracdes na modalidade classica scottiana que
ocorreram gradativamente na Buropa — e que deram origem a segunda
modalidade do tromance histérico, a tradicional — encontraram em solo
americano fertilidade e ampla aceitagdo. Suas manifestacSes primeiras em solo
americano restringem-se a por¢do norte, anglo-saxonica, inserindo-se numa
tradi¢do que busca, a imitacio do discurso histérico europeu, louvar as agdes do
idealizador do projeto de travessia do Atlantico, assim como os que o apoiaram
para concretiza-lo.

Desse modo, os Estados Unidos da América tornam-se o ber¢o no
qual nascem as modalidades americanas acriticas do romance histérico — a
classica e a tradicional — voltado aos eventos que levaram os europeus e os
nativos americanos ao primeiro encontro, em 1492, e aos consequentes
enfrentamentos dal em diante ao longo dos processos de conquista e
colonizacio do territério pelas coroas europeias.

Tais imagens escriturais primeiras de Colombo na fic¢do americana
dio-se, pois, sob as premissas do Romantismo, inseridas no primeiro grupo de
obras hibridas de historia e ficcdo que conformam as modalidades acriticas do
romance histérico. Nesse sentido, cabe, porém, esclarecer que o Romantismo,
em suas bases, ndo ¢, de forma alguma, um movimento de conformismo e
submissdo; pelo contrario, nasce como reacio de rebeldia e inconformidade
contra a mecaniza¢do do mundo e a explora¢do do homem — consequéncias da

"® Nossa tradugio: [...] ao ler o relato de Colombo os europeus confirmaram velhos sonhos
utépicos e puderam dar sustincia a dois dos grandes temas renascentistas: o homem natural, feliz
e virtuoso, e a natureza, proédiga como um paraiso.
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Revolugao Francesa (1789-1799) e da Revolugdo Industrial Inglesa, que vai de
meados do século XVII e chega a alcancar o perfodo do final da Segunda
Guerra Mundial (1945) — e é um dos pontos de partida para profundos
questionamentos dos povos que haviam sido dominados nas terras em que
chegou Colombo em 1492.

Sem restricbes a campos especificos, os ideais romanticos, que se
rebelavam contra os novos moldes da sociedade capitalista emergente e contra
o tecnicismo que dela surgia, multiplicaram-se nas mais distintas areas como as
artes, as ciéncias, a politica, a filosofia, a religido etc. das nacGes europeias,
contexto no qual seu aparecimento se deu em primeira instancia, as longinquas
extensOes americanas, nas quais seus reflexos também propunham profundas
transformacOes nas nagdes latino-americanas recém-independentes ou, no caso
dos Estados Unidos, em processo de estabelecimento das raizes identitarias.

Essas transformaces historicas, ao se tornarem substratos da fic¢do
hibrida, ou seja, do romance histérico, foram evoluindo de tal modo que — ao
passarem pelas distintas fases literdrias vinculadas a periodizagdo europeia,
especialmente dos paises latino-americanos, cujos produtos culturais sempre
foram considerados periféricos — acabaram por se constituir, em terras antes
colonizadas, modelos de escrita literaria até mesmo para os paises considerados
mais adiantados nos processos independentistas.

As nagbdes americanas valem-se, até hoje, do discurso hibrido do ro-
mance historico para resgatar grande parte de sua propria cultura, baseada na
transmissio oral, nas lendas, nos vestigios culturais, nas lembrancas e memorias
dos mais velhos — fontes desde o principio de sua expressio literaria romanes-
ca. A partir da metade do século XX, muitos escritores latino-americanos utili-
zaram-se das estratégias desconstrucionistas e mediadoras pelas quais se verifica
a “destrui¢do sistematica dos conceitos de unidade e pureza”, conforme registra
Silviano Santiago (2000, p. 16) ao mencionar que a “América Latina institui seu
lugar no mapa da civilizagdo ocidental gracas ao movimento de desvio da not-
ma, ativo e destruidor, que transfigura os elementos feitos e imutiveis que os
europeus exportavam para o Novo Mundo”.

Entre as agbes mais atuais empregadas para tal agdo estdo as estratégias
de mediacio enquanto forma de resisténcia capaz de produzir mudancas
significativas nas condi¢oes existentes de poder e dominacdo ao enunciar o
passado pela ficgdo por meio de perspectivas antes marginalizadas. As culturas
periféricas, condenadas a sobreviverem em uma dimensdo de fronteiras entre
dominantes e dominados, acabam por produzir, na atualidade, praticas culturais
de media¢iio para seguir garantindo seu processo de descolonizagio.

Ja entre as estratégias desconstrucionistas, destacam-se a de
deslocamento, a da assimilacio voraz — de forma criativa e com liberdade de
escolha —, de tantas tradi¢oes literarias, culturais ou artisticas quanto possivel, e
pelo ritual antropofago e o jogo ludico com o signo alheio, num processo de
ressignificacdo parédico, carnavalizado e irdnico.
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Conforme registra Sommer (1990, p. 146), a estratégia do
deslocamento ja havia sido posta em pratica na Argentina pela escrita de
Domingo Faustino Sarmiento (1811-1888) pela inversdo das polaridades entre
centro e periferia. A autora relata a experiéncia de leitura de Sarmiento da obra
The Prarie: a tale (1827), de James Fenimore Cooper (1789-1851). O autor
argentino nio absorve, simplesmente, de forma passiva e nio critica as imagens
e representacdes presentes na obra de Cooper. Seu conhecimento prévio da
realidade descrita pelo “mestre” possibilita-lhe uma inversdao que garante ao que
sofre a angustia da influéncia a sensacdo de uma experiéncia anterior ao do
proprio imitado. Assim, na leitura de Cooper, feita por Sarmiento, esse ato
mediador/deslocador, corresponde a um dilaceramento caracteristico de
autores nacionalistas latino-americanos que tém certa resisténcia as questdes de
autoria. No caso exemplar de Sarmiento, Cooper é tanto uma oportunidade
para melhorar o modelo como para melhorar a si mesmo.

O escritor cubano José Lezama Lima é, para Peres Firmat (1990), um
exemplo de escritor que poe em pratica o discurso da mediacido pela assimilagao
voraz — de forma criativa e com liberdade de escolha — de tantas tradicoes
literarias, culturais ou artisticas quanto possivel. Desse modo, na visio do
cubano, o artista latino-americano constitui o seu discurso mediador pela fusio
de formas culturais nativas e estrangeiras. Lezama Lima enfrenta a angustia da
influéncia na fronteira — ndo tanto pela utilizagdo pouco convincente de um
deslocamento que nega a autoridade, mas antes por um exercicio de
apropriacio que tenta absorver e integrar o que, na cultura do outro, é-lhe util e
valioso.

O discurso da mediagdo, para o brasileiro Silviano Santiago, efetiva-se
pelo ritual antropéfago e pelo jogo ludico com o signo alheio, efetuado, entre
outros meios, pelo uso da parddia e da intertextualidade. Tais empreendimentos
descolonizadores da literatura latino-americana em geral integram, da mesma
forma, aqueles empregados na escrita hibrida de histéria e fic¢do para garantir
ao romance histérico da segunda fase — a critica/desconstrucionista — e da
terceira fase — a critica/mediadora — as possibilidades de ressignificacio do
passado pela fic¢io na América.

Assim, a reescrita carnavalizada e parddica dos eventos protagonizados
por Colombo, em 1492 e nos anos seguintes, por parte dos escritores latino-
americanos, consiste, também, em reivindicar um espago proprio nessa histéria.
Tal intento se manifesta de forma tunica, singular, nas palavras de Santiago
(2000), ao revelar que o escritor latino-americano ji encontrou 0 meio e o
modo de fazé-lo:

Entre o sacrificio e o jogo, entre a prisio e a transgressdo, entre a
submissao ao codigo e a transgressio, entre a obediéncia e a rebelido,
entre a assimilacdo e a expressido — ali, nesse lugar aparentemente vazio,
seu templo e seu lugar de clandestinidade, ali, se realiza o ritual
antrop6fago da literatura latino-americana. (SANTIAGO, 2000, p. 20).
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Esse “ritual antropéfago” vale-se, dentre outros meios, da
carnavalizacio e da parddia. A carnavalizacio ¢ - conforme o conceito que
Mikhail Bakhtin (1895-1975) desenvolveu ao longo de sua obra A cultura popular
na Idade Média ¢ no Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais (1987) — marcada
pelo riso, pela subversio dos valores oficiais, pelas exageragdes humoristicas,
pelo carater renovador e contestador da ordem vigente, pela énfase nas fungoes
do corpo, desde o sexo as necessidades fisiolégicas que, em determinados
momentos, chega a confundir-se com o grotesco e com a caricaturizagio.

A paréddia, como forma de apropriagio do discurso alheio, converte-se
na retomada de textos anteriores, como uma relagdo transtextual, porém,
diferenciando-se a medida que esta retomada tem como objetivo ndo apenas
estabelecer as relagdes com textos precedentes, mas, como comenta Hutcheon
(1991), reinterpreta-los pela sua reescrita critica.

Essa reelaboragdo parédica pode inverter padroes, desestabilizar,
desconstruir, distorcer, ridicularizar ou simplesmente dar aos textos primeiros
uma nova e surpreendente versdo, efeito alcangado pela cuidadosa selecdo dos
signos linguisticos e pela dimensdo simbdlica das palavras. Segundo Hutcheon
(1991), essa forma de repeticdo com distancia critica, que enfatiza mais a
diferenga do que a semelhanca, apresenta como componente estrutural a ironia,
gerando um texto portador, paradoxalmente, de repeticio e diferenca, de
admiracio e distanciamento, cujo objetivo é dessacralizar um texto anterior.

Em muitas obras, esses recursos ainda se aliam a polifonia, a dialogia e
a intertextualidade, que também se tornam tracos marcantes desse tipo de
escritura de carater metaficcional, presentes na segunda fase do romance
histérico, instituida pela escrita critica/desconstrucionista latino-americana.

O romance, como leitor da histéria, em nosso caso, a das acdes de
Colombo em especial, apresenta manifestacGes que alcancam, além da Espanha
e Portugal, as trés Américas em expressdes que contemplam as cinco distintas
modalidades de romances histéricos. Conhecer algumas dessas produges ¢,
pois, a proxima tarefa a qual nos lancamos. Abarcamos, nas abordagens a arte
literaria que seguem, diferentes dimensdes sob as quais as agdes de Colombo
sdo ficcionalmente reconfiguradas.

Comecamos nossa exploracio desse vasto oceano de imagens
ficcionais pelo espago no qual nasce, antes da metade do século XIX, a primeira
expressdo romanesca que tematiza o encontro entre América e Europa: a
literatura romantica dos Estados Unidos da América.

Em seguida, passamos ao espaco da, entdo, a época dos
acontecimentos celebrados na ficcio de 1492, metrépole colonizadora: a
Espanha, para onde se estendeu a temadtica a partir de sua génese e cultivo
estadunidense. Isso, contudo, ocorre apenas no final da segunda década do
século XX, com celebragdes ficcionais que exaltaram o empreendimento dos
Reis Catdlicos, Isabel e Fernando, e as acdes colonizadoras dele resultantes.
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Uma vez que cruzamos o oceano, devemos regressar ao continente
colonizado para, nele, também conhecermos algumas das manifestacdes latino-
americanas das expressOes romanescas no contexto da temdtica que ressignifica
a chegada dos europeus e a posse do territério habitado pelos autéctones de
diferentes etnias, linguas, crencas e tradigSes.

As producbes romanescas que a seguir abordamos se ddo dentro do
universo linguistico de lingua inglesa, castelhana e portuguesa. Tal variedade
leva em consideragdes as palavras de Stavans (2001, p. 50), que menciona, em
relagdo as obras da “poética do descobrimento”, que “three essential elements of
these fictions are the tongue, time, and country in which they were written. The scope, ideology,
and aesthetic components of each of these titles ultimately depend on these elements.”’””

Dessa maneira, vamos navegar pelo oceano que ha entre nds.
Abrangemos, assim, um perfodo que vai das primeiras produgdes romanescas
da “poética do descobrimento” no ambito estadunidense — inserido no auge do
Romantismo —, passando, em seguida, as expressoes da literatura espanhola do
século XX nesse universo colombino para, entdo, expormos as ressignificacdes
mais conhecidas da literatura hispano-americana — inseridas no contexto de
aparecimento, em 1949, do novo romance histérico latino-americano —,
estendendo-se até as producbes que se seguiram as comemora¢oes dos 500
anos da empresa de Colombo e, finalmente, pomos os pés na literatura
brasileira que, paradoxalmente, reaviva, no século XXI, as exaltagbes a
Colombo, como fizeram os escritores estadunidenses do século XIX, no
Romantismo.

Nossa ultima ancoragem serd na literatura romanesca da “poética do
descobrimento” efetuada na escrita de autoria feminina, porque consideramos
essa parcela da ficgdo sobre os eventos de 1492 a menos conhecida e explorada
na critica que se volta a tematica.

Isso contribui para se obter uma visao ampla das leituras da hist6ria
pela ficcdo e para conferir como a tematica colombina revela-se circular: da
renarrativizacdo actitica do passado pelo romance histérico classico e
tradicional as suas ressignificacoes possiveis na fic¢ao pelas modalidades criticas
do género, mas, também, com o retorno constante da celebracio do “herdi” e
seus feitos.

3.1 0 BERCO FICCIONAL ANGLO-SAXONICO AMERICANO
DE COLOMBO: VOZES SCOTTIANAS ATRAVESSANDO
OCEANOS

PRAYER OF COLUMBUS
All my emprises have been fill'd with Thee,

" Nossa tradugio: trés sio os elementos essenciais dessa ficgdo: a lingua, o tempo € o pais no

qual a obra foi escrita. O conteudo, a ideologia e os componentes estéticos de cada um desses
titulos sdo, ultimamente, dependentes desses elementos.
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My speculations, plans, begun and carried on in thought of Thee.
Sailing the deep or journeying the land for Thee;
Intentions, purports, aspirations mine, leaving results to Thee.

O I am sure they really came from Thee;

The urge, the ardor, the unconquerable will,

The potent, felt, interior command, stronger than words,

A message from the Heavens whispering to me even in sleep,
These sped me on. WHITMAN, 1980, p. 328-330).

Tragar uma trajetoria das imagens escriturais romanescas de Colombo,
inseridas na “poética do descobrimento”, na América ¢, também, voltar-se para
o préprio passado de Colombo, cuja historia, de acordo com Moses M. Nagy
(1994), vai do esquecimento a ascensio, do século XVI aos nossos dias.

O pesquisador sumariza essa trajetéria ao expor que a histéria oficial
do século XVI preferiu ficar em siléncio com relagdo ao navegante, fato que se
intensificou no século seguinte, no qual Colombo foi praticamente esquecido.
Ja no século XVIII, houve uma grande ascensdo dos temas colombinos e as
acoes do navegador foram promovidas em todas as partes. Especialmente nos
Estados Unidos, ele foi, nessa época, proclamado o “pai fundador da na¢io”,
conforme atesta Ilan Stavans (2001).

Colombo, nesse sentido, foi exaltado pelos filésofos franceses como o
“descobridor” dos indigenas americanos, protétipos do bon saunvage, do homem
da natureza. E, finalmente, essas imagens conseguiram despertar a consciéncia
dos espanhdis, quando os historiadores se deram conta de que foi Colombo
quem abriu o primeiro capitulo da hist6ria moderna da Espanha.

O século XIX foi o momento em que Colombo foi posto no mais alto
pedestal em imagens escriturais que geraram o que, hoje, podemos denominar
“um oceano entre nods”, resultando num conjunto imenso de imagens
contraditdrias e intrigantes.

Enquanto nos séculos XVI e XVII a travessia de Colombo ao
Atlantico constituia tema de poetas e dramaturgos, especialmente os europeus,
no século XVIII, os estadunidenses fazem do marinheiro o protagonista de
seus versos. Entre esses esta Philip Morin Freneau'”, para quem, de acordo
com os registros de Stavans (2001, p. 59), Colombo foi a figura historica
favorita, pois Freneau o celebrou em seus versos como o “pai fundador da
Republica”.

"% Philip Freneau dedicou a Colombo vétios poemas e, entre os mais famosos, estio Columbus to
Ferdinand (1770), Discovery (1772), The rising glory (1786), The picture of Columbus: the Genoese (1788),
os quais retratam Colombo como o maximo heréi, uma ponte entre o “Velho” e “Novo
Mundo”; um homem integro e de apurado raciocinio, a quem o poeta confere atributos quase
divinos. Os poemas podem ser encontrados em FRENEAU, P. The poems of Philip Frenean, poet of
the American Revolution. Ed. Fred Lewis Pattee. Princeton. N. J.: The N. J. University Library,
1902-1907.
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Nos séculos seguintes, com a maior importancia que a efeméride passa
a ter para americanos e europeus ¢ pelo surgimento do romance histérico,
cresce o interesse de romancistas pelas experiéncias de Colombo. Esses se
langam a aventura de reviver, sob as novas perspectivas que o romance
histérico incute as narrativas romanescas, a primeira travessia dos europeus ao
Atlantico registrada a posterioridade. Assim, a figura de Colombo faz-se um
“her6i”, imagem perfeita para a criagdo ficcional dentro dos padrbes estéticos
vigentes no momento.

Envolta em uma atmosfera de mistério e segredos, a vida de Colombo
permite ao romancista uma série de liberdades em sua configuracio de
“heréi/modelo” sem incotrer em contradi¢oes histéricas. Na poesia anglo-
saxOnica da América do Norte desse periodo, a imagem de Colombo ¢
cultivada, entre outros, por Walt Whitman’”’, com o mesmo entusiasmo do
século anterior, alinhando-se a0 romance historico em seu discurso enaltecedor
e apologético.

Outro elemento essencial a criacdo literaria da “poética do
descobrimento” é o fato de as acoes de Colombo estarem situadas em um dos
momentos histéricos europeus mais ricos em aventuras, peripécias e
“descobrimentos”. Esses aspectos criam um contexto atraente para as
producbes de romances histéricos atrelados as caracteristicas fundadoras da
modalidade narrativa mista de histéria e ficcao de Scott.

Por um lado, esse contexto fornece um excelente pano de fundo, além
de personagens marcantes, como os Reis Catdlicos e o marinheiro de origem
incerta, com as quais os leitores podem se identificar; por outro, ele oferece
totais condi¢cbes para o desenvolvimento de uma diegese ficcional em que
jovens apaixonados lutam para realizar seu desejo de unido, tendo, para isso, de
passar por uma série de provas para merecer tal sorte.

Ao se aproximar o perfodo das comemoragdes do quarto centenario da
primeira viagem de Colombo a América, os romancistas estadunidenses, em
especial, utilizaram-se desse passado histérico como pano de fundo para narrar
suas historias romanticas. Nem na Espanha, nem em outros paises da América
tal tipo de producio romanesca — voltada a celebracio das acbes de Colombo —
ocotre nesse perfodo.

Assim, sdo os romancistas estadunidenses que consagram, na narrativa
do romance histérico tradicional acritico, a figura do “heréi”, a partir das
décadas que antecipam o quarto centenario do “descobrimento” da América e,
em especial, no ano da efeméride. Consolida-se, pois, o espaco privilegiado da
ficcdo voltado as renarrativizacoes ficcionais dos acontecimentos vivenciados
por Colombo e sua frota na primeira travessia ao Atlantico, que ocasionou o

" Walt Whitman dedicou a Colombo, em sua obra Leaves of grass, o poema “Prayer of
Columbus”, no qual o marinheiro, ja velho e cansado, declama seu préprio sermio ante a face de
Deus. A primeira edi¢do dessa obra se deu em 1855, pela editora New American Library, de
Nova York.
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encontro inicial entre europeus e nativos das terras desconhecidas do
continente americano. Essas imagens escriturais primeiras de Colombo no
romance romantico estadunidense geram a tradi¢do da configuracio heroica de
Cristévao Colombo nas narrativas hibridas de histéria e ficgdo.

A corrente apologética das a¢des de Colombo surge, portanto, no
romance histérico dos Estados Unidos, influenciada pelas obras liricas de
Freneau'” (1772), Batlow (1807) e Whitman (1855), que, desde o século XVIII,
celebratam a tematica do “descobrimento” em seus vetsos dedicados ao
marinheiro.

Parte da producdo desses autores foi inspirada, também, pela
entusidstica biografia de Colombo escrita por Washington Irving, em 1827.
Unidos, eles exploram a tematica e o herdi a fim de consolidar sentimentos de
apreco ao marinheiro que abriu as portas a formagiao de novas nagdes. Tal
processo se da a partir da imigragio dos europeus a América, iniciada ja nas
primeiras décadas apés a travessia ao Atlantico realizada por Colombo em 1492
e registrada na histéria ocidental.

No periodo realista, quando o romance histérico é concebido como
cronica pretensa e fiel da histéria, Colombo, nesse contexto apologético de suas
acoes, ¢ visto como exemplo de coragem e supera¢do em obras romanescas que
celebram a sua bravura e determinacio. Tais modalidades de romances
aparecem tanto nos Estados Unidos, na Espanha como no Brasil e se irmanam
com o discurso histérico oficial que exalta e glorifica a imagem de Colombo
como homem sabio, eloquente, temente a Deus, servo fiel dos grandes
monarcas espanhéis. A América Hispanica, contudo, mantém-se reservada com
relagio a recriacio das aventuras de Colombo nesse periodo.

Buscamos, aqui, demonstrar que o sucesso alcangado pelos novos
paradigmas de Scott na Europa ecoou também em nosso continente,
especificamente na América do Norte anglo-saxonica, tendo como seu grande
representante James Fenimore Cooper.

O romancista estadunidense inaugurou, em 1840, segundo nosso
parecet, a linha narrativa exaltadora da “poética do descobrimento” no que se
refere as suas composicbes romanescas, ao configurar sua obra Mercedes of
Castile: or, the voayage to Cathay segundo os paradigmas estabelecidos pelas
produgdes classicas do género, inauguradas por Walter Scott.

Origina-se, a partir daf, toda uma producio apologética na tradi¢do
romanesca voltada 2 ficcionalizacio das acoes de Colombo. Ela se instaura nas
letras anglo-saxOnicas norte-americanas e cria uma tendéncia que, segundo
vimos, da sequéncia ao discurso exaltador da lirica estadunidense do século
XVIII e estende-se a outras literaturas e épocas, como € o caso da Espanha e
do Brasil do século XXI.

' Jorge Luis Borges, em colaboragio com Esther Zemborian Totres, menciona, em An

introduction to American Literature (Trad/Ed. L. C. Keating; R. O. Evans. Lexington: Univetsity
Press of Kentucky, 1971), que este tema ¢ o legado de Freneau para a literatura norte-americana.
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No universo das producSes anglo-saxonicas que abaixo listamos, em
nosso Quadro II, constata-se a abordagem a temadtica do “descobrimento” em
romances ja na primeira metade do século XIX. Tais imagens escriturais de
Colombo empenharam-se na construgio de uma identidade nacional, erigindo
imagens heroicas de Colombo como modelo de homem para a nova sociedade,
constituida a partir das suas agoes.

Essas imagens idealizadas, mitificadas e exaltadoras das agdes realizadas
pelo marinheiro, que possibilitou os primeiros contatos entre a Europa e a
América, integram-se a0 imaginario romantico estadunidense ao celebrarem o
self-made man como o sujeito ideal para alavancar o crescimento e a imposi¢ao de
uma nagdo prospera e soberana, ji4 que, nessas imagens do marinheiro
ficcionalizado, encontravam-se todos os tracos do “destino manifesto” para a
ascensdo da nacio estadunidense.

Essa linha edificadora das a¢des de Colombo estende-se as producSes
contemporaneas, nas quais essas visoes sacralizadas passam a conviver com
outras desmistificadoras dessas imagens heroico-misticas do navegador.
Vejamos, pois, a continuagio, a lista de romances estadunidenses sobre o
“descobrimento” da América.

Quadro 2 - Romances estadunidenses que inauguram a “poética do
descobrimento” na prosa.
3 FASES DO ROMANCE HISTORICO
1- Fase: acritica 2- Fase: critica/desconstru- 3- Fase: critica/medi-
De 1814, com Waver- cionista adora
ley, de Scott, até os De 1949, com E/ reino de este Desde a década de 1980,
nossos dias mundo, de Alejo Carpentier, até | com as reacoes do pos-
0s nossos dias boom, até os nossos dias

5 MODALIDADES DE ROMANCES HISTORICOS

FASE ACRITICIA FASE CRITICA
1- Romance 2- Romance 3- Novo ro- 4- Metafic- | 5- Romance his-
historico histotico tradi- mance his- ¢do historio- | térico contem-
classico scotti- cional térico latino- grafica poraneo de me-
ano americano diagio
“IMAGENS ESCRITURAIS DE COLOMBO”:
OCORRENCIAS NA LITERATURA ESTADUNIDENSE

Romance historico classico scot-
tiano

- Mercedes of Castile: or, the voyage to Cathay (1840),
de James Fenimore Cooper;

Romance histérico tradicional Novo roman- | Metafic¢io Romance his-
ce histérico | historiografi- | térico contem-
latino-ameri- ca poraneo de me-
cano diacio
-Columbia: a story of the discovery of -The Aztec The memoirs -1492: a novel of
America (1892), de John R. Mu- chronicles: the | of Christopher Christopher
sick; true history of Columbus Columbus and bis
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-Columbus and Beatriz (1892), de Christopher (1987), de world (1990), de
Constance Goddard DuBois; Columbus as Stephen Newton
-Columbus: or discovery day, de narrated by Matlowe. Frohlich;
John Kenton (1892); Quilaztli of -The crown of
-Columbus, de Martin F. Morris | Texvoco (1995), Columbus (1991),
(1893); de Joseph . de Michael
-Christgpher Columbus, de Henry Sanchez; Dorris e Louise
Peterson (1893); - Pastwatch: the Erdrich;
-The catholic, de George Barton redemption of -Bay of arrows
(1904); Christopher (1992), de Jay
-Christgpher Columbus, de Joachim Columbus Parini;
Campe (1911); (1996), de -The discoveries of
-The road to Granada: a story of ad- Scott Card Mrs. Christopher
venture in the days of the Moorish Orson; Columbus: bis
wars in Spain (1931), de Arthur - Encounters wife’s version
Strawn; Unforseen: (1994), de Paula
-The son of Dolores (1945), de 1da 1492 Retold DiPerna.
Mills Wilhelm; (2017), de
- To the Indjes (1949), de Cecil Andrew
Scout Forester; Rowen.
-The velvet doublet (1953), de Ja-
mes Street.

Fonte: Elaborado pelo autor em 2020.

Os parametros scottianos foram seguidos a risca por James Fenimore
Cooper, em 1840, para gerar as primeiras imagens escriturais de Colombo na
prosa estadunidense e nas literaturas ocidentais em geral. Em seguida, como
podemos observar no quadro acima, foram as transformacbes no modelo
classico que originaram a segunda modalidade dentro do contexto acritico de
produ¢ido de romances hibridos de histéria e fic¢io que renarrativizam o
passado vivenciado por Colombo e os conquistadores que, em seguida,
lancaram-se a conquista e coloniza¢do da América. Essas produgbes constituem
grande parte das producdes no ambito da tematica do “descobrimento” na
América anglo-sax6nica no periodo aureo do Romantismo.

Nesse periodo em que a literatura, especialmente o romance, tem uma
fun¢do primordial para as nagdes emergentes no continente americano, voltar-
se para o passado — especialmente para esse momento em que a Europa se
expande pelas grandes navegacoes, levando Colombo a se deparar com o
“Novo Mundo” — ¢ bastante representativo para se compreender a ideologia
que perpassa essa producio.

Enquanto a porgio anglo-saxbénica do norte do continente celebra
Colombo como grande “heréi”, configuracio ja “lugar-comum” na poesia do
século XVIII, que se afirma na narrativa romanesca do século XIX, os povos
hispano-americanos s6 passam a explorar essa tematica nas décadas que
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antecedem o advento do quinto centenario da primeira viagem de Colombo, ja
sob as perspectivas transgressoras do modelo canénico europeu.

Essas produg¢oes hispano-americanas, como veremos adiante, revelam
configuracoes bastante distintas daquelas romanticas, idealizadoras das imagens
e acoes de Colombo, cultivadas pela literatura norte-americana anglo-saxénica
desde o século XVIII. Tais produgdes literarias criticas/desconstrucionistas ga-
rantem aos povos silenciados no passado a conquista de um espaco ficcional no
qual as multiplas vozes emudecidas podem enunciat, em tons desmistificadores,
suas visdes desse mesmo passado celebrado com louvores pelos romancistas
estadunidenses no periodo romantico.

Por outro lado, como também veremos na sequéncia, essas vozes
americanas exaltadoras da empresa colonizadora foram acolhidas, quase um
século depois, na literatura espanhola que, valendo-se da tradi¢do ja instituida
na prosa romanesca, viu nela a possibilidade de seguir cultivando, no século
XX, a imagem laudatéria dos Reis Catdlicos — Isabel e Fernando — do final do
século XV e inicio do XVL

Assim, em 1840, publica-se, nos Estados Unidos da América, a obra
Mercedes  of Castile: or, the voyage to Cathay, de James Fenimore Cooper
(15/09/1789-14/09/1851), inaugurando uma tradi¢do romanesca de teor
exaltador das ag¢bes de Colombo nesse universo literario. Essa atinge a
contemporaneidade com o mesmo teor actitico e exaltador em obras que
celebram a “grandeza” do “herdi” e seus feitos.

Coopet, na obra inaugural das imagens escriturais de Colombo no
romance, elege como pano de fundo para as agdes de seus herdis os bem
conhecidos eventos que levaram a consolidacio do Estado espanhol. Nesse
contexto, o romancista insere na tessitura artistica personagens de extracio
historica bem conhecidas, como Cristévao Colombo e os Reis Catdlicos, Isabel
e Fernando.

Na diegese arquitetada por Coopet, o passado histérico que levou ao
casamento de Isabel e Fernando — originando o processo de unificacdo dos
reinos de Castela e Aragio —, as lutas dos monarcas para a expulsao dos mouros
e a consequente unificagio do territério e as circunstincias vividas por
Colombo, nesse contexto, até conseguir o apoio necessario da coroa espanhola
para a sua primeira travessia ao Atlantico — levando-o aos acontecimentos do
“descobrimento” da América registrados em seu Didrio de bordo (1491-1493) —
sao o material histérico inserido em Mercedes of Castile: or; the 1 oyage to Cathay
(1840) como contextualiza¢ao para uma histéria de amor. Desse modo, Cooper
segue os padrées primeiros de Walter Scott na escrita hibrida de histéria e
ficcao que constitui um romance histérico.

As personagens protagonicas, puramente ficcionais, da obra de Cooper
sdo os jovens europeus Luis de Bobadilla ¢ Mercedes de Valverde. Como
empecilho a unido do apaixonado casal, cria-se outra personagem puramente
ficcional: uma nativa, Ozema, das terras encontradas por Colombo. O esquema
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scottiano de inserir personagens protagonistas puramente ficcionais na diegese
e personagens de extracio histérica como secundarias, reproduz-se fielmente na
obra de Cooper.

Sobre a configuracdo dessas personagens ficcionais dentro de uma
narrativa hibrida de histéria e fic¢do, o autor comenta, no preficio da obra:
“Some may refer to bistory, with a view to prove that there never were such persons as our hero
and heroine, and fancy that by establishing these facts they completely destroy the anthenticity
of the whole book'™'” (1840, p. II). As palavras de Cooper no preficio da obra
mostram o quanto os autores de romances historicos dessa época estavam
conscientes do processo de leitura a que suas obras eram submetidas.

A construcdo da verossimilhanca ¢ fator fundamental para o pacto de
leitura das modalidades actiticas do romance histérico, ancorada numa mimese
realista que procura envolver, conquistar e eludir o leitor menos experiente a
vivenciar a leitura da fic¢do como real possibilidade, levando-o a buscar
referentes da ficcio na realidade circundante.

Diante da possibilidade de os leitores averiguarem os eventos nos
registros histéricos e neles encontrarem enunciados que pudessem colocar em
jogo esse pacto de leitura, o autor revela as suas estratégias e fontes, a fim de
assegurar sua relacdo de confianca com o leitor:

[...] after carefully perusing several of the Spanish writers from Cervantes to the
translator of the jonrnal of Columbus, |...] and after baving read both Irving and
Prescott from beginning to end, we do not find a syllable in either of them that we
understand to be conclusive evidence, or indeed to be any evidence at all, on the portion
of onr subject that are likely to be disputed.'” (COOPER, 1840, p. II).

As palavras de Cooper, no prefacio de sua obra Mercedes of Castile: or the
voyage to Cathay (1840), conduzem ao que afirmou Garcia Gual (2002, p. 134): o
romancista histérico se apoia num pacto de confianga com o leitor. Este pacto
possibilita conduzi-lo a ambitos privados das personagens histéricas, onde o
ficcional e o historico assumem, de certa forma, na mente do leitor, 2 mesma
significagdo — sdo possibilidades de um passado recriado.

Essa mencdo as fontes biograficas e documentos histéricos que se
referem a Colombo, ainda no preficio da obra, ou seja, na voz enunciadora do
proprio autor, deixam claro a inten¢do apologética com a qual o romance se
escreve e a ideologia que nele se insere.

"I Nossa tradugio livre: Alguns podem buscar referéncias na histéria, com a inten¢do de provar
que nosso herdi e heroina nunca existiram, e vangloriar-se de que, por encontrarem registrados
esses fatos, destruitam completamente a autenticidade do livro todo.

122 Nossa traducio livre: [...] ap6s ler atenta e meticulosamente vérios dos escritores espanhdis, de
Cervantes ao tradutor do didrio de Colombo, [...] e ap6s ter lido tanto Irving quanto Prescott do
inicio ao fim, nio encontramos uma silaba em nenhum deles que entendamos como sendo
evidéncia contundente, ou como sendo qualquer tipo de evidéncia, no tocante a0 nosso tema,
que o torne questionavel.
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O critico norte-americano Robert D. Madison (1984), em seu artigo
“Coopet's Columbus”'?, procura didatizar a abordagem ao texto de Coopet e,
assim, divide a obra Mercedes of Castile: or, the voyage to Cathay em sete partes: (1)
“The Ferdinand and Isabella introduction”; (2) “The petition of Columbus”; (3)
“The voyage to the New World”; (4) “Hait”; (5) “The return voyage”; (6)
“Spain after the voyage”; e (7) “Luis and Mercedes live happily ever after”'*.
Tal divisdo feita por Madison serve, também, como
sintese da prépria obra.

Na primeira parte, como contextualizagdo histérica dos eventos a
serem relatados, o narrador nos apresenta as personagens Fernando de Aragio
e Isabel de Castela e descreve o processo de unido de suas terras e o reinado
que eles estabelecem, concentrando-se no perfodo em que Colombo chega de
Portugal a Espanha. Logo apés, sdo introduzidos os protagonistas da narrativa,
TLuis de Bobadilla ¢ Mercedes de Valverde, além do visionirio Cristévao
Colombo. Essas serdo as personagens de maior destaque na sequéncia do
relato.

Cooper segue, pois, o esquema classico dos romances inaugurais do
género na escrita de Scott: como foco imediato, narra-se uma histéria de amor,
vivenciada por personagens puramente ficticias; como pano de fundo, sio
retratadas as figuras histéricas que agem de acordo com os registros oficiais,
mantendo a esséncia da configuracdo que lhes fora atribuida pelo discurso
histérico.

Na visdo extradiegética da voz enunciadora do discurso romanesco
narra-se que Colombo, financiado pela coroa espanhola, inicia sua travessia
seguindo seu plano de estabelecer um caminho inusitado para chegar, pelo
Ocidente, via oeste, as tetras descritas por Marco Polo, em especial 2 China e
ao Japao, chamados, a época, de Cathay e Cipango. Nessa inédita empresa
navegadora, Colombo leva entre os tripulantes das embarca¢des o jovem Luis
de Bobadilla. Este necessita provar ser um homem valente e merecedor da méio
de sua amada, Mercedes, uma jovem da nobreza espanhola destinada a
acompanhar a rainha Isabel em sua corte itinerante.

Ap6s muito tempo navegando, Colombo finalmente encontra terra
firme, mas, ao aportar ¢ entrar em contato com o povo daquelas terras, ao
contrario do que se registra na historia, percebe que ndo chegara a China. Os
nativos que encontra possuem caracteristicas fisicas diferentes da dos povos
orientais, além de falarem um idioma “estranho”. Vendo que aquelas terras
eram ainda “inexploradas”, Colombo e seus companheiros vio em busca de
minas de ouro e outros metais preciosos, que pensavam ser abundantes naquele
territorio.

' Disponivel em: http://external.oneonta.edu/cooper/articles/suny/1984suny-madison2.html.
Acesso em: 27 dez. 2020.

' Nossa tradugio livre: (1) A apresentacio de Fernando e Isabel; (2) A peticio de Colombo; (3)
A viagem ao Novo Mundo; (4) Haiti; (5) A viagem de regresso; (6) A Espanha ap6s a viagem; e
(7) Luis e Mercedes vivem felizes para sempre.
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Ao longo da exploragdo dessas terras pelos tripulantes, Luis de
Bobadilla conhece uma nativa muito bonita chamada Ozema. Essa moca é
bastante parecida com Mercedes. Ap6s salvar Ozema de diversos perigos, o
protagonista decide leva-la para a Espanha. Ela fara parte, assim, do grupo de
nativos que foram escolhidos para serem mostrados a corte, no regresso de
uma parte da tripulagio.

Ao retornar a Espanha, o relato evidencia como se espalhou a noticia
da existéncia de terra via oeste, cruzando o Atldntico e a calorosa recepcio dos
reis aos tripulantes, em especial a Colombo e ao jovem Luis. O fato de Luis de
Bobadilla ter levado Ozema para a HEspanha gera comentirios que se
constituem em entraves a possibilidade de sua unido com Mercedes. Ao vé-lo
tdo atencioso com a jovem nativa, pensam e falam que ele certamente havia
esquecido seu amor pela nobre Mercedes e nutria, agora, uma nova paixao por
Ozema. Esse mal-entendido, contudo, desfaz-se e, ao final do relato, Luis e
Mercedes vencem todos os obstaculos, conseguem ficar juntos e alcangam o
objetivo de se unirem dali em diante.

As personagens Luis de Bobadilla ¢ Mercedes de Valverde assumem o
papel de protagonistas e herdis da diegese, enquanto Ozema contribui para a
formagio do triangulo amoroso e se torna motivo de discérdias entre os jovens
amantes, embora, no final, todos os mal-entendidos sejam resolvidos e reine a
felicidade geral. As acGes dessas personagens sio as que movem a natrativa,
sempre contextualizada por episédios histéricos bem conhecidos, enquanto
Fernando de Aragio, Isabel de Castela e Cristévio Colombo, além de outras
figuras historicas presentes na ficcdo, servem para imprimir a necessiria
verossimilhanca as a¢oes dessas personagens.

James Fenimore Cooper buscou criar uma imagem heroica de
Cristévido Colombo, demonstrando a determinagdo e a persisténcia do
“Almirante” em realizar seu objetivo de cruzar o Oceano Atlantico a procura
de uma nova rota para a China. Destaca-se o seu pensamento avancado e
visionario para a época em que vivia. Ja o capitulo IV de Mercedes of Castile: or the
voyage to Cathay, expde, por meio de didlogos entre Luis de Bobadilla e o Padre
Pedro, a visio de Colombo, que nega a ideia de a Terra ser plana. Nesses
didlogos, pode-se ver que Colombo prova a esfericidade da Terra através da
observa¢do dos fendmenos naturais. Assim, o romance apresenta Colombo
como um tenaz estudioso da natureza.

Ainda no capitulo 1V, é-nos apresentada a descricao de Colombo. Esta
nao é, porém, uma descricdo fisica detalhada. Por meio de didlogos, faz-se uma
descri¢do fisica supetficial da personagem e evidenciam-se tracos de sua
personalidade e seus valores, na voz da personagem do Padre Pedro:

— Dost see yonder person of high and commanding stature, and in whom gravity and
dignity are so singularly mingled with an air of poverty; or, if not absolutely of poverty
— for be is better clad, and seemingly in more prosperity now, than I remember ever to
have seen him — still, evidently not of the rich and noble; while his bearing and
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carriage wonld seem to bespeak him at least a monarch?”'> (COOPER, 1840, p.
57).

O discurso busca, sempre, focalizar as qualidades morais e intelectuais
de Colombo, dando relevancia 2 sua humildade e a0 seu cariter firme e nobre.
A constancia desses aspectos de sua personalidade e carater ao longo dos altos
e baixos que sua passagem pela corte espanhola sofreu merece a atencdo das
personagens Luis de Bobadilla e do Padre Pedro, que dialogam sobre o
marinheiro. Ao analisarem a situacdo de Colombo, expressam as suas ideias a
respeito dele e sua empresa, conforme podemos ver no trecho que segue:

— 1.1 @ man of very grave and reverend appearance, though of simple deportment. 1
see nothing extravagant, or ill placed, either in bis attire, or in his bearing.’
—“[...] but there is a loftiness in his dignified countenance that one is

not accustomed to meet in those who are nnused to power’.** (COOPER, 1840, p.
57).

As qualidades de Colombo como grande marinheiro sio da mesma
forma destacadas no didlogo entre as duas personagens. O narrador
extradiegético confere as opinides emitidas uma carga mais acentuada de
verossimilhanga ao valer-se do recurso do discurso direto, em forma de dialogo.
Por meio da voz de outrem, formam-se as imagens heroicas do que poderfamos
chamar de self-made man. Assim, as imagens de Colombo sio, primeiramente, as
de um visionario, empenhado em realizar a todo custo o seu ideal — um projeto
ousado de navega¢do nunca antes imaginado —, para, em seguida, converter-se
em louvores pela plena realizacio do seu grande sonho. O romance, nesse
sentido, valendo-se da voz de Don Luis de Bobadilla e de Padre Pedro, destaca:

— To me he hath the air and dress of a superior navigator, or pilot — of a man
accustomed to the seas — ay, he hath sundry symbols about him that bespeak such a
pursuit.’

— Thon art right, Don Luis, for such is bis calling. He cometh of Genoa, and his
name is Christoval Colon — or, as they term it in Italy — Christoforo Colombo.’

— T remember to have heard of an admiral of that name, who did good service in the
wars of the south, and who formerly led a fleet into the far east.'” (COOPER,
1840, p. 58).

' Nossa tradugio: Vedes tal pessoa de altiva e imperiosa estatura, em quem gravidade e
dignidade estdo tdo particularmente mesclados com um ar de pobreza; ou, se nido de absoluta
pobreza — pois estd melhor vestido e aparentemente mais préspero agora do que me recordo ja
té-lo visto —, pelo menos, nio evidentemente o [ar] de rico e nobre; embora sua postura e sua
carruagem demonstrem ser no minimo as de um monarca?

% Nossa traducio: ¢[...] um homem de gravissima e respeitosa aparéncia, ainda que de
comportamento simples. Nio vejo nada de extravagante ou deslocado, nem em suas roupas, nem
em seus modos.

— ‘[...] mas ha certa altivez em seu digno semblante que nio se costuma ver em quem ndo ¢é
familiarizado com o poder.
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Podemos afirmar, assim, que o discurso romanesco, ao construir a
imagem de Cristéviao Colombo, busca reveld-lo como tipo de homem forte e
determinado que, mesmo sem o apoio das demais pessoas, conseguiu alcancar
seu objetivo. Pela manipulacio do discurso, objetiva-se fazer com que o leitor
se convenga de uma imagem de Colombo como sendo ele um homem que
lutou sozinho e incansavelmente para vencer todas as barreiras que lhe foram
impostas. Barreiras como a falta de apoio das cortes espanhola e francesa para
seu projeto de navegagio e a incredulidade dos proprios marinheiros que o
acompanharam em sua viagem nio deixam de ser mencionadas no discurso do
narrador.

Para conseguir manter os marinheiros na rota desejada, Colombo,
conforme relata o narrador, chegou até mesmo a engani-los em relacio ao
numero de dias que ja haviam navegado e em relagdo a distancia que estavam
de terra firme, pois ele ndo fazia ideia de quando, ou se encontrariam essas
terras.

E também por meio da voz de outras personagens que se formam as
imagens escriturais primeiras de Colombo no romance de Cooper. Tais
discursos estdo alinhados aqueles que procuraram criar a imagem do self-made
man cultivada e admirada pela sociedade americana anglo-saxonica.

Tais imagens sio, em grande parte, ecos da biografia de Colombo que
Cooper anunciou no prélogo ter lido, escrita por Washington Irving, em 1827,
que, em linhas gerais, pode ser considerada padrio do discurso de louvor as
qualidades do marinheiro, como se pode ver no fragmento abaixo:

Tales hombres aprenden a efectuar grandes proyectos con escasos medios, supliendo la

Jalta de éstos los abundantes recursos de su invencion y su energia propia. Esta es una
de las particnlaridades que caracterizan la historia de Colon, desde la cuna hasta el
sepulero. En todas sus empresas la ruindad y visible insuficiencia de los medios dan a
la ejecucion lustre y realce eminentes.””* (IRVING, 1992, p. 12).

O relato ficcional de Cooper gera, da mesma forma que a biografia de
Irving, a imagem do marinheiro que, a principio de sua empreitada, nao dispde
de qualquer meio para concretiza-la. Sobra-lhe, contudo, determinacio e, por
meio de seu proprio esforco, luta para a consecugdo de um objetivo.

'?" Nossa tradugdo: — ‘Para mim ele tinha o ar e as vestes de um eximio navegadort, ou piloto — de

um homem acostumado aos mares — ah, ele tinha varios sinais que demonstravam tal busca.”

— ‘Estas correto, Don Luis, pois este ¢ seu destino. Ele veio de Génova, e seu nome é Christévao
Colombo — ou, como eles 0 chamam na Itilia — Christoforo Colombo.

— ‘Bu me lembro de ter ouvido sobre um almirante com este nome, que prestou bons servicos

nas guerras do sul, e que anteriormente liderou uma frota ao extremo leste’.

1% Nossa tradugio livre: Tais homens aprendem a efetuar grandes projetos com escassos meios,
suprindo a falta desses os abundantes recursos de sua invencio e sua energia prépria. Essa é¢ uma
das particularidades que caracterizam a histéria de Colombo, desde o berco até o timulo. Em
todas suas empreitadas a precariedade e visivel insuficiéncia dos meios dio a execugao prestigio e
calce eminentes.

realce eminent
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Apds os enfrentamentos impostos pela jornada, essa personagem
destaca-se socialmente e torna-se modelo de persisténcia, em primeira instancia,
para o protagonista do relato, Luiz de Bobadilla, e, numa dimensao mais ampla
e ideolégica, para o proprio leitor do romance, pois esse vé, nessa configuracdo
laudatoria, todos os atributos de um vencedot.

O relato ficcional também se vale da voz do povo simples da Espanha
da época para exaltar a imagem celebrada de Colombo. Essa se revela presente
nas conversas amenas entre vizinhos. Assim, o relato narra o enunciado de uma
senhora e sua vizinha, cujo marido esteve engajado no projeto de travessia ao
Atlantico desde o principio e que se prepara ja para uma nova viagem. Na voz
da personagem andnima, comenta-se: “You are to be envied neighbor, that be is in so
good repute with so great a man. — How could he be otherwise, seeing that he was with hin
before, when few had conrage to be his companions, and was ever faithful to bis orders'>”
(COOPER, 1840, p. 537).

O relato idealizado das acbes de Colombo e a contextualizacio da
época em que viveu o marinheiro, elaborado por Cooper, contempla,
entretanto, somente o periodo anterior e imediatamente posterior a primeira
travessia ao Atlantico. Nele, o marinheiro ¢ apresentando como modelo de
persisténcia e como homem que é recompensado com os mais altos titulos e
riquezas pelo esforco empreendido para superar dificuldades e realizar grandes
feitos. Essa, contudo, é uma imagem transitéria de Colombo na histéria da
Espanha, pois, como os registros historiograficos mesmos revelam, ela ird se
dissipar da mente dos proprios espanhdis apds os fracassos da empreitada nas
seguintes viagens do navegante ja que elas nao trouxeram as riquezas estimadas
e sonhadas pelo marinheiro e pela corte espanhola.

Nesse ambiente da seleta nobreza espanhola — ja considerada “unida e
pura” apéds a expulsio dos mouros e judeus do territério unificado por Isabel e
Fernando —, o navegante sempre sofreu os ataques da alta casta preconceituosa
de uma sociedade estratificada, tipica das monarquias europeias do periodo das
grandes navegacOes. O romance de Cooper termina fazendo referéncia as trés
personagens do tridngulo amoroso:

At a late day, there were other Luis de Bobadillas, in Spain, among the gallant and
noble, and other Mercedes’, to canse the bearts of the gay and aspiring to ache; but
there was only one Ozema. She appeared at conrt, in the succeeding reign, and, for a
time, blazed like a star that bad just risen in a pure atmosphere. Her career, however,
was short, dying young and lamented; since which time, the name itself has perished. 1t
is, in part, owing to these circumstances, that we have been obligated to drag so much

¥ Nossa tradugio livre: Serds uma vizinha invejada, estando seu marido em tdo boa reputagio
com tio grandioso homem. — Como poderia ser de outra forma, se ele ja esteve a seu lado antes,
quando poucos tiveram coragem de ser seus companheiros e foi sempre tio fiel as suas ordens.
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of onr legend from the lost records of the eventful period.”” (COOPER, 1840, p.
538).

Assim, o discurso romanesco, agora, irmana-se com o autoral para
reafirmar, se nio garantir, o pacto de leitura estabelecido entre autor e leitores ja
no prefacio da obra, algo comum e recorrente na modalidade classica scottiana
do romance histérico. Tal discurso serve, da mesma forma, para imprimir a
necessiria verossimilhanca na configuracio das personagens, sejam elas
puramente ficcionais — como é o caso das protagonistas — ou as secundarias,
que servem para estabelecer o pano de fundo, o ambiente e a época na qual as
acoes da diegese se desenvolvem. E assim que nascem, na ficcio romanesca, as
primeiras imagens escriturais de Colombo. Sio elas que comecam a gerar o
oceano de discursos e configura¢oes que se coloca entre nos.

Embora as primeiras rupturas com os parametros de Scott para a
produgio de romances histéricos tenham ocorrido ja no proprio Romantismo,
tanto na Europa como na América, sua influéncia estende-se, sob diferentes
formas e com algumas transformag¢oes na estrutura, em varias obras, até os dias
de hoje.

O propésito dos romancistas de estabelecer uma relacio de
identificacdo dos leitores tanto com os herdis ficcionais de suas obras como
com os modelos histéricos de homens neles recriados, presente e evidenciado
nos prefacios, prologos e na propria diegese dos romances romanticos, persiste,
sob diferentes formas, até a contemporaneidade.

Tais criages ficcionais convivem, hoje, com outras muito mais
experimentalistas em suas estruturas e no uso da linguagem no contexto das
leituras ficcionais das a¢des de Colombo em terras americanas. Essas alteracoes
no modelo primeiro de romance histérico — que segue os parametros scottianos
— ¢é, da mesma forma, intensivamente cultivado na literatura estadunidense.

Configurar Cristovao Colombo como “heréi”, com todos os atributos
de bravura, coragem e honra, que vive aventuras extraordinarias e vence todas
as dificuldades que lhe sio impostas, sao objetivos alcancados por Cooper em
Mercedes of Castile: or, the voyage to Cathay e essa ideologia exaltadora das a¢oes do
marinheiro segue, nesse contexto, uma trajetoria que se converte em diferentes
perspectivas de olhar para o passado pela ficcdo, produzindo obras em distintas
modalidades do género que alcancam a atualidade.

' Nossa tradugio livre: Com o passar do tempo, houve outros Luis de Bobadillas na Espanha,

entre os galantes e nobres, e outras Mercedes, para causar dor nos coragdes dos alegres e
promissores jovens; mas houve apenas uma Ozema. Ela apareceu na corte, no reinado que se
sucedeu, e, por um tempo, brilhou como uma estrela que acabara de ascender em uma atmosfera
pura. Sua carreira, contudo, foi breve, morrendo jovem, deixando tristeza; desde entdo, o seu
proprio nome se esvaneceu. E, em parte, devido a essas circunstincias que fomos obrigados a
aprofundar-nos tanto em busca da nossa histéria nos registros perdidos desse tempo cheio de
acontecimentos.
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No romance inaugural de Cooper, a figura do “Almirante” é a de um
ser capaz de despertar o desejo do leitor de se assemelhar a ele. Tal fato ocorre,
primeiramente, no universo diegético quando se realgam determinadas
caracteristicas de Colombo, as quais passam a ser modelos de conduta para o
seu admirador, o protagonista Luis de Bobadilla.

Essa personagem, a fim de cumprir com seus nobres propésitos de
revelar bravura e determinac¢do, procura assemelhar-se ao marinheiro em sua
persisténcia e tenacidade. Isso gera, no relato, uma espécie de espelho que
reflete os ideais de Colombo na formacio do jovem Bobadilla. Como
“recompensa”’, ambas as personagens alcancam seus objetivos no final do
relato.

Essa aproximacio de ambas as personagens — o herdi ficcional e o
modelo histérico de homem a ser seguido — busca a empatia com o proprio
leitor. Estratégias discursivas presentes na obra de James Fenimore Cooper
tendem a refletir no leitor esse jogo de espelhos entre o herdi ficcional e o
modelo histérico da personagem de extracdo histérica pelo processo de leitura
evasiva que os romances histéricos da linha genérica acritica provocam. Tal
processo ¢ parte integrante do proprio intento de mitificagdo de Colombo
presente na obra.

Cultivar uma imagem heroica de Colombo e suas acles estava ja
instituido como tradi¢do na literatura norte-americana anglo-saxonica nos
periodos anteriores a Cooper. Segundo expde Stavans (2001, p. 53), “around
1776 it was fashionable among poets and artists in the British colonies to perceive the admiral
as an inaugurator of the patriotic experience, an indirect founding father of the Republic”".

Essa visdo, nos anos seguintes, ainda segundo as palavras de Stavans,
s6 velo a se ampliar, pois, “during the attempt to shape an independent collective identity
in the British colonies; as an attractive bistorical fignre, he became instrumental in the shaping
on the national past. |...| They also saw him as a bridge, a link with the civilization of the
Old World.””” (STAVANS, 2001, p. 53).

Cooper, no século XIX — inserido no movimento romantico —, segue,
pois, as tendéncias exaltadoras da lirica estadunidense do século XVIII e
coopera para que tais configuracdes laudatérias de Colombo se estendam até o
século XX no universo da “poética do descobrimento” em sua forma
romanesca mais recotrente.

A partit da obra de Cooper, que aqui abordamos, a produgio
romanesca da temdtica colombina na por¢ao norte anglo-saxénica do
continente americano instaura-se como pratica de muitos romancistas. Inseridas

! Nossa tradugio livre: [...] por volta de 1776 era moda entre poetas e artistas nas colonias
britanicas ver o Almirante como o inaugurador da experiéncia patriética, um fundador indireto da
Republica.

12 Nossa traducio livre: [..] durante as tentativas de se moldar uma identidade coletiva
independente nas colonias britanicas; como uma figura historica atrativa, ele se tornou figura
fundamental na formacgio de um passado nacional. [...] Eles também o viam como uma ponte,
uma ligagdo com a civilizagio do Velho Mundo.
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no contexto do Romantismo, tais obras apresentam, conforme descreve
Stavans (2001), inten¢Ses bem claras herdadas ainda dos poetas estadunidenses
do século XVIII, como Joel Barlow, Jeremy Belknap, Philip Freneau, entre
outros, que exaltavam as a¢des do marinheiro e viam na figura de Cristévao
Colombo “an originator of the United States |...], a precursor of modernity, a prophet, a
man of invaluable talent”” (STAVANS, 2001, p. 53-54).

Transferem-se tais atitudes impregnadas na lirica dos poetas mais
expressivos do século XVIII ao romance histérico estadunidense dos séculos
XIX e XX, nos padrdes estéticos do Romantismo e do Realismo. Inserida
nesses contextos, a producio hibrida de histéria e ficgao, segundo Ainsa (1991,
p. 82), resulta num romance forjador e legitimador de nacionalidades, crénica
fiel da histéria.

Quando o romance histérico ja havia cumprido, junto as demais
formas literarias, sua tarefa de formar identidades nacionais, e o Romantismo
comegou a ceder espaco a0 Realismo/Naturalismo, surgiram romances que, a0
lerem o passado de Colombo e suas a¢des, buscavam fazer uma reproducio
mimética do discurso edificador sob o qual a personagem e suas agdes foram
configuradas.

Nesses romances, ocorre a fusio do herdi ficcional e do modelo de
homem presente no pano de fundo histérico que caracterizou a fase tradicional
do romance histérico. Tal modalidade romanesca passa também a repercutir na
tematica do “descobrimento” em solo americano, como se pode observar na
relagio de romances americanos anglo-saxénicos da modalidade tradicional
exposto em nosso Quadro 1.

A caracteristica essencial para a producdo de romances histéricos nesse
periodo relaciona-se com a recriagio meticulosa da diegese espago-temporal na
qual as ac¢Oes narradas ocorrem. Isso faz com que a ordenacio e a sucessiao dos
acontecimentos arrolados na diegese sigam a sequéncia dada pelo discurso
histérico que as precedeu, gerando uma imagem do “real” em toda a sua
multiplicidade e fragmentacdo, comandadas por um narrador quase sempre
extradiegético.

Segundo expde Fernandez Prieto (2003, p. 132), “/a temporalidad diegética
se ajustaba o intentaba ajustarse a la temporalidad horigontal y cronoldgica del acontecer
historico. El tiempo de la historia se proyectaba metonimicamente en el tiempo del discurso en
la articulacion lineal de los acontecimientos diegéticos”™”. 'Tal manipulagio temporal
garante o efeito de mimesis buscado por tais produ¢des romanescas.

Desse modo, celebra-se, pela arte romanesca da “poética do
descobrimento” no norte da América anglo-saxoénica, o herofsmo de Cristévao
Colombo, o modelo de self-made man que a sociedade preza e necessita ao longo

" Nossa traducio livre: [...] um inaugurador dos Estados Unidos [..], um precursor da
modernidade, um profeta, um homem de incalculavel talento.

" Nossa traducgio livre: [...] a temporalidade diegética se ajustava ou tentava ajustar-se 2
temporalidade horizontal e cronolégica do acontecer histérico. O tempo da histéria se projetava
metonimicamente no tempo do discurso na articula¢io linear dos acontecimentos diegéticos.
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de seu processo de formagao. Exemplar, nesse sentido e contexto, ¢, ainda, a
obra Columbia (1892), de John R. Musick, dentro da segunda modalidade dos
romances histéricos actiticos: a tradicional, que derivou da classica primeira, ao
eliminar o pano de fundo e tratar de renarrativizar, no centro da diegese, o
proprio fato histérico e por subjetivizar o material histérico inserido na
tessitura romanesca com possiveis perspectivas intradiegéticas, em vozes auto
ou homodiegéticas.

O romance di continuidade as intenc¢des apologéticas da obra de
Cooper ao configurar, antes e durante as comemoracoes do quarto centenario
da viagem primeira de Colombo, imagens escriturais que buscam transformar o
sujeito histérico do século XVI em mito e modelo aos cidadios estadunidenses
do final do século XIX.

Na obra de John R. Musick ja é empregada a primeira alteracdo
importante nos pardmetros formais de Scott: as agdes das personagens
histéricas ficcionalizadas transformam-se no centro mesmo da narrativa. Essa
mudanga nos ditames do romance histérico scottiano realizou-se, em primeira
instancia, pelo francés Alfred de Vigny (27/03/1797-17/09/1863), em sua obra
Cing Mars (18206) e, também, no mesmo ano de 18206, pelo autor anénimo de
Xicoténcatl, na América, passando a ser gradativamente empregada a partir de
entio, como se pode observar também na literatura anglo-saxbnica norte-
americana.

O contexto no qual se publica a obra de John R. Musick, Columbia: a
story of the discovery of America (1892), é o das comemorag¢Ses do quarto centenario
da viagem de Colombo. Na obra, o “descobridor” é apresentado sob matizes
dignificantes. Colombo ¢é descrito pela voz e visio da personagem Hernando
Estevan, jovem 6rfdo cujo pai fora injusticado primeiro pelo irmio e depois
pelos mouros, por quem nutre um 6dio ardente como bom cristio e nobre
espanhol que é.

Em um dos didlogos entre o jovem e sua avd, a figura de Colombo
ganha os contornos que a obra lhe atribui: “ — What is he like?’ — Like a saint.
Ab, good granddame, I never saw such a face, so full of kindness and love! His grey eyes and
snow white hair and beard give him a saint-like look.”” (MUSICK, 1992, p. 12). A
imagem idealizada de Colombo se constr6i nessa obra, primeiramente, a partir
dos aspectos externos da personagem que chamam a aten¢do do garoto para,
em seguida, passar a evidenciar, também, caracteristicas da personalidade e do
carater desse homem. Nessa configuracdo, Colombo torna-se modelo e
inspiracao para o jovem que sonha um dia cruzar o oceano para salvar seu pai,
que, segundo cré, estd refugiado além do horizonte.

A dimensdao heroica de Colombo vé-se ainda maior quando o ja
estimado estranho acaba salvando a vida de Estevan numa corrida de touros. O

% Nossa traducio livre: — ‘Como ele é?” — ‘Como um santo. Ah, vové, nunca vi um rosto como o
dele, tio cheio de bondade e amot! Seus olhos cinzentos e seus cabelos e barbas brancos de neve
lhe dao um aspecto de santo.
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narrador, contudo, previamente anuncia o enlace dessas duas vidas: “bis light grey
eyes watched Hernando |...). Did his prophetic sonl read something in the bright lad, which
told him that the destiny of the child and the man was henceforth to be closely linked?”*”
(MUSICK, 1892, p. 19).

Ap6s Colombo ter salvado o garoto da morte, novas dimensdes do
her6i sao descritas pelos olhos gratos de quem ganha uma nova vida: “Never had
he heard tones more gentle, at the same time deep and firm, as if the speaker was one for
kings and princes to obey |...|. Realizing that he was in the presence of a superior being, he
became abashed and silent.””” (MUSICK, 1892, p. 24-25).

Assim, novamente, a0 se unirem as duas personagens numa relacio de
pai e filho, guiada por um sentimento superior, a modalidade tradicional do
romance histérico norte-americano anglo-saxonico que segue 0s pardmetros
tradicionais do romance historico é celebrada nesse ano especial da efeméride
do quarto centendrio da travessia ao Atlantico.

Na obra de John R. Musick (1892), ambas as personagens, o valente,
corajoso e fiel Hernando Estevan e o heroico Colombo — sintese de todas as
virtudes humanas e divinas —, sdo configurados como exemplos de se/fmade
man. Assim, Colombo ¢é festejado e glorificado na Europa e no norte da
América anglo-saxo6nica, por um lado, como o homem que expandiu todas as
possibilidades de realizacdes humanas e, por outro, como o precursor da
modernidade, o modelo ideal de homem que se constréi a partir das
dificuldades, tornando-se um vencedor.

Ainda no significativo ano de 1892, destaca-se a obra Columbus and
Beatriz, de Constance Goddard DuBois, a qual nos referimos com mais detalhes
na ultima subse¢do desta obra, ja que ela é a que, segundo nossa pesquisa,
inaugura a escrita de autoria feminina no tocante a tematica colombina —
aspecto da “poética do descobrimento” que incluimos na parte final de nosso
texto como nova rota aos oceanos entre nés ainda a serem conquistados pelas
leituras criticas de pesquisadores da producio literaria hibrida de histéria e
ficcao.

O petiodo em torno das comemoragdes do quarto centendrio da
primeira viagem de Colombo a América revela, pois, que o espago simboélico do
universo ficcional da “poética do descobrimento”, valendo-se da representaciao
discursiva, pelo emprego da potencialidade dos signos linguisticos para gerar
imagens do passado vivenciado por Colombo, foi dominado pela corrente
daqueles que concebem as acdes de Colombo como benéficas’

% Nossa tradugio livre: Seus claros olhos cinzentos observavam Hernando [..]. Sua alma
profética leu algo no brilhante garoto que lhe anunciasse que o destino do menino e o do homem
estaria doravante marcado a permanecerem fortemente ligados?

7 Nossa traducio livre: Nunca ouvira ele tons mais gentis, 20 mesmo tempo profundos e firmes,
como se o falante fosse alguém que devesse ser obedecido por reis e principes [...]. Percebendo
estar na presenca de um ser superior, ele se envergonhou e se calou.

' Nesse sentido, devemos destacar, neste nosso estudo, também, uma obra exemplar dessa
ideologia e modalidade, contudo escrita fora do 4mbito a que nos restringimos: trata-se do
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20s pPOVOS americanos.

Isso se deu ao se estabelecer, na literatura estadunidense — tanto na
lirica quanto na prosa —, uma tradicdo de exaltacio ao passado historico
vivenciado pelo navegante, convalidado pelo discurso poético de tantos
romances que evocam imagens heroicas de Colombo e suas a¢Ses, bem como
pela auséncia de uma tradicdo mais critica voltada as leituras do passado que
uniu europeus e autéctones americanos nas letras hispano-americanas daquela
época’’.

romance Columbus, publicado em 1875, e escrito pelo romancista italo-inglés Rafael Sabatini. Na
obra de Sabatini (1875), aparece ji empregada a alteragio mais importante nos pardmetros
formais de Scott: as a¢des das personagens histdricas ficcionalizadas transformam-se no centro
mesmo da natrativa. O romancista lanca mio da estratégia da descricio para, desde a primeira
pagina do seu romance, distinguir Colombo dentre os demais: “zhe man was well above the common
height, broad shouldered and long-limbed, fashioned in lines of great athletic vigour” |O homem era muito
acima da estatura mediana, ombros largos e membros longos, moldado em formas de grande
vigor atlético.] (SABATINI, 1875, p. 7). O percurso da histéria de Colombo, no relato de
Sabatini, inicia-se com sua chegada ao mosteiro de La Rabida, onde, desde o primeiro contato
com Frey Juan de Marchena, o marinheiro revela-se um predestinado: “How can_your paternity assert
that there is a Heaven and a Hell, never having seen them? — By faith and revelation’, was the grave answer.
Just so. And in my case, to faith and revelation I may add cosmagraphy and mathematics” [Como pode Vossa
Reveréncia afirmar haver um Paraiso e um Inferno, nunca os tendo visto? — Pela fé e pelas
Escrituras’, foi sua grave resposta. ‘Simples assim. E no meu caso, a fé e as Escrituras eu posso
adicionar a cosmografia e a matematica.] (SABATINI, 1875, p. 10). Essa jornada é, porém,
marcada por uma série de tormentos e dificuldades que, uma vez vencidas, revelam a
grandiosidade do cariter do “herdi”, e o valor da recompensa pela sua firme determinagio ¢é
revelada pelo narrador ao descrever a volta triunfante de Colombo de sua primeira viagem de
travessia ao Atlantico. O caloroso recebimento dos Reis Catélicos, em publico reconhecimento, é
a maior recompensa pelas a¢Ses louvaveis do navegador, que é convidado a sentar-se ao lado dos
soberanos, conforme ¢é descrito: “King Ferdinand smiled, as warm today as Colon had ever known bim
Srosty. “Too great for any but the greatest. Be seated, my Lord Viceroy’. He sat, and his glance, spuriously calm,
swept round the semi-circle of standing nobles.” O Rei Fernando sorriu de um modo acalentador como
Colombo nunca vira antes. ‘Grande demais para qualquer um, menos para o melhor. ‘Sente-se,
Senhor Vice-Rei’. Ele sentou-se, e seu olhar, superiormente calmo, moveu-se sobre o semicirculo
de nobres em pé] (SABATINI, 1875, p. 290). Nesse clima de louvor e reconhecimento, na
antevisao de um futuro ainda mais glorioso para o “herdi”, para os soberanos espanhdis ¢ para
toda a cristandade, Sabatini (1875) encerra seu romance. A narrativa deixa o leitor deslumbrado
ante as realizagGes do navegador, que vive intensamente os momentos de gloria que sua primeira
viagem ao “Novo Mundo” proporcionou-lhe, enquanto ji se fazem preparativos e promessas
para a segunda viagem.

' Nesse perfodo, em aberta confrontagio com os louvores dos europeus e dos estadunidenses,
destacam-se, dentro das obras ficcionais voltadas ao “descobrimento” nas letras hispano-
americanas, os versos do poema “A Colén”, de Rubén Darfo (escolhido para abrir a segunda
parte desta nossa obra). Trata-se de um poema esctito para servir de discurso a Darfo como
representante hispano-americano nas comemoragoes feitas na Espanha por ocasido do “IV
Centenario do Descobrimento da América”. Seus versos manifestam os dolorosos choques e
consequéncias tragicas da viagem de Colombo para o mundo americano pré-colombiano. O
poema de Dario (1977) trata, especialmente, das consequéncias das a¢des de Colombo para o
mundo indigena americano. Utilizando-se da figura de Colombo, a quem interpela em seus
versos, o poeta condena o massacre perpetrado pelos espanhéis em terras americanas, enquanto
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Nenhum outro pafs americano apresenta mais produgdes romanescas
dentro do universo da “poética do descobrimento”, antes da metade do século
XX, do que os Estados Unidos. Muitas dessas sdo, com poucas transformacoes,
produgdes que seguem as tendéncias da modalidade tradicional, a exemplo da
obra de Musick (1892) e de DuBois (1892).

Nessa mesma modalidade tradicional exaltadora, mitificadora e
apologética, encontramos imagens escriturais de Cristovao Colombo nas obras:
Columbus: or discovery day (1892), de John Kenton; Columbus (1893), de Martin F.
Morttis; Christopher Columbus (1893), de Henry Peterson; The catholic (1904), de
George Barton; Christopher Columbus (1911), de Joachim Campe; The road to
Granada: a story of adventure in the days of the Moorish wars in Spain (1931), de Arthur
Strawn; The son of Dolores (1945), de 1da Mills Wilhelm; To #he Indies (1949), de
Cecil Scout Forester; The velvet doublet (1953), de James Street.

Essa trajetéria cronoldgica dos romances da modalidade tradicional,
produzidos nos Estados Unida da América, seguramente, nio ¢ totalizadora,
mas serve, perfeitamente, a nossa intencdo de revelar que, décadas apos
décadas, essa tradi¢do seguiu seu percurso, instituindo toda uma linha
apologética romanesca na “poética do descobrimento”. Tal corrente
apologética, instaurada e fortemente cultivada nas letras estadunidenses, sofre,
contudo, nesse espaco geo-cultural, um abalo significativo no ano de 1987,
como consequéncia das ja imagens escriturais criticas/desconstrucionistas de
Colombo produzidas no universo literario hispano-americano e traduzidas ao
inglés, como defendemos em nossa tese O romance, leituras da historia: a saga de
Cristovao Colombo em terras americanas™ (2008).

o eu-lirico se dirige ao feitor primeiro, Colombo, relatando-lhe a vida harmoniosa dos nativos que
fora destruida pelas suas a¢des. Ao comparar as a¢des historicamente conhecidas de figuras
ilustres do mundo indigena, o eu-lirico revela que suas atitudes eram menos “barbaras” do que
aquelas realizadas pelos conquistadores. O referido poema encontra-se em: Dario, R. Canto
errante. México: Nueva Vision, 1977, p. 27-29.

Ao longo desta tese, procuramos revelar que a linha romanesca exaltadora e glorificadora do
“descobrimento” da América e de seu mentor — Cristévio Colombo — nasce, de fato, no
continente descoberto, na literatura estadunidense. Tais manifestagdes natrativas surgem como
pratica “exaltadora” dos feitos de Colombo, por romancistas norte-americanos anglo-saxénicos
ainda em pleno Romantismo, sempre reproduzindo o modelo canénico europeu do romance
histérico scottiano ou tradicional. Nessas obras, a configuragio discursiva de Colombo e seus
feitos serviram de modelo para o que hoje conhecemos como o self-made-man da sociedade
norte-americana anglo-sax6nica: homem que se constréi um vencedor a partir do enfrentamento
e superacio das necessidades e entraves que lhe sao impostos. A literatura hispano-americana, ao
contrario da norte-americana anglo-saxdnica, passou a explorar a tematica do encontro entre
europeus e nativos americanos em obras romanescas, com pouquissimas exce¢oes, somente por
volta do final da década de 1970, ja como consequéncia do que Fernando Ainsa (1988)
denominou de novo romance histérico latino-americano. Cristévio Colombo, a partir de entio,
passa a ser um personagem histérico recriado com bastante frequéncia na fic¢io hispano-
americana. O sucesso das narrativas hispano-americanas, e sua consequente tradugio a varios
idiomas, entre eles o inglés, e o surgimento de obras candnicas na temidtica colombina dentro
desta dessa linha contestadora, nas dltimas décadas do século XX, acabou rompendo o sistema de
reproducdo de modelos canbnicos europeus em solo americano. A modalidade do novo romance
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Desse modo, conseguimos estabelecer o momento de ruptura dessa
tradicio nas letras estadunidenses com a publicagio da obra The memoirs of
Christopher Columbus (1987), de Stephen Marlowe. Tal romance constitui-se no
que nods classificamos como “metafic¢dao historiografica plena” — a escrita
hibrida mais critica/desconstrucionista que se desenvolveu no ambito das
produgdes hibridas de historia e ficgdo.

Menton compara esse romance de Marlowe ao excepcional Los perros
del paraiso (1983), de Abel Posse, ¢ comenta: “[...] la novela de Marlowe es una
antobiografia ficticia de Colon muy divertida que subvierte todos los detalles conocidos y
desconocidos de la vida del Almirante. La subversion proviene del cuestionamiento filosdfico
del narrador [...]""” (1993, p. 63). Este questionamento — “What’s the purpose of
history” MARLOWE, 1987, p. 462) — atinge diretamente o amago do fazer da
histéria, cujos propésitos o narrador discute ao longo de toda a obra. Para isso,
utiliza-se de uma linguagem que, segundo a analise de Seymour Menton, “es u#n
delicioso tour de force lingiiistico en gune Colon se expresa en la jerga de los ochenta |...] de
acnerdo con la irreverencia de esa época [..]"*?” (1993, p. 64).

A presentificacio do passado, vista como um dos elementos essenciais
dos novos romances historicos e das metafic¢oes historiograficas, é alcancada
em The memoirs of Christopher Columbus (1987), entre outras varias estratégias
narrativas, pelo uso especial da linguagem pela qual o narrador autodiegético —
que assume a identidade e voz de Colombo — se expressa ao longo da narrativa
e da qual teremos, a seguir, a0 adentrarmos o universo ficcional de Marlowe,
exemplos bastante significativos.

Na opinido de llan Stavans, “The Memoirs of Christopher Columbus is a
rambunctions, 569-page travesty, an offering of metaficcional eccentricities set in seventeenth-
century Spain but with the admiral speaking in a contemporary Brookln accent’™”
(STAVANS, 2001, p. 75). A opinido do ctitico denota a estranheza que uma
producido de tal natureza “subversiva” causou no universo em que as
producdes de romances histéricos sobre Colombo sempre seguiram os moldes
tradicionais do canone europeu, com discursos voltados ainda a glorificacdo do
evento histérico e a aclamagao de seu protagonista.

histérico hispano-americano e da metafic¢io historiografica acabaram, desse modo, influenciando
as produgdes da tematica em todo o territério americano, levando romancistas norte-americanos
anglo-saxdes a questionar a exaltagio comum em romances historicos que celebravam os feitos
de Colombo e suas a¢oes para produzir, também, obras que buscam reler esse passado sob novas
perspectivas.

""Nossa tradugdo livre: [...] o romance de Marlowe é uma autobiografia ficticia de Colombo,
muito divertida, que subverte todos os detalhes conhecidos e desconhecidos da vida do
Almirante. A subversido provém do questionamento filoséfico do narrador [...].

"2 Nossa tradugdo livre: [...] ¢ um delicioso tour de force linguistico em que Colombo se expressa
na giria dos anos oitenta [...] de acordo com a irreveréncia dessa época.

' Nossa traducdo livre: The Memoirs of Christopher Columbus (As memérias de Cristévao Colombo)
¢ uma parédia rebelde de 569 paginas, uma oferta de excentricidades metaficcionais ambientadas
na Espanha do século XVII, mas com o Almirante falando com um sotaque contemporaneo do
Brooklyn.
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Ja no principio da narrativa, a voz enunciadora revela-se transgressora
das tipologias convencionais: I hate the sort of biography that goes: At the age of eight
the future Prime Minister (or Whoremonger, or Admiral of the Ocean Sea) had already
turned bis thoughts to the strife of nations (or sexual intercourse, or sea routes to the In-
dies.”*”” (MARLOWE, 1987, p. 6). Vemos que a voz que se manifesta, a0 paro-
diar a escrita autobiografica tradicional, posiciona-se contraria a esta pratica ins-
titucionalizada, deixando marcas de sua posi¢ao no discurso irénico e no signo
“odeio”, que resume seu sentimento em relagdo a tais escritas.

Sugerimos a leitura de nossa analise do romance de Marlowe incluida
em nossa obra O romance histdrico contemporineo de mediagio — entre a tradicao e o
desconstrucionismo — leituras da histéria pela ficcao (2017)".

Tomaremos, aqui, apenas um fragmento bem conhecido da histéria de
Colombo, registrada em seu didrio de bordo (1492-1493), que trata do
momento em que o marinheiro se vé salvo do motim dos marujos por haver,
finalmente, ouvido o grito de “terra a vista”. O teor inovador do discurso
metaficcional de Marlowe (1987) frente a toda a tradicio exaltadora e
apologética da Literatura estadunidense com relagio a “poética do
descobrimento” fica bem evidente nesse episédio do romance que natra o
momento do encontro com a terra desconhecida.

Sua chegada a ilha de Guanahani, em 12 de outubro de 1492, ¢
comparada a aventura de Neil Armstrong e seu pouso na lua. Por meio das
reflexdes do protagonista, podemos verificar tais rela¢cdes, como ocorre, por
exemplo, no fragmento abaixo:

Do I perhaps say, as I plant the royal banner on the beach, ‘One small step for a
Christian, one giant step for Christendons’, thus beating Neil Armstrong by almost
500 years? No, there are no half-billion T.V/. viewers around the world to watch me,
no periodical has purchased the serial rights to my adventures for a king’s ransom, no
publisher has advanced an even greater fortune for Columbus’s journal (so called), no
mission control exists to monitor my very move. Only the citizens of Palo, and a few

" Nossa tradugio livre: Detesto o tipo de biografia que diz assim: Aos oito anos de idade o
futuro primeiro-ministro (ou traficante de prostitutas, ou almirante do Mar Ocednico) ja conduzia
seus pensamentos para os conflitos entre as nagdes (ou para o ato sexual, ou para as rotas
marftimas para as Indias).

' Nessa obra tedtico-critica sobre a trajetéria do género romance histérico, publicada pela
Editora CRV, de Curitiba-PR, analisamos modelos representativos de romances historicos da
tematica colombina que foram produzidos segundo os parimetros que utilizamos para classificar
a producdo romanesca hibrida de histéria e ficgdo em cinco diferentes modalidades, das quais
quatro seguem em vigéncia na contemporaneidade: a tradicional, o novo romance histérico
latino-americano, a metaficdo historiografica e o romance histérico contemporineo de
media¢do. O romance de Marlowe (1987) é exemplar para a modalidade da metaficgio
historiografica, no segmento que denominamos “pleno”, ou seja: uma narrativa altamente
autorreferencial, constituida de um unico fio narrativo no qual os recursos metaficcionais — que
explicitam ao leitor os procedimentos de coleta, selecio e manipulagdo do material histérico
inserido na tessitura escritural — sobrepdem-se, inclusive, a renarrativizagdo dos fatos passados
mencionados na fic¢do.
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score people at that Peripatetic Royal Court visiting God-knows-where in Spain right
now, even suspect we have crossed the vastness on the Indian archipelago; 1 am
convinced,  with  fable  gold-roofed ~ Cipango  just over the  horigon.’*’
(MARLOWE, 1987, p. 199).

As anacronias sdo a marca preponderante do discurso parddico no qual
a nova versdo da chegada a ilha de Guanahani é relatada na voz de Colombo,
que remete a contemporaneidade, com mengao aos meios de comunicagio de
massa como a televisdo e os periédicos e as a¢des comerciais que este evento
poderia render-lhe hoje em dia.

A metafic¢io historiografica plena de Marlowe (1987) produziu efeitos
na estrutura geral da tematica em terras americanas anglo-saxonicas, pois, apos
sua publica¢io, podemos encontrar outros romances, no espago estadunidense,
que se alinharam as imagens escriturais ctiticas/desconstrucionistas de
Colombo, cultivadas na literatura hispano-americana a partir do final da década
de 1970, como adiante veremos.

Entre essas producdes criticas estadunidenses da “poética do
descobrimento”, podemos citar, como consta em nosso Quadro II, as obras
The Aztec chronicles: the true history of Christgpher Columbus as narrated by Quilaztli of
Texcoco (1995), de Joseph P. Sanchez; Pastwatch: the redemption of Christopher
Columbus (1996), de Scott Card Orson, como representantes exemplares da
segunda fase da trajetéria do romance histérico: a critica/desconstrucionista.
Nesse contexto estadunidense de escritas criticas/desconstrucionistas, a obra
The Aztec chronicles: the trne History of Christopher Columbus, as narrated by Quilaztli of
Texcoco™, publicada em 1995, do professor historiador Joseph P. Sinchez,
incorpora as mais significativas caracteristicas do que a critica designou como
“o novo romance historico latino-americano”, modalidade de escrita hibrida
inaugurada pelo cubano Alejo Carpentier, em 1949, que deu inicio a segunda
fase da trajetéria do romance histérico.

' Nossa tradugio livre: Por acaso eu digo, ao plantar o estandarte teal na praia, “Um pequeno
passo para um cristdo, um grande passo para o Cristianismo”, passando a perna em Neil
Armstrong em quase quinhentos anos? Nao, eu nio tenho meio bilhdo de telespectadores no
mundo inteiro assistindo ao meu feito, nenhum jornal adquiriu os direitos para publicat minhas
aventuras em troca de uma enorme soma em dinheiro, nenhum editor me fez qualquer
adiantamento milionario para o chamado Diario de Colombo, nio existe nenhum centro de
controle para monitorar todos os meus movimentos. Apenas os cidaddos de Palos e umas poucas
pessoas daquela corte real peripatética que deverdo estar em algum lugar da Espanha neste
momento suspeitam que eu atravessei a vastiddo do oceano até chegar a esta pequena e adoravel
ilha tropical, que deve fazer parte do arquipélago das Indias, pelo que imagino, com a fabulosa
Cipango e suas casas de tetos de ouro logo apés o horizonte.

"7 Para mais informagdes sobre esse romance, sugetimos a leitura do artigo de CELLA, T. N;
KLOCK, A. M. “Ressignificagdo do discurso histérico sobre Cristévio Colombo sob a ética de
Joseph Sanchez em The aztec chronicles: the true history of Christopher Columbus, as narrated by Quilaztli
of Texcoco (1995)”, publicado na Revista Rascunhos Culturais, v. 10, p. 31-52, 2019. Disponivel
em: https://revistarascunhos.ufms.br/files/2020/01/Rascunhos_v_10_n_19.pdf . Acesso em: 20
fev 2021.
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Na obra de Joseph P. Sanchez, busca-se a subversio da visio
hegemonica da histéria ao privilegiar, segundo a focalizagio adotada no relato, a
visao do autdctone sobre como foi construida a narrativa do “descobrimento”.
Na diegese, por meio de um enigmatico julgamento, a histéria de Cristévao
Colombo ¢ confrontada e interpelada: a representagio de Colombo como um
“her6i”, um “salvador” que trouxe a civilizacdo para a América é contestada e
suas supostas conquistas e empreendimentos sdo desmistificados pelo discurso
ficcional, o qual revela as consequéncias dessa acdo civilizatéria e o resultado da
heranca colonial as comunidades nativas.

Na composi¢do romanesca, acompanhamos o julgamento péstumo de
Cristévao Colombo que, logo apds a sua morte, em 1500, na cidade espanhola
de Valladolid, é imediatamente conduzido por trés espiritos gigantes, Tilini,
Tleume e Caudi, para ser julgado por suas agdes durante o transcurso da
conquista e da coloniza¢io da América. Seus inquisidores sdo trés sacerdotes
astecas, Tlacaellel, Yoanizi e Copil, que interrogam Colombo em busca da
verdade, conflito dramatico que permeia toda a extensao do eixo narrativo.

O romance The Agtec chronicles: the true history of Christopher Columbus as
narrated by Quilaztli of Texcoco (1995), de Joseph P. Sanchez, relata a trajetoria das
acoes de Colombo pela voz de Quilaztli, um historiador asteca nascido no ano
de Ce-Acatl, ou 1467, servo do imperador Monctezuma I e Monctezuma 1I.
Este jovem, que constitui personagem histérica ficcionalizada no romance,
relata, em primeiro plano e em voz homodiegética, o transito de Colombo entre
a vida e a morte.

Nesse estado, Colombo ¢é obrigado a comparecer diante do juizo final,
um tribunal composto pelas divindades do universo cultural do povo asteca.
Como recurso discutsivo, a voz enunciadora revela: “[...] #he gods Tilini, Tleume
and Caudi gave me the power to see 500 years into the future. My burden is to keep alive the
history of my peaple. That is my lot...”**> (SANCHEZ, 1995, p. 12).

Ante tal desafio, j4 cumprido no presente da narrativa, o jovem
historiador relata como foi possivel escrever sua cronica — o romance que se
tem em maos — e fazé-la sobreviver até chegar ao leitor: “I larned it, in an out-of-
body experience, for I was rended unconscions by the Azteca high priests |...]. 1t was they who
put me in contact with the spirits |...]. 1 wrote the history you are about to read, all of the
words and images in it are nothing than the spirit world’s views of man’s inhumanity to
man'” SANCHEZ, 1995, p. 12-13). Nesse estado de transe, o jovem Quilaztli
¢ transportado para junto de Colombo e passa a acompanhi-lo em todas as
suas aventuras.

% Nossa tradugio livre: [...] os deuses Tilini, Tleume e Caudi deram-me o poder de ver 500 anos
no futuro. Meu dever é manter viva a histéria do meu povo. Esse é o meu quinhio...

¥ Nossa traducio livre: Escrevo minha histéria enquanto aprendo-a, em uma experiéncia fora do
cotpo, pois eu fui privado de consciéncia pelos altos sacerdotes Astecas [...]. Foram eles que me
puseram em contato com os espititos [...]. Eu escrevi a histéria que estds prestes a ler, todas as
palavras e imagens aqui registradas nada mais sio que a visdio do mundo espiritual da falta de
humanidade do homem contra 0 homem.
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Sua enunciagdio manifesta-se em nivel intradiegético e em voz
homodiegética, revelando a sua missdo: “[...] write the history of the past, present and
Sfuture of the encounter between the Discoverer’s people and Indian America™”
(SANCHEZ, 1995, p. 27), sendo o registro dessa cronica o livro que o leitor
dispde em maos.

O relato volta-se ora para o presente da narrativa, revelando o que se
passa no julgamento de Colombo, e ora acompanha o transe do historiador,
que segue os passos do navegante em seus anos de peregrinacdo em busca de
apoio a seu projeto de navegacio.

Em um dos eixos, constroem-se imagens do passado europeu da época
das grandes navegagbes, das intrigas e guerras em que viveu Colombo; em
outro eixo, estas experiéncias sio confrontadas com aquelas vivenciadas pelo
povo asteca ao longo dos séculos. Essa organizacdo nem sempre é totalmente
clara e fusdes entre os dois mundos percorridos pela mente do narrador
ocorrem com frequéncia devido ao estado em que este se encontra, imprimindo
a0 romance um teor experimentalista bastante semelhante as produgdes
hispano-americanas.

Quando a “experiéncia fora do corpo” vivenciada pelo narrador atinge
o ano de 1506 e este presencia os momentos finais de Colombo em Valladolid,
os diferentes tempos narrativos se conjugam e o jovem historiador concentra-se
na visao do julgamento do descobridor no tribunal a-histérico presidido pelos
deuses astecas. A intertextualidade com E/ arpa y la sombra (1979) é clara: na
obra de Carpentier, contudo, ¢ a Santa Congregacio dos Ritos, no Vaticano,
que preside o processo de pedido de canonizag¢io de Colombo, enquanto na
obra de Joseph P. Sinchez, as a¢bes do “Almirante” sio julgadas pelas
divindades astecas, no meio de uma clareira na selva americana, a fim de
permitir-lhe ou nido o repouso eterno.

Os recursos da parédia e da carnavalizagdo utilizados por Carpentier
para narrar o fato histérico do julgamento da causa de Colombo sdo, da mesma
forma, instaurados no relato puramente ficcional do romance norte-americano
que dialoga com a obra de Carpentier: “The Colombianistas created and hero and they
bave attemped do deify him |...). They wanted do matke bim a Saint because his Discovery of
us began the spread of Christianity to the New World”'” (SANCHEZ, 1995, p. 131),
relata o jovem historiador ante o tribunal.

Da mesma forma como no relato de E/ arpa y la sombra, nesse momento
da narrativa, ouve-se um coro de vozes dissonantes, pois a esse tribunal
comparecem as mais relevantes personagens do “Velho” e do “Novo Mundo”
que, na aventura do “descobrimento” e mesmo depois dela, estiveram ao lado
do marinheiro, ou sofreram as consequéncias de suas a¢oes. Entre eles, figuram

% Nossa traducio: [...] escrever a histéria do passado, presente e futuro do encontro entre os
povos descobridores e os indigenas americanos.

" Nossa tradugio livre: Os Colombistas ctiaram um herdi e tentaram diviniza-lo [..]. Eles
tentaram fazer dele um santo porque o seu descobrimento acerca de nossa existéncia expandiu o
Cristianismo para o Novo Mundo.
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as personagens Diego e Fernando Colombo, Martin Alonso Pinzén, Alonso
Sanchez, Bartolomé de las Casas, Rodrigo de Triana, a rainha Isabel, entre
outras personagens do universo ameticano.

VisGes antagonicas das acdes de Colombo e seus seguidores sio
expostas nas falas intercaladas e sobrepostas das personagens em defesa ou
acusacdo do “descobridor”. O discurso polifonico reina absoluto e, como na
histéria, um veredicto conclusivo sobre as questoes levantadas acerca das acOes
de Colombo e suas implica¢des para a humanidade nio chega a ocorrer. O
navegador vaga sem destino, sempre sujeito a novas acusa¢oes e sempre alvo de
interesses de diferentes grupos.

The Asztec Chronicles é elaborado para um publico juvenil, entretanto, a
obra ultrapassa tais limitagdes ao revelar um primoroso trabalho de andlise,
leitura e interpretacio documental e bibliografica dos registros histéricos do
contexto do “descobrimento”, com énfase no Didrio de Bordo (1492-1493), de
Cristévao Colombo, no qual consta o primeiro registro escrito do contato do
homem europeu com a América e seus habitantes.

Além disso, a obra ¢é caracterizada por um profundo trabalho de
experimenta¢io formal e linguistica, em que a postura critica permeia o trabalho
de manipulagio do material histérico inserido na diegese que passa por um
processo aberto de contestacdo e desconstru¢io, assemelhando-se as escritas
criticas da literatura hispano-americana nesse contexto da “poética do
descobrimento”.

Cabe mencionar ainda que, com relacio as escritas criticas sobre
Colombo, a por¢ao anglo-saxdnica da literatura americana produziu, também
no Canada, a partir da década de 1990, obras criticas com relacdo a tematica
colombina, sendo os romances The heirs of Columbus™ (1991), de Gerald Vizenor
e The Accidental Indies (2000), de Robert Finley bons exemplares dessas imagens
escriturais de Colombo ressignificadas pela fic¢io.

O universo cultural dos autéctones ameticanos é também enfocado na
obra do mestico Gerald Vizenor — descendente de imigrantes franceses do
Quebec e dos nativos Chippewa. Em sua obra The beirs of Columbus (1991), o
romancista cria, na ficcdo, um espaco para a manifestacio da voz dos
descendentes mesticos de Colombo, concebidos, segundo relata o narrador, de
sua relagdio com Samana, uma divindade nativa com quem Colombo
relacionou-se na sua primeira viagem a América.

> Para uma compreensio mais ampla desse romance sugerimos a leitura da dissertagio de
Rubelize da Cunha (2001), Rewriting forgotten histories: the heirs of Columbus and “a coyote Columbus story,
defendida na Universidade Federal de Santa Catarina — UFSC. Nela, a pesquisadora concentra-se,
especificamente, nas teorias contemporaneas do descontruccionismo de Derrida e nas teorias
pés-colonialistas de Edward Said (1993), Homi K. Bhabha (1994) entre outros, na intengdo de
revelar como tais teorias, empregadas como suporte para a analise literaria, auxiliam no
entendimento de formas alternativas de resisténcia e de enfrentamento aos discursos
imperialistas. Tais inten¢des se revelam ao longo da analise do conpus selecionado para a realizagdo
da sua pesquisa: o romance The heirs of Columbns (1991), de Gerald Vizenor e a narrativa de
tradicio amerindia oral “A coyote Coluntbus story” (1992), de Thomas King.
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Os descendentes dessa relagio sio tricksters'”, e catregam em seu
sangue os genes das velhas histérias e uma “irradiacio azul” que os torna
capazes de grandes prodigios. Essas figuras hibridas tornam-se a grande nacio
mesti¢a, que resulta do encontro entre representantes do “Velho” e do “Novo
Mundo™: sio eles os “herdeiros” de Colombo.

Em The heirs of Columbus (1991), Gerald Vizenor apresenta aspectos
como a mesticagem, a hibridizagdo e a fusdo das culturas amerindias desde a
“aventura descobridora” de Cristévido Colombo até a contemporaneidade.

Na ficcdo de Vizenor, as personagens #rcksters, ou herdeiros de
Colombo, rednem-se anualmente para celebrar o encontro entre os mundos e
contar as histérias que levam no sangue, mantendo as tradi¢des orais da tribo
de sua primeira mie e manter ativos os genes que herdaram do “descobridor”,
os quais lhes garantem a irradiacdo azul que deles emana e que os faz capazes
de realizar faganhas. Seu valor mais supremo ¢é a memoria que resgata suas
histérias do passado e os faz sobreviver, pois a cada encontro “[...] Zhere were
more stories to remember in the blood™>*” (VIZENOR, 1991, p. 27), conforme se
relata no infcio do romance.

A obra de Vizenor compreende duas acOes distintas e cada uma delas
compde uma parte da narrativa: a primeira concentra-se nas agles dos
“herdeiros” em recobrar a sua identidade. Nesse sentido, eles partem em busca
do passado, pelos apelos 2 memoria para, segundo mostra a andlise de Cunha,
“retell the story of the admiral and resurrect their past”” (2001, p. 30). Além desta
preservagio da memoria coletiva pela oralidade, os herdeiros de Colombo
também vdo em busca das fontes de sua identidade.

Assim, Felipa Flowers, uma das #ricksters, é assassinada quando busca
reaver os restos mortais de Colombo e os de Pocahontas. Esse acontecimento
provoca uma mudanca de estratégia nas acoes dos herdeiros de Colombo, que
se ddo conta de que “[...] recovering their origins was not a successful strategy. |...]
instead of recovering their past, the heirs invent their origins by creating the crossblood nation
on a hybrid tribal identity””” (VIZENOR, 1991, p. 31).

Desse modo, na segunda ac¢do, sem abandonar as tradi¢oes orais da
cultura autéctone americana de Samana — mie dos herdeiros — nem deixar de
valorizar as “fontes” historicas tdo importantes no universo de Colombo — o

'3 Segundo os registros de Cunha (2001, p. 9), os tricksters sdo figuras anormais e ambiguas que
integram o universo do folclore amerindio. Eles sdo capazes de fazer truques e de assumir tanto
uma forma humana quanto animal, podendo ser criador ou destruidor, heréi ou anti-herdi.
Contudo, podem ser vitimas de seus proprios truques. Estas figuras miticas do mundo amerindio
possuem a caracteristica especial de existir fora da dicotomia bindria e hierarquica de herdis e
anti-herdis, da linguagem imperialista de bons/maus, sagrado/profano, podendo, assim, set
inseridos no contexto contemporaneo das nog¢oes de desconstrutivismo.

1% Nossa tradugio livre: [...] havia mais histérias a serem lembradas no sangue.

1% Nossa tradugio livre: [...] recontar a histéria do Almirante e ressuscitar seu passado.

"% Nossa tradugdo livre: [...] recobrar suas otigens nio foi uma estratégia bem-sucedida. [...] ao
invés de recobrar seu passado, os herdeiros passam a inventar suas origens, criando uma nagio
mestica, de uma identidade tribal hibrida.
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pai dos tricksters —, os mesticos decidem abrir-se para a realidade
contemporinea, constituindo um povo consciente de seu passado e apto as
acoes de resisténcia no presente, baseados no fato de que nido hd uma
identidade pura e tnica e que qualquer individuo que compartilha dos valores
da comunidade possui uma identidade hibrida. Tal fato os torna integrantes da
grande nacdo mestica constituida pelos herdeiros de Colombo.

Em The heirs of Columbus (1991), Vizenor cria uma narrativa parddica do
discutso europeu catélico ao reinventar a tradi¢do biblica da criagio do homem,
fazendo com que os pais da raca humana deixem de ser Adao e Eva para serem
as figuras de uma divindade tribal americana e o marinheiro Cristévao Colom-
bo, para abordar o tema da busca da identidade por parte das nagdes mestigas
americanas no ambito da “poética do descobrimento”.

O discurso ficcional, a0 mesmo tempo em que estabelece
intertextualidade com o biblico, subverte concepgdes e revela outras
possibilidades ao mencionar que “Jesus Christ and Columbus are Mayan’, said
Felipa””” (VIZENOR, 1991, p. 26). Imagens mitificadas do navegante europeu
sdo, pois, reelaboradas pela fic¢do, gerando, inclusive, a hibridizacio dessas com
as novas possibilidades que o discurso parddico evidencia. Colombo é, na
ficcdo de Vizenor, um integrante da nova comunidade, “a crossblood; a descendant
of Mayan and Jewish peoples”™” (VIZENOR, 1991, p. 31), que pode, desse modo,
compartilhar da identidade “inventada” por seus herdeiros, pelo sincretismo
que suas novas imagens congregam.

As estratégias narrativas empregadas por Vizenor apoiam-se na
parédia, na intertextualidade, na heteroglossia, nas anacronias deliberadas, na
linguagem ironica e no discurso polifonico — que da espago a manifestacio da
voz de inimeros #ricksters a0 longo da narrativa. Tais estratégias aproximam o
romance canadense das obras hispano-americanas da “poética do
descobrimento” produzidas nas décadas de 70 e 80, do século XX, em seu
intento de produzir leituras alternativas do passado, acrescentando-lhe novas
petspectivas e discutindo o tema da identidade dos povos americanos com base
no processo de mesticagem.

Nessa segunda etapa da histéria dos trikcters, ha uma abertura para a
vivéncia da transculturalidade, necessiria as comunidades mesticas de nosso
continente. The beirs of Columbus (1991) pode ser visto como modelo de obra na
qual prevalece a confluéncia de fic¢io, histéria e cultura dos amerindios num
processo de ressignificacdo do passado pela fic¢io.

Ja na obra de Robert Finley, The accidental Indies (2000), busca-se retratar
desde a infancia de Colombo até os tempos apds sua primeira viagem ao novo
continente. Contudo, a narrativa se constréi a partir de determinados recortes
da vida do marinheiro. Assim, ao passar de um evento para o préoximo, realiza

' Tradugio nossa livre: Jesus Cristo e Colombo sdo maias’, disse Felipa.
' Nossa tradugio livre: [...] alguém de sangue mestico; um descendente dos povos maia e judeu.
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um salto repentino no tempo: ¢ a elipse, estratégia recorrente na obra de Finley
e que serve como base para a estruturagio do relato.

Notamos, nessa obra, que a elipse se inter-relaciona com o “pacto” de
leitura almejado, evidenciado pelo intenso didlogo que ocorre entre o narrador e
o narratario — responsavel pelo preenchimento das lacunas deixadas pelo
narrador sobre o que poderia ter ocorrido nesse espago temporal nio aludido,
evidenciando o aspecto metaficcional do romance.

As primeiras frases do romance sio o canto da baba, que busca fazer
adormecer o bebé Colombo. Por meio da alegoria, os versos do canto
descrevem a chegada de Cristévao Colombo a América. Este capitulo inicial se
chama “Departure”, pois se relaciona, diretamente, com o sonho de Colombo e
com a despedida da baba que, ao sair de cena, fica na porta das incertezas.
Ocortre, entdo, a primeira elipse da obra, que transfere as a¢des da narrativa
para anos mais tarde. Aparece um Colombo ja adulto, morando com seu irmio
Bartolomeu, em Lisboa.

Assim, sucedem-se inumeras elipses, que possibilitam ao narrador
jamais aludir a qualquer episédio da vida de Colombo que ndo tenha respaldo
histérico. Em inimeras ocasiGes, a historia é narrada a partir da propria visio
do protagonista, Colombo. Relatam-se, nessas ocasides, questionamentos, em
didlogo com o leitor, sobre qual seria a dimensio da Terra. O assunto se
estende também para questOes relativas ao Atlantico: “How wide is the Ocean
Sea?””” (FINLEY, 2000, p. 13). Nesse assunto se debruga Colombo, lendo,
fazendo anotac¢des e marcando, com a pointing hand [mio que apontal, pontos de
seu Imago Mundi. O local ja ndo é mais Porto Santo, onde se encontrava o
protagonista no inicio da reflexdao, mas, sim, a ilha da Madeira.

As anotagGes com a pointing hand ndo sio apenas apontamentos que
devem ser lembrados mais tarde, mas, segundo o narrador, ¢ o préprio
Colombo “dismenmbering himself into marginal notes”” (FINLEY, 2000, p. 15). Ou
> sendo associado aos esctitos, sao suas vontades filtrando as
informagbes. Nesse jogo de perspectivas, o narrador revela que essa pointing
hand ainda é mais: uma sociedade, uma cultura que cria e se engendra a partir de
um mundo de fantasias, de zzbus e mentiras criadas para manipular segundo
seus desejos de riquezas, levando o “Novo Mundo” a marginalidade.

Nesses trechos, sio descritas “monstruosidades” que habitariam todo o
além-Atlantico, sob o viés da fantasia e da imaginagio. Colombo, cansado de
seus estudos, ainda persiste neles, e o narrador continua filosofando sobre a
pointing hand: “no less a thing than the constellation under which Columbus will greet the
unknown Other on the shores of the New World*” (FINLEY, 2000, p. 18). Sio os
sonhos de Colombo que se mesclam com os anseios de um mundo e, num

seja, ¢ o seu “eu’

¥ Nossa tradugio livre: Quio vasto é o Mar Oceano?

'“ Nossa tradugio livre: [...] decompondo a si mesmo em anotagdes marginais.

"I Nossa tradugio livre: [...] nio é nada menos que a constelagio sob a qual Colombo saudara o
Outro desconhecido na costa do Novo Mundo.
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fluxo desconexo de visGes, aparece Colombo ainda trabalhando sobre seus
livros, ja tarde, na mesma atividade, contudo, em um novo local.

A narrativa, nesse jogo intenso entre a realidade vivida pela
personagem e os seus préprios sonhos e ambigdes, sofre nova progressio
eliptica: a cena passa a ter como ambiente a Santa Fé, e o tempo ¢ o crucial ano
de 1492.

Nas instancias narrativas seguintes, sdo apresentados novos momentos
em que a realidade se mescla com o sonho: revelam-se, entdo, imagens que
preconizam o futuro. Descreve-se um sonho de Colombo, no qual ele ja esta
iniciando sua viagem para o “descobrimento” das novas terras, misturando-se
com a narra¢do das agbes que, por outra elipse, presentifica os momentos da
viagem do “Almirante” rumo ao oeste, ja em andamento nesse NOVoO avango na
narrativa.

O discurso presente no romance de Finley desconstréi a histéria da
vida de Colombo ¢ a reescreve, calcando-se nos fatos, locais e datas registradas
pelo discurso histérico, narrando-os de modo que o leitor se dé conta de que
sua imagem heroica é uma construgio ficcional. A primeira vista, a narrativa de
Finley irmana-se com o discurso de glorificacio do herdi presente em grande
parte do discurso historico tradicional; mas, pela estrutura do romance,
inserem-se nele, meticulosamente e pelo emprego de estratégias metanarrativas,
caracteristicas que tornam o herdi mais humano, talvez até, em certo ponto,
cruel, e, sobretudo, voltado para seu proprio “eu”, para seus proprios sonhos e
desejos — um fanatismo que o fez deixar para tras aqueles que passaram por sua
vida.

Assim, no romance, por um lado, busca-se humanizar o herdi e, por
outro, mantém-se as imagens instituidas pela cultura e pelos discursos da
histéria oficial, revelando-se a presenca da dialética da celebracio do herdi
contraposta a alguns dos elementos dessacralizadores dessas imagens no
mesmo romance.

Tal efeito ¢é alcancado pela conjuncdo da narrativa de agdes bem
conhecidas da vida de Colombo com a inser¢do, nesse relato, sem qualquer
marca textual visfvel, de seus sonhos, suas alucina¢des, seus delirios: um jogo de
focos narrativos que consegue evidenciar a conjunc¢io dessas dicotomias.

O fortalecimento das modalidades criticas que ressignificam o passado
vivenciado por Colombo na literatura, cultivadas, em primeiro lugar, no
contexto da América Hispanica — no final da década de 1970 e que, no final da
década de 1980, como vemos no Quadro Il anteriormente exposto,
estenderam-se ao ambito anglo-sax6nico da América — levam essa por¢io do
continente colonizado a vivenciar, da mesma forma que a hispano-americana, a
terceira fase da trajetéria do romance histérico: a critica/mediadora.
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Tal fase, na literatura hispano-americana, instaura-se em 19807, mas,
na anglo-sax6nica norte-americana, tem suas primeiras evidéncias com as obras
1492: a novel of Christopher Columtbus and his world (1990), de Newton Frohlich; The
crown of Columbus (1991), de Michael Dorris e Louise Erdrich; Bay of arrows
(1992), de Jay Parini; e The discoveries of Mrs. Christopher Columbus: his wife’s version
(1994), de Paula DiPerna. Comentamos mais sobre a obra de DiPerna na se¢io
final desta obra, revelando-a como escrita romanesca exemplar dessa
modalidade mais atual das escritas hibridas de historia e ficcio na literatura
estadunidense.

A obra estadunidense mais recente que se volta a ressignificacdo dos
eventos que marcaram os primeiros encontros e enfrentamentos entre europeus
e tribos autoctones da América é Encounters Unforeseen: 1492 Retold, escrita em
2017, por Andrew Rowen. Hsse romance apresenta uma narrativa hibrida de
histéria e fic¢do a partir da ficcionalizagdo da viagem de Cristévio Colombo e
seus primeiros contatos com os nativos americanos.

Os eventos ressignificados pela ficgao sdo revelados ao leitor a partir de
uma perspectiva bicultural, apresentando as crengas, pensamentos e ag¢oes,
tanto dos nativos quanto de Colombo e outros europeus reconfigurados na
ficcdo. Sua escrita ¢ baseada em fontes historicas e estudos antropolégicos.

A diegese alterna perspectivas ao focalizar alternadamente trés chefes
tainos (Caonabd, Guacanagari e Guarionex), um jovem taino capturado por
Colombo, a rainha Isabel e o rei Fernando da Espanha, e o préprio Colombo.
A narrativa aborda a educagdo, os amores, 0s casamentos e outras expetiéncias
de vida que cada personagem trouxe a esses “encontros imprevistos”, assim
como seus medos, surpresas e objetivos nos anos de 1492 e 1493.

A diegese proposta inclui, também, as visdes da “descoberta” da
Europa pelos nativos tainos, quando Colombo leva prisioneiros da tribo taina
em sua viagem de regresso a Espanha. Ao longo da narrativa, as personagens
autéctones tafnos nao sio meras vitimas ou apenas ndmeros, mas, sim,
personalidades e atores comparaveis aos europeus.

A obra amalgama cenas e didlogos de registros historicos,
frequentemente incorporando textos de fontes primarias. Assim, o leitor
depara-se com a rainha Isabel que trama seu casamento, discute com Fernando
sobre quem tem mais poder e cria guerras para expandir seus reinos. Os chefes
tainos tém varias esposas para consolidar seu poder, batalham pela mio da
linda autéctone Anacaona e combatem invasores no Caribe. Um desconhecido,
Colombo, realiza uma importante viagem, casa-se por interesse, sofre uma
década de rejeicio e ridiculatizagio e ensina o cristianismo aos nativos, dando
inicio a rixa entre a religido cristd e os espiritos e crengas dos nativos.

' Nossa pesquisa centrada na temética da produgio romanesca da “poética do descobrimento”
aponta como obra inaugural dessa modalidade mais atual do romance histérico, cujas producoes
vinculam-se a tematica por nés estudada, o romance uruguaio Crinica del descubrimiento (1980), de
Alejandro Paternain.
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Andrew Rowen ¢é formado em Direito, pela universidade de Harvard, e
trabalhou durante quase 30 anos em um dos maiores escritérios de advocacia
de Nova lorque, até se aposentar para escrever Encounters Unforeseen: 1492 Retold
(2017). Durante seis anos, Andrew pesquisou sobre os registros histéricos do
passado de 1492 e visitou as localidades do Caribe, Europa e do Atlantico,
territérios onde os eventos sobre 0s quais narra aconteceram no passado.

Assim, esteve, inclusive, em sitios arqueolégicos onde viviam as tribos
taino, no Haiti e na Republica Dominicana. Sua obra da, assim, seguimento as
producoes da segunda fase do romance histérico: a critica/desconstrucionista,
inaugurada, nos Estados Unidos da América, em 1987, por Stephen Marlowe.

Pelo exposto nesta subsecdo, observamos que a literatura
estadunidense contempla, pois, todos os tipos, fases e modalidades de
romances historicos dentro do contexto da “poética do descobrimento”.

Essa ¢ uma excepcionalidade, pois, em nenhuma outra literatura
nacional, as imagens escriturais de Cristovao Colombo produzem esse oceano
imenso de produgdes entre nds. Tal fato nos possibilita estudar a propria
trajetoria na histéria do género romance histérico nesse contexto geografico
restrito. A literatura estadunidense é, dessa maneira, o espago escritural mais
amplo e variado das imagens escriturais de Colombo do qual temos
conhecimento e constitui-se, assim, num campo frutifero de estudos da
trajetéria do género e das imagens do marinheito que aqui procuramos
sintetizar.

Na sequéncia, vejamos como essas imagens laudatérias primeiras — das
modalidades classica scottiana e tradicional — das escritas estadunidenses refleti-
ram-se, quase um século depois, na literatura espanhola. Esse é o espaco geo-
grafico que proporcionou os eventos histéricos tantas vezes ja recriados na fic-
¢a0.

Também observaremos, nesse espaco geografico, histérico e cultural,
como — da mesma forma que na por¢do anglo-saxénica americana —, aos
poucos, essas visoes ficcionais laudatérias que tratam dos primeiros encontros e
enfrentamentos entre espanhdis e nativos americanos comecam a alinhar-se
com perspectivas criticas que ressignificam esses eventos de 1492, pelo
emprego da mediagio.

3.2 DAS ONDAS EXALTADORAS AS MARES MEDIADORAS:
COLOMBO NA LITERATURA ESPANHOLA

A tradi¢@o exaltadora e apologética estadunidense, voltada as leituras da
histéria pela fic¢do sobre o contexto dos primeiros contatos entre nativos ame-
ricanos e a tripulagdo espanhola comandada por Cristévao Colombo, em sua
primeira travessia ao Atlantico, realizada em outubro de 1492, estende-se as
obras produzidas na Espanha do comego do século XX, conforme nossas pes-
quisas tém mostrado. (FLECK, 2005, 2008, 2017).
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Na literatura espanhola contemporanea, conforme os estudos que
temos tealizado no ambito das leituras do “descobrimento” da América na
ficcao desde 2003 — seguindo aquela ja efetuada por Heloisa Costa Milton, que
resultou em sua tese Histdrias da historia: retratos literdrios de Cristdvao Colombo,
defendida na USP, em 1992 —, a exaltacio e a apologia, tipicas nas produ¢des
estadunidenses que se voltam ao marinheiro Cristévao Colombo e suas ac¢oes,
incidem, no contexto europeu, sobre o estado espanhol, na figura dos Reis
Catélicos.

Desse modo, essas produ¢des romanescas espanholas consagram, na
escrita hibrida de histéria e ficgdo, as agdes dos Reis Catdlicos, Isabel e
Fernando, e toda a sua empresa de unificagdo politica, religiosa e linguistica do
territério espanhol, cuja empresa é, em seguida, também, levada aos contextos
de conquista e coloniza¢do da América.

No Quadro III, que expomos abaixo, sintetizamos algumas das mais
significativas ocorréncias da producdo de imagens escriturais de Cristévao
Colombo no contexto do romance histérico espanhol no qual reverberam, a
principio, os ecos exaltadores, mitificadores e apologéticos das producdes
estadunidenses do século XIX para, gradativamente, no final do século XX,
apatecerem obras na modalidade ctitica/mediadora.

No contexto espanhol, contudo, a diversidade de expressdes
romanescas sobre as a¢des do marinheiro que cruzou o Atlantico a servigo dos
Reis Catélicos em 1492 é bem mais restrita, conforme podemos observar nas
modalidades do romance histérico que essa literatura nacional tem cultivado ao
longo de décadas.

Quadro 3 — Produc¢des romanescas sobre Cristévao Colombo na Literatura
Espanhola

3 FASES DO ROMANCE HISTORICO

1- Fase: acritica 2- Fase: 3- Fase:
De 1814, com critica/desconstrucionista critica/mediadora
Waverley, de Scott, até De 1949, com E/ reino de este Desde a década de 1980,
0s nossos dias mundo, de Alejo Carpentier, até | com as reacdes do pos-
0s nossos dias boom, até os nossos dias
5 MODALIDADES DE ROMANCES HISTORICOS
1- Romance 2- Romance 3- Novo 4- Metaficgao 5- Romance
histérico histérico romance historiografica histérico
classico tradicional histérico contemporane
scottiano latino- o de mediagao
americano

“IMAGENS ESCRITURAIS DE COLOMBO”:
OCORRENCIAS NA LITERATURA ESPANHOLA

Romances historicos tradicionais Romances histéricos
contemporineos de mediagio
- En Busca del Gran Kan (1928), de - El manuscrito Carmesi (1990), de
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Vicente Blasco Ibafiez; Antonio Gala;
- E/ caballero de la virgen (1929); de Vicente - Cristdbal Colon Liora por ti la tierra
Blasco Ibafiez (1992), de Herndndez Ramon;
- Cristdbal Colon (1940), de J. Poch y - E/ diltimo manuscrito de Hernando Colin
Noguer; (1992), de Vicente Mufioz Puelles;
- Colon nacid en América (1948), de J. M. - E/ secreto de Colon (1994), de Luis Maria
Zuloaga e Y. de Marroquin; Carrero;
- Cristdbal Colon. Evocacion del Almirante de - Carta del fin del mundo (1998), de José
la Mar Océana (1963), de Felipe Ximénez Manuel Fajardo;
de Sandoval,
- E/ enigma de Cristobal Colon (1964), de - Colon a los gjos de Beatriz (2000), de
Renato Llanas de Niubo; Pedro Piqueras;
- No serdn las Indias (1988), de Luisa - La pérdida del paraiso — trilogia —
Lopez Vergara; (I- Guanahani, 11- E/ fuerte Navidad, 111-
Caribe) (2002), de José Luis Mufioz;
- Yo, Colon (1991), de Vicente Mufioz; - La ruta de las tormentas: diario de a bordo
de Hernando Colén (2005), de Paula
Cifuentes;
- Isabel, reina de América (1999), de - La Tumba de Colén (20006), de Miguel
Sorkunde Frances Vidal; Ruiz Montafiez'!;
- Cristdbal Colon — Rumbo a Cipango (2002), - Colon, el Impostor (2006), de Luis
de Edward Rosset. Melero;
- Anacaona: la siltima princesa del Caribe
(2017), de Jordi Diez Rojas™.

Fonte: Elaborado pelo autor em 2020.
*1: Escritor espanhol radicado na Republica Dominicana.
*2: Romancista espanhol residente na Republica Dominicana desde 2006.

Ao observarmos o Quadro III sobre a producio espanhola das
imagens escriturais de Colombo e dos eventos de 1492 ficcionalizados,
notamos que a producio de romances nesse espaco histérico-cultural da
Espanha revela uma produgdo dicotémica de retratos do marinheiro num
processo que se iniciou em 1928, na escrita de Vicente Blasco Ibéfiez, e que se
estende até a producio do século XXI, numa escrita de romances historicos
contemporaneos que se ajustam as premissas da modalidade mais atual de
escritas hibridas de histéria e ficcdo que nomeamos de romance histérico
contemporaneo de mediagao.

Pelas ocorréncias da producdo de imagens escriturais de Colombo
encontradas em nossas pesquisas, que ndo pretendem ser totalizadoras, e
certamente ndo o sao, constatamos que a figura do marinheiro, ao ser recriada
na prosa espanhola da segunda década do século XX, conquistou, como se
poderia esperar, um espaco prestigiado de configuragdes entre os literatos das
letras espanholas dessa época.

A entrada de Colombo na producgdo romanesca espanhola deu-se de
forma semelhante ao que passou na literatura estadunidense. A personagem his-
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torica Cristovido Colombo contava ja com produgodes literarias — liricas e dra-
maticas — antes de 1928, literatura espanhola, quando se produz o primeiro ro-
mance que renarrativiza suas acOes. Ndo podemos deixar de mencionar, tam-
bém, que a Espanha é o espago inaugural das imagens autoescriturais do mari-
nheiro — produzidas desde o seu Didrio de bordo (1492-1493) as demais escritas
colombinas consideradas fontes historicas — bem como o ber¢o das producdes
autobiograficas da personagem, com a primeira biografia de Colombo, escrita
por seu filho Fernando Colombo.

Dessa maneira, como evidencia a recorréncia de romancistas a esse
tema, essas producoes chegaram a se constituir em uma tradi¢do como ocorreu
nos Estados Unidos, espaco no qual os poetas do século XVII ja instituiram a
consagracio da figura enaltecida do marinheiro em obras que se estenderam,
naturalmente, a prosa do século XIX e, nela, instauraram-se como uma das
expressdes mais recorrentes do Romantismo e do Realismo.

As pesquisas académicas de Heloisa Costa Milton (1992) — que
abrangem a produgio literaria espanhola e hispano-americana sobre Colombo
até o ano de 1989 — nio chegaram a contemplar o perfodo no qual ha uma
transformacio sensivel na rota incerta dessas produgdes romanescas. O estudo
de Milton, assim, revela a dialética da parédia — acentuada no espago hispano-
americano — e da exaltacio — cultivado no ambito espanhol — existente nas
produgdes da tematica no universo hispanico dos dois lados do Atlantico.

Hoje, pela anilise das produgdes expostas no Quadro 111, j4 podemos
afirmar que essa dialética da exaltacio e renovagio” encontrou seu espaco de
expressao dentro da propria literatura nacional espanhola. Nele, vemos que,
desde a década de 1990, tem-se apresentado, com certa recorréncia, escritas
ctiticas/mediadoras com relagio ao tema aqui exposto.

Na tese de Milton (1992), a dualidade do discurso ficcional produzido,
de um lado, pelos romancistas espanhodis que exaltam o mentor do projeto
maritimo e aqueles que o apoiaram, e de outro, pelas obras hispano-americanas
que desmistificam a figura “heroica” de Colombo, ¢é efetivamente comprovada
nos estudos de 1992.

'“Nossa dissertagio, Imagens metaficcionais de Cristévio Colombo: uma poética da
hipertextualidade — defendida na UNESP-Assis/SP, no ano de 2005 —, di seguimento aos
estudos da tese de Milton (1992), ao tracar um panorama dessas produgdes hibridas da tematica
que se volta aos eventos historicos de 1492 — agora estudadas por nés sob a dicotomia da
exaltagdo e renovagao presentes, respectivamente, na literatura espanhola e na hispano-americana.
Nosso corpus de estudo nessa pesquisa — efetuada entre 2003 e 2005 — sdo os romances: Colén a
los ojos de Beatriz (2000), do espanhol Pedro Piqueras e El dltimo crimen de Colén (2001), do
argentino Marcelo Leornardo Levinas. Ja em nossa tese, O romance, leituras da historia: a saga de
Cristévio Colombo em terras americanas, defendida na mesma instituicio, em 2008,
abrangemos, também, o espaco americano anglo-saxénico, da “poética do descobrimento” para
comprovar que a producio hispano-americana critica/desconstrucionista, iniciada ji na década de
1970, conseguiu influenciar a tradi¢io exaltadora e apologética, instituida na literatura
estadunidense, levando escritores desse contexto a produzirem, no final da década de 1980, as
ptimeiras escritas ctiticas sobre as agoes de Colombo na América.
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Contudo, o discurso apologético sobre Colombo e suas agdes, no
romance histérico, nio tem sua origem no universo da literatura espanhola,
como se poderia depreender da pesquisa de Milton (1992), ja que a produgio de
romances histéricos voltados aos eventos do “descobrimento” da América na
literatura norte-americana anglo-saxénica — universo ficcional nio contemplado
no contexto de investigacdo da pesquisadora — é, como aqui mostramos, muito
anterior a espanhola.

Milton (1992), em sua tese, menciona que as obras espanholas por ela
analisadas — En busca del Gran Kan (1928), de Blasco Ibanez, que inaugura a fase
acritica da producio espanhola sobre Colombo; e No serdn las Indias (1988), de
Luiza Lopes Vergara, que, a época da pesquisa realizada, ainda evidenciava o
espaco actitico univoco da ficgdo espanhola em relacio as agdes de Colombo —
“sao realizacGes dos canones tradicionais do romance histérico. Neles, a
histéria ocupa o primeiro plano, enquanto os componentes ficcionais servem
de substrato que deflagra a reconstituicio da verdade dos acontecimentos”
(MILTON, 1992, p. 184).

A tese de Milton (1992) apresenta os resultados de uma extensa pesqui-
sa sobre romances histéricos hispanicos que contemplam a figura e os feitos de
Colombo, tragando uma comparagdo entre as imagens desse, geradas por ro-
mancistas hispano-americanos — cuja escrita se mostra mais parédica — e os es-
critores espanhois — que, por sua vez, buscam, no romance histérico, uma for-
ma de exaltacdo do Estado espanhol e seus agentes mais diretos, entre eles os
Reis Catdlicos, Isabel e Fernando.

Os romances que proclamam a “exaltacdo” da empresa descobridora —
En busca del Gran Kan (1958), de Blasco Ibafiez ¢ No serdn las Indias (1988), de
Luisa Lépes Vergara — sdo os primeiros a serem abordados pela pesquisadora,
cujos resultados sintetizamos a continuagao.

Conforme a analise de Milton (1992), todo o teor de exaltacdo da obra
de Blasco Ibafiez (1958) ja se revela no preficio da obra. Tal exaltagdo, confor-
me comenta a pesquisadora (1992), encontra no teor do romance a sua continu-
acdo. Contudo, a construcdo do estatuto heroico de Colombo é corroborada
por aspectos desestabilizadores, marcando, assim, a necessidade desse em
apoiar-se na firmeza do heroismo dos soberanos espanhdis, no Estado que o fi-
nancia.

A diegese do romance envolve a vida de dois jovens apaixonados em
fuga (Cuevas e Lucero), que sio socorridos por Colombo e que passam a
acompanha-lo em todas as suas vivéncias. Esses jovens passam a ser modelos
dos colonizadores que desbravardo as terras americanas e que dardo origem aos
“criollos”, que constitufram a camada “ilustrada” das sociedades do “Novo
Mundo”.

De acordo com os registros de Milton (1992), a trama ¢é varias vezes
interrompida e as a¢Oes estagnam-se porque o narrador instaura digressdes para
dar conta das explicagbes historicas. Grandes panoramas historico-sociais
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interrompem as agbes das personagens, porém, possibilitam a narrativa
ficcional ancorar-se firmemente no discurso historico. Dessa forma, “o
romance chega a padecer de insuficiéncia poética |...], em certa medida deixa de
ser cativante [...] e perde em originalidade e novidade [...].” (MILTON, 1992, p.
75). A critica brasileira registra, ainda, que “o narrador, fonte ficticia da
enunciac¢io, solidariza-se no texto com o autor — fonte nao ficticia, formando
ambos um hibrido consistente neste processo de fazer da invencao literaria um
monumento historiografico.” (MILTON, 1992, p. 75).

Nesse contexto, a pesquisadora, em seu trabalho analitico, registra: “[...]
o romance, descontadas as suas exceléncias, torna-se um ardil discursivo, faz-se
trama de encaixe da explanacio exaltadora. Colombo ¢é o seu pré-texto historico
e novelesco, o elogio da Espanha o seu texto final.” (MILTON, 1992, p. 82).

A anilise desenvolvida revela que as inten¢des do narrador consistem
em criar uma imagem de Colombo que sé pode ser heroica a partir de sua
vassalagem aos Reis Catdlicos e engrandecida com a participagdo dos espanhdis
na “empresa descobridora”, pois “nele se desestabilizam a figura de Colombo
(e os mitos que o moveram) para engrandecimento dos seus coadjuvantes ¢ a
consequente ocupagao, pelos mesmos, da cena principal.” (MILTON, 1992, p.
74-75).

As constatacoes resultantes da analise da obra, confrontadas com as
bases tedricas anteriormente evidenciadas, levam a pesquisadora a registrar:
“Com Blasco Ibafiez, portanto, a narrativa ficcional e a histéria ja nio guardam
solidariedade, ja ndo exercem mutua cooperacio: conjugam-se num todo
unico.” (MILTON, 1992, p. 98). A abordagem a esse romance se encera com
uma leitura do posfacio, no qual o autor manifesta suas opinides sobre o tema e
0 “her6i”. Essas revelam irmanar-se com o discurso ficcional de sua obra, que
desconstréi e reconstroi as imagens de Colombo.

A obra de Luisa Lopez Vergara (1988) — No serdin las Indias -, analisada
também por Milton serd por nés comentada na dltima subsecio deste estudo.

Ao concluir a andlise do romance de Lopez Vergara (1988), a
pesquisadora registra ainda que, embora a obra busque trabalhar o passado com
isencdo, o fato de nela se transformar a lenda do Piloto Anoénimo em tese,
revela a opgao histérica da autora. A tese, ao analisar também os romances
hispano-americanos do corpus eleito pela pesquisadora — E/ arpa y la sombra
(1970), de Alejo Carpentier, ¢ Los perros del paraiso (1983), de Abel Posse —
alcanca seu objetivo de comprovar que os romances hispanicos da “poética do
descobrimento” — produzidos até o ano de 1989 em contextos de paises de fala
castelhana, dos dois lados do Atlantico —, apresentam duas vertentes de escrita:
uma exaltadora dos fatos e personagens, praticada mais pelos romancistas
espanhois, e outra mais parddica, tipica das escritas criticas dos romancistas
hispano-americanos.

A modalidade tradicional do romance historico, acritico e exaltador de
heréis e feitos do passado — primeira a se manifestar no espago da literatura
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espanhola — sofre uma consideravel reviravolta com as aproximagoes do quinto
centenario da primeira travessia ao Atlantico, empreendida por Colombo, no
fim do século XV.

Nessa época, um numero consideravel de obras criticas/desconstrucio-
nistas sobre a tematica colombina ja havia aparecido com certa recorréncia no
espaco colonizado da América que, diante das “comemoracSes” dos feitos his-
toricos de 1492, revela sua postura descolonizadora.

Cremos que essas imagens escriturais de Cristévio Colombo —
produzidas em territérios antes colonizados — provocaram, também no solo
espanhol, na ultima década do século XX, uma revisao do passado que levou
alguns romancistas a olharem para os acontecimentos de 1492 com novas
percepcOes. A pratica escritural desses romancistas espanhéis do final do século
XX passou a seguir, assim, certa tendéncia que impactou, da mesma forma, a
literatura canonica exaltadora e apologética instituida desde o século XVII nas
letras estadunidenses.

Sem alinhar-se as modalidades ctiticas/desconstrucionistas da segunda
fase, mas aproximando-se muito das prerrogativas do romance histérico de
mediacio — ja dentro da terceira fase da trajetéria do género — Antonio Gala
escreve, em 1990, uma obra renovadora da tematica colombina no contexto
espanhol. O autor deixa-se guiar pelas caracteristicas essenciais da modalidade
critica/mediadora do romance histérico ao configurar a diegese de E/ manuserito
Carmesi, inaugurando um novo oceano de imagens escriturais das personagens
de extragdo historica mais expressivas que compoem o cenario e o contingente
das acgoes relevantes de 1492, desde um /eus enunciativo de dentro do espaco
da antiga metrépole colonizadora.

No romance E/ manuscrito carmesi (1990), Antonio Gala emprega, ao
estilo de Cervantes, o recurso do manuscrito perdido que, encontrado, revela o
passado desconhecido até entdo. Conforme explicita Garcia Gual (2002), essa
estratégia é bastante recorrente no romance histérico e serve como construto
de verossimilhanca. Na “Introduccién” da obra, por meio de uma voz
extradiegética, narra-se uma suposta pesquisa realizada por arquitetos franceses
que, em 1931, encontram, na mesquita de Karauin, em Fez (Marrocos), um
inusitado e incrivelmente conservado manuscrito, que, pela cor carmesim,
reservada a chancelaria real do Alhambra, e pela caligrafia, pertenceriam ao
ultimo sultao nasrida de Granada, Boabdil.

Esse sultdo, de ascendéncia marroquina — personagem de extracio
histérica —, foi quem entregou as chaves da cidade de Granada aos Reis
Catdlicos — Isabel ¢ Fernando —, na histérica rendicio dos mouros, em 1492,
acontecimento marcante na histéria da unificagdo do territério que hoje
constitui a Espanha e que extinguiu o Isla da Peninsula Ibérica. Tal personagem
histérica, reconfigurada na fic¢do, assume o papel de voz enunciadora do
discurso no relato de Antonio Gala, contemplando uma das premissas
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essenciais do romance histérico contemporineo de mediagdo: um foco
narrativo ex-céntrico.

Na diegese, ja aos sessenta e quatro anos, Boabdil da testemunho de
sua vida, promovendo uma retrospectiva, desde sua relativa infancia feliz, até a
maturidade conturbada. Nessa rememoracdo, a personagem protagonista
detalha aspectos de sua juventude, como seu treinamento como um principe
culto e refinado que, posteriormente, ndo serviu para as tarefas do governo,
levando-o a uma épica derrota.

A voz enunciadora autodiegética relata, ainda, os pormenores das
discussoes entre os pais, as paixoes e afetos que viveu, a desconfian¢a nutrida
para com seus conselheiros politicos, bem como a aversio que nutria pelos Reis
Catolicos, Isabel e Fernando. Ao natrrar eventos significativos do periodo da
Reconquista, empreendida por parte dos Reis Catdlicos, desvelam-se seus
fanatismos, crueldades, traicGes e injusticas.

Temos, assim, uma linguagem dotada de criticidade e melancolia, de
um pai que se explica aos filhos, ou a de um homem a deriva, falando consigo
mesmo, em seu ultimo refigio. O desamparo do homem diante do destino, por
conseguinte, torna-se um simbolo constante da obra. A qualidade desse
romance hibrido de histéria e ficgdo — que rompe a voz exaltadora, unfvoca da
Espanha, sobre os eventos passados de 1492 — confere a Antonio Gala o
“Prémio Planeta”, em 1990.

Ceder na ficcdo um espago de expressao a uma Vvisdo e voz expostas
como derrotada pela escrita da historiografia, dando condi¢ées de expressido ao
rei que foi expulso da Espanha, no contexto da Reconquista da Peninsula
Ibérica, configura a obra de Gala (1990) como sendo um romance historico
contemporaneo de mediacdo, de acordo com as caracteristicas da modalidade
que foram estabelecidas em nossa obra de 2017.

A personagem Boabdil, como foco narrativo ex-céntrico, cujos
enunciados manifestam-se em nivel intradiegético e em voz autodiegética,
subjetiva o material histérico sob a perspectiva do vencido, promovendo a
desmistificagao dos “grandes her6is” da historiografia, uma das premissas da
mais atual modalidade do romance historico, e, no caso, do romance de Gala
(1990). Isso ocorre com os consagrados nomes da Espanha do século
XV.

Além dessa caracteristica, verificamos, também, o emprego de recursos
metaficcionais, uma vez que, partindo de uma idade bem avancada, o
protagonista decide contar, antes que suas memorias se apaguem, 0S MoOMmMentos
mais marcantes de sua vida. Para isso, o relato vale-se de certa manipulacio da
linguagem, do tempo e do espago que, de forma sutil, servem, muitas vezes,
para localizar seu natratario/leitor no tempo-espago recriado na ressignificacio
do passado pela fic¢io.

A estratégia de encontrar um manuscrito ha muitos séculos perdido
garante ao romance de Gala (1990) a construcdo da verossimilhanga, primeira
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premissa do romance histérico de mediagdo, além de seguir, no decorrer da
diegese, uma leitura ficcional do passado de modo linear, com relatos que vio
da infincia para a fase adulta do narrador-protagonista que exibe, frente ao
leitor, perspectivas nido expostas no discurso historiografico tradicional.

A fase critica/mediadora das imagens escriturais de Colombo e de
outras personagens historicas relevantes no cenario da Espanha de 1492
encontra acolhida na produ¢ido romanesca de outros romancistas espanhéis que
escrevem dentro da modalidade do romance histérico contemporaneo de
mediacao uma série de romances, tanto de autoria feminina como de masculina,
que projetam, dentro da realidade literaria europeia em geral, novos olhares
sobre o passado que nos uniu e, a0 mesmo tempo, distanciou-nos na
perspectiva da alteridade.

As produgbes primeiras de romances histéricos contemporaneos de
media¢ao, da fase critica/mediadora — que concilia certas caracteristicas da fase
tradicional com outras criticas da fase mais desconstrucionista — ganham forcas
no espago espanhol apés o quinto centenario da primeira viagem de Colombo
ao Oriente, pela via oeste.

Nessa modalidade critica/mediadora de escritas hibridas de histéria e
fic¢do, no contexto da literatura espanhola da década de 1990, sio
representativas, como exposto no Quadro 111, as obras Cristdbal Coldn Llora por
4 la tierra (1992), de Hernandez Ramén; E/ siltimo manuscrito de Hernando Colon
(1992), de Vicente Mufioz Puelles; E/ secreto de Colén (1994), de Luis Maria
Carrero; Carta del fin del mundo (1998), de José Manuel Fajardo; a trilogia La
pérdida del paraiso (2002) — composta pelos romances 1- Guanabani, 11- E/ fuerte
Navidad, 111- Caribe —, de José Luis Mufioz; o romance La ruta de las tormentas:
diario de a bordo de Hernando Colon (2005), de Paula Cifuentes e Coldn, e/ Impostor
(2007), de Luis Melero. Como producbes espanholas da “poética do
descobrimento”, destacamos, também no Quadro III, dois romances de
escritores de nacionalidade espanhola, porém ha bastante tempo residentes na
Republica Dominicana: La Tumba de Colon (2006), de Miguel Ruiz Montafiez e
Anacaona: la siltima princesa del Caribe (2017), de Jordi Diez Rojas.

Parte desse contexto de producio romanesca hibrida de histéria e
ficcio sobre imagens escriturais de Colombo na década de 1990 esta
contemplado no estudo de Bernardo Antonio Gasparotto, Didlogos entre o 1 elho
¢ 0 Novo Mundo: uma leitura de Vigilia del Almirante (1992) e Carta del fin del mundo
(1998)'”, que constitui sua dissertacio na 4area de Literatura Comparada,
defendida em 2011, na Unioeste de Cascavel-PR.

Ao tomar como corpus de analise a metafic¢do historiografica, 1igilia del
Almirante (1992), do paraguaio Augusto Roas Bastos e o romance espanhol
Carta del fin del mundo (1998), do espanhol Manuel Fajardo, a pesquisa realizada
estabelece a obra de Roa Bastos como um “divisor de 4guas” nas imagens

"*Hssa foi a primeira dissertagdo que orientamos no contexto das produgdes hibridas de histéria
e ficcdo que se voltam as imagens escriturais de Cristévdao Colombo nas literaturas hispanicas.
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escriturais de Colombo, pois, segundo Gasparotto (2011), a partir dessa
relevante publicagdo hispano-americana, no contexto da “poética do
descobrimento”, passou-se a publicar apenas romances alinhados a modalidade
mediadora nos diferentes espacos geograficos e histérico-culturais abordados
em nossas pesquisas.

Com relacio ao romance Carta del fin del mundo (1998), de José Manuel
Fajardo, o pesquisador aponta que se trata de uma narrativa que apresenta um
discurso que busca revelar uma nova faceta do encontro entre os dois mundos,
produzida sob a perspectiva do colonizador. Desse modo, a leitura que
Gasparotto (2011) faz do romance espanhol em questdo é a de que ela ¢ uma
obra na qual se prima pela invencio e criatividade na reconstru¢do que procura
fazer dos possiveis fatos ocorridos com o grupo de trinta e nove espanhdis
deixados na ilha “La Espafiola”, por Cristovao Colombo, em janeiro de 1493,
quando esse retorna a Espanha para comunicar aos Reis Catélicos o sucesso de
sua “empresa descobridora”.

A criatividade na ressignifica¢io ficcional desses eventos evocados na
diegese de Carta del Fin del mundo (1998) da-se devido ao fato de que ndo ha
registros oficiais daquilo que passou a esse grupo de espanhéis deixados na ilha
“La Espafiola” que ndo pode regressar a Espanha na ocasido da primeira
viagem de Colombo. Isso ocorreu por dois motivos: a perda da nau Santa
Maria, que chocou contra um arrecife e afundou no dia 24 de dezembro de
1492, e o abandono da tripulagdio de uma das caravelas comandadas pelos
irmaos Pinzén da empresa de Colombo, em plena execucio nas ilhas do Caribe,
nao havendo, na unica caravela a disposi¢ao do marinheiro, espago para todos
regressarem.

Quando a segunda expedi¢io de Colombo retorna ao Fuerte Navidad,
construido com os restos de madeira da nau Sawta Maria, ndo ha qualquer
sobrevivente desse contingente espanhol deixado na ilha e, da mesma forma,
nenhum registro do que poderia haver ocorrido com eles foi encontrado.

Livre dos registros historicos aos quais os romancistas espanhois se
atinham com grande afinco na fase acritica da producio de imagens escriturais
de Colombo na literatura espanhola, a diegese pode primar pela criatividade e a
invencdo, privilegiando, de forma especial, aspectos ndo consignados nas
escritas oficializadas.

Frente a esse contexto de renovagio na produgdo de imagens
escriturais de Colombo na literatura espanhola contemporanea, Gasparotto
(2011, p. 10-11) destaca:

Da mesma forma como a anglo-saxonica, que, segundo a tese de Fleck
(2008), faz-se critica a partir das leituras hispano-americanas no fim da
década de 80, do século XX —, a espanhola revela, pois, a partir do fim
da década de 90, uma proposi¢io de dialogos, presentes na obra de
Fajardo (1998), bem como no inicio do século XXI, com a trilogia La
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pérdida del paraiso (2002) — (1-Guanabani, 11-E/l Fuerte Navidad, 111-Caribe —,
de José Mufioz.

A diegese de Carta del fin del mundo (1998) esta exposta em formato
epistolar, sem a divisio em capitulos ou partes, num relato continuo,
supostamente escrito por um dos sobreviventes espanhoéis deixados na ilha “La
Espafiola” em 1493, por Cristévao Colombo. Nessa “carta”, o protagonista
relata a seu irmio que ficou na Espanha as suas impressGes de um espaco
totalmente novo e os acontecimentos que o levaram a se separar do grupo de
espanhois que permaneceu no Fuerte Navidad a espera do regresso de Colombo.

A verossimilhanga do relato ¢ assegurada, igual como faz Antonio Gala
na diegese de E/ manuscrito Carmesi (1990), pelo truque do manuscrito perdido
que, uma vez encontrado, é organizado por um recompilador, como podemos
observar no fragmento a seguir:

Hasta agui, |...] la copia, enmendada por obra del escribano, de la carta de que me
hizo legar, entre otros muchos escritos, [...| Hace ya seis afios, y que segin dicen fue
escrita por uno de los nombres que deji el Almirante Don Cristdbal Colon en la isla
La Esparola al término de su primer vigje a las Indias. |...] La carta encontrd la
una partida de gente de armas que acudid recién a apaciguar a los indios de la tierra
gue Haman del Cibao, [...) encontrd la carta en una de las grandes cabanas que
habitan, los indios, gnardada con otras cosas que mostraban ser también de cristianos
[...]1 Os ruego, pues, que destruydis esta carta o la gnardéis celosamente, de manera
que de cuanto en ella se dice se haga silencio'®. (FAJARDO, 1998, p. 167-169).

Essa forma de escrita epistolar, que no romance se assemelha a um dia-
rio, possibilita a voz enunciadora do discurso expor, livtemente, o fluxo de suas
ideias e percepcdes sem preocupar-se com aspectos relativos a escrita historio-
grafica ou as questoes de ordem cronolégica bem delimitadas, numa linguagem
fluida e amena.

José Manuel Fajardo (1998), ao reconstruir, em sen romance Cartas del fin del
mundo, as aventuras vividas pelo grupo de espanbiis recém-chegados ao “Novo Mundo”,
toma a perspectiva de um desses aventureiros. Desse modo, a vog; do narrador é a do toneleiro
Domingo Pérez, natural de Bermeo — tripulante da nan Santa Maria, que havia naufragado
naquela ilha, personagem de extragdo histdrica.

Na recriagdo literaria do acontecimento histérico impossivel de ser
recuperado objetivamente por nao haver nenhum registro dos fatos ocorridos,

% Nossa tradugio livre: Até aqui, [...] a copia, organizada por obra do escrivdo, da carta que me
foi entregue, entre muitos outros escritos, [...| Faz ja seis anos, e que segundo dizem foi escrita
por um dos homens que deixou o Almirante Don Cristévio Colombo na ilha La Espafiola ao
término de sua primeira viagem as Indias. [..] A carta foi encontrada por um grupo armado que
partiu numa missdo para pacificar os indios da terra que chamam de Cibao, [...] encontrou a carta
em uma das grandes cabanas que habitam os indios, guardada com outras coisas que mostravam
ser também de cristios |...] Peco, pois, que destruas esta carta ou a guardes cuidadosamente, de
maneira que tudo que nela consta seja silenciado.
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o narrador do romance, além de justificar a sua aventura em busca de melhores
condi¢des de vida, manifesta o desejo de contar ao irmio — que ficou cuidando
do pai doente na Hspanha —, a quem destina as cartas que escreve, 0 que
acontece no dia a dia nesse “Novo Mundo” e a razdo que os move nessa
aventura. Segundo a voz enunciadora: “[...] ¢/ brillo del oro ha sido la poderosa razin
que a todos nos ha animado a quedarnos en esta tierra incdgnita mientras el Almirante vuelye
a Castilla a dar razén de cuanto hemos visto e descubierto.'"” (FAJARDO, 1998, p. 21).

Em Cartas del fin del mundo, ao se utilizar o género epistolar, di-se vazio
a0 subjetivismo, aspecto verificavel em varios pontos da obra, especialmente
nos momentos em que o narrador, primeiramente, oferece uma ideia geral
sobre o que ocorreu em determinado momento, para, apenas depois, especifica-
la, detalhando como se deu a acdo relatada, quem se envolveu nela e os
resultados menores que podem ter influenciado no desfecho das agoes.

Ao levarmos essa caractetistica da obra em considera¢io, constatamos
que ela se constitui, por um lado, em uma narragio intradiegética, uma vez que
o narrador vive os fatos que estio sendo descritos e ficam explicitados os
sentimentos vividos por ele nas situagdes que relata ao narratirio. Podemos
observar, por outro lado, que se materializa, também, ao longo da narrativa a
presenca de um narrador em nivel extradiegético, pelo fato de se revelar na
diegese fatos ocorridos com outras personagens alheias ao universo conhecido
do protagonista. Essas poderiam ser as intervencbes do recompilador dos
materiais perdidos que lhe foram entregues.

Observamos, ainda, que a obra tem cariter tanto autodiegético, ja que
um dos narradores presentes € o escritor das cartas que retrata fatos vividos por
ele; assim como hid um narrador heterodiegético, pois, ao final, somos
informados de que as cartas ndo chegaram ao seu destinatirio (narratirio), mas,
sim, as maos da igreja.

Nesse momento, o narrador deixa de ser autodiegético e passa a ser
heterodiegético. Assim, a obra desenvolve uma narrativa polifénica em relacio
as acoes dos primeiros espanhdis em terras americanas. O romance de Fajardo
abrange tanto uma dimensio intra quanto extradiegética, com a presenca de
uma voz enunciadora autodiegética e outra heterodiegética, de forma evidente,
marcando a presenca da dialogia que estabelece um intenso dialogo entre os
diferentes discursos sobre as a¢des dos europeus nas terras encontradas por
Colombo em sua rota a Cipango e Cathay
em 1492,

Na diegese de Cartas del fin del mundo, revela-se um discurso em tom
nostalgico e confidencial, no qual se enumeram as atrocidades, as intrigas, as
discérdias, os desmandos, a cobica, a inveja, a matanca de que a histéria nido se

"Nossa tradugio: [...] o brilho do ouro tem sido a razdo poderosa que tem nos animado a todos
a permanecer nesta terra desconhecida enquanto o Almirante retorna a Castela para dar razdo de
tudo quanto temos visto e descoberto.
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exime pelo fato de que nio houve sobreviventes para relatar alguma outra
versdo dos fatos.

O discurso empregado na obra busca revelar uma nova faceta do
encontro entre os dois mundos, ou seja, a percep¢ao do “outro”. Se Cristévao
Colombo, conforme registra Todorov (1983), em toda sua experiéncia de
descoberta, ndo chegou a dar-se conta da existéncia do “outro”, as narrativas
ficcionais buscam, na contemporaneidade, exercitar-se em escritas que
procuram dar a esse passado uma visio do “eu” e do “outro” que nio
chegaram, de fato, a se encontrar naquele momento histérico.

Desse modo, a obra de Fajardo cria uma diegese na qual se revela que,
logo ap6s a chegada dos espanhéis na América, o seu contato com a populacio
nativa foi agradavel e desprovido de receios, ao contrario de como poderia se
esperar por parte dos nativos, cujo territorio estava sendo ocupado por seres
estranhos. Com a maior interacio das relacbes sociais entre autoctones e
espanhois, elucida-se o motivo pelo qual os nativos tratavam de forma tio
amistosa os estranhos homens brancos: eles eram tidos como “enviados do
céu”, deuses. Devido a essa espécie de temor, misturada com devocdo, os
europeus eram tratados de forma tao benevolente. A voz enunciadora revela o
modo como os espanhdis desfrutavam dessa crenga dos nativos:

E/ seiior Mognacainambd dijo que ya sabia el gran valor gue dibamos al oro y que
sin duda seria por ser este cosa turey, que en su lengua quiere decir cosa que viene del
cielo, y nada habia mdis natural que nosotros, que también éramos turey, amdsemos
los dones celestiales. Y es que estas gentes creen sinceramente que somos enviados del
cielo y nos miran como si fuésemos dioses. Puedes creerlo? Te imaginas a tu hermano
convertido en un dios? Yo también me rio y tanta credulidad hace que estos indios se
me representen como nifios temerosos. Muchas veces hemos de contener la risa para no
dar al traste con un equivoco que tanto nos beneficia."”’ (FAJARDO, 1998, p. 28).

Entre outras demonstracSes de agressividade e violéncia desnecessarias
por parte dos espanhéis com relagdo a esse povo “décil e ingénuo”, é narrada
no romance de Fajardo aquela na qual o narrador menciona que os espanhois
estavam instalados em uma aldeia, mantendo boas relacbes com os indios, e
acabam por invadir a cabana do cacique para obter informacSes acerca da
morada de Yucemi (Deus branco que se alimentava de ouro) e do paradeiro da
mina de ouro.

Na invasio, os espanhdis acabam por ferir uma série de indios,
inclusive levando um a morte. Para obter as informacoes desejadas, a

“Nossa tradugio: O senhor Moguacainambé disse que j4 sabia do grande valor que nés divamos
a0 ouro e que, sem duvida, seria por ser isto coisa tutey, que em sua lingua significa coisa que
vem do céu, e nada era mais natural do que nds, porque também nés éramos turey, amarmos os
dons celestiais. E ¢ que essa gente acredita sinceramente que somos enviados do céu e nos olham
como se n6s fossemos deuses. D4 para acreditar nisso? Imagina teu irmio se tornando um deus?
Eu também acho engragado tanta credulidade destes indios que parecem criangas medrosas.
Muitas vezes temos que segurar a risada para nao cometer um erro que tanto nos beneficia.
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personagem Chanchu esquenta a lamina de sua espada no fogo e a utiliza para
queimar a planta dos pés do cacique, que nio resiste muito e acaba por entregar
a informacio desejada. Para garantir sua saida em seguranca da aldeia, levam o
cacique e suas esposas como reféns (FAJARDO, 1998, p. 132-135).

Nesse mesmo viés, apresenta-se na versio ficcional dos eventos outro
momento no qual se pode confirmar a maldade e o sadismo do povo do
“Velho Mundo”, jamais mencionados nos registros oficiais, como se pode
observar no fragmento: “Una chiquilla aparecid muerta en uno de los caminos que
llevaban a la aldea. Habia sido violada tantas veces y con tal brutalidad gue la habian
desgarrado. Cuando la muchacha fue llevada al poblado, la ira se encendis."*®” (MUNOZ,
2002, p. 300).

Nesses momentos, ¢ possivel observar uma espécie de reprodugio do
ambiente violento, autoritario e sadico possivel de ter existido na Europa
daquela época da reconquista e que veio a se materializar, também, nas acOes
dos conquistadores em solo americano. Tais possibilidades sdo explicitadas em
diversas figuracdes grotescas como essa da garota estuprada e, desse modo,
varias cenas de violéncia para com os nativos espalham-se em muitos
momentos da narrativa da obra de Fajardo.

Podemos, na fic¢do que recria as imagens escriturais de Colombo,
imaginar que os homens que seguiam a doutrina cristd ndo eram tdo fiéis a seus
principios quanto o eram na hora de prega-los ou imp6-los a outros povos,
uma vez que ndo foi muito dificil se habituarem aos costumes pagios,
estranhos a sua cultura, como dormir em redes: “[...] cada cual acostado en su
hamaca, que son redes de algoddn que se cuelgan entre dos drboles o dos ganchos, si es dentro
de una cabana, y es el lecho que wusan los indios y que abora usamos también los
cristianos.'”” (FAJARDO, 1998, p. 52) e tantas outras novas formas culturais
com as quais entraram em contato em solo americano e que, com grande
entusiasmo, os espanhdis absorveram e passaram a praticar.

Tal debilidade nos valores cristios pode ser observada no relato
ficcional em momentos como quando os espanhéis compactuam de rituais de
danca, que seriam tidos como pagios por qualquer inquisidor, com os nativos.
A configuragdo dada aos espanhodis na obra de Fajardo permite que esses criem
lagos com a cultura local, possibilitando-lhes que se encontrem, também, nas
acoes dos outros para descobrir um lado deles até entdo amarrado por lagos
morais e sociais. Assim, mediante a cultura do outro, os espanhdis se dio conta
do quio distantes encontram-se de seus proprios principios sociais e religiosos,
que até entdo eram tao solidos.

'%Nossa tradugio: Uma jovenzinha apareceu morta em uma das estradas que levam ao vilarejo.
Ela tinha sido estuprada tantas vezes e com tal brutalidade que a desgarraram. Quando a jovem
foi levada ao povoado, acendeu-se a ira.

"“Nossa tradugio: cada um deitado em sua rede, as quais sao feitas de algodio e que sio
penduradas entre duas arvores ou dois ganchos, se for dentro de uma cabana, e é um leito que
usam os indios e que agora usamos também nds os cristaos.
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Outra caracteristica fundamental da obra de Fajardo ¢é a forte carga de
descricio do ambiente e de costumes dos nativos, bem como a visio dos
espanhdis que tudo viam com estranheza, desde a falta de roupa e,
consequentemente, de pudor, até a forma de trabalho, nio visando ao lucro.
Essa estranheza fica clara em certos momentos como quando os europeus
confundem dois peixes-boi com as figuras mitologicas conhecidas por sereias
(FAJARDO, 1998, p. 64-75).

Nesses momentos do relato, muitas vezes, constatamos a tendéncia de
o narrador chamar, ou dar a entender, que o ambiente em que se encontravam
os marinheiros deixados ali por Colombo poderia ser considerado como sendo
o proprio paraiso, contrastando com o ambiente “sufocado” do qual eles
haviam saido meses antes. As dificeis decisGes que o narrador-personagem teve
que tomar para apartar-se desse grupo de marinheiros e as situages inusitadas
pelas quais passou ao longo de seu tempo nesse “paraiso” constituem os relatos
que comp&em a diegese de Cartas del fin del Mundo (1998).

No século XXI, a literatura espanhola segue investindo em produces
romanescas da “poética do descobrimento” sob o signo da mediago, privilegi-
ando perspectivas marginalizadas ou negligenciadas pelo discurso historiografi-
co hegemonico tradicional e, também, pela producio, a época, das fontes escri-
turais sobre os eventos que precederam os que vivenciaram e 0s que se segui-
ram a travessia do Atlantico de 1492 pela frota espanhola rumo a Cipango e Ca-
thay, comandada por Cristévio Colombo.

Entre essas obras, destacam-se os romances Coldn a los gjos de Beatriz
(2000), de Pedro Piqueras e a trilogia La pérdida del paraiso, composta pelas
obras: Guanahant, El fuerte Navidad, Caribe (2002), de José Luis Mufioz.

Piqueras, no prélogo de seu romance, informa que “[...] a modo de
novela en primera persona, y con un respeto profundo por la Historia y los historiadores’””’
(PIQUERAS, 2000, p. 14) o relato romanesco busca resgatar a meméria de
Beatriz Enriquez de Harana, a mulher que viveu ao lado de Colombo ao longo
de sua estadia na Espanha, quando buscava apoio a sua empresa matitima as
Indias, via oeste. Segundo comenta a personagem Colombo 4 sua companheira,
“|...] desde entonces me he convertido en la sombra de los reyes. Les he seguido a todos
aguellos lugares a los que con su corte fueron.”””” (PIQUERAS, 2000, p. 54). Assim, na
diegese de Piqueras, narram-se fatos relativos a histéria da personagem
Colombo, sob a perspectiva de Beatriz, antes e depois do encontro do
marinheiro com as terras além do Atlantico.

O relato ¢ feito por um narrador que assume a visdo e a voz de Beatriz
Enriquez de Harana, numa enunciagio autodiegética. Beatriz serd a
protagonista que dividirA o espago ficcional com o marinheiro que

""Nossa traducio: [...| 2 modo de romance em primeira pessoa, e com um respeito profundo pela
Histéria e pelos historiadores.

""Nossa tradugdo: Desde entdo eu me totnei a sombra dos reis. Eu os segui por todos aqueles
lugares onde eles foram com sua corte.
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incansavelmente busca seguir os Reis Catdlicos para alcangar o apoio necessario
a seu projeto de navegacio. Assim, Colombo serd presenga constante em suas
memorias, embora ausente muitas vezes de sua vida. Na voz enunciadora de
Beatriz, Colombo era um sujeito “|..] obstinado hasta la impertinencia.”’
(PIQUERAS, 2000, p. 41)"7.

Beatriz narra do leito de morte, na agonia final a4 espera do confessor e
no ininterrupto fluxo de suas memorias — que se estenderd até o capitulo final
da obra. Também nos ¢ dada a primeira descri¢iio, cheia de antagonismos, de
Colombo: “He sido la mujer, que no esposa, de un hombre grande, tenag, ambicioso,
bondadoso, cruel, esquivo y carinioso a veces.””” (PIQUERAS, 2000, p. 17). Revela-se,
também, nessas lembrangas da protagonista, o papel que ela desempenhou na
vida de Colombo:

Le di un hijo y campaiia, cuando no sosiego y dnimos. Le di caricias y desvelos y me
senti de sobra pagada con una mirada, con una sonrisa, con un gesto. Fui prudente
como un cuerpo etéreo al que se lama_y viene, al que se despide y va. Estuve cuando
i deseada y desapareci cuando asi él lo quiso, no pudo pedir mas el navegante.””

(PIQUERAS, 2000, p. 17).

A personagem de Piqueras, apesar de romantizada e conformada, lanca
olhares criticos sobre a situagdo que vivenciava ao lado do marinheiro, sendo
mae de seu filho Fernando e cuidadora do filho que ele teve em Portugal com
Felipa Moniz Perestrelo. O olhar dessa mulher sofredora revela o quanto
conhecia o homem com quem havia imaginado casar-se algum dia:

Por supuesto que le conocia y que sabia cudl era el orden que ocupaba en el mundo
personal del navegante. Primero su aventura, después sus hijos y hermanos y
seguidamente los reyes y quienes ayuda pudieran prestarle. Y mads atris, yo misma.
Hablamos acaloradamente de ello, dio un portazo y se fue. Unas horas mis tarde
volvid. N7 hablamos ni nos miramos. Al dia siguiente las cosas se sucedieron como si
nada hubiera pasado, como si no hubiéramos discutido. Fue como si el navegante
bubiera arrancado una pdgina amarga de cnalguiera de los libros que solia leer.
Preferi no hablar nunca mds de aquello que nos enfrents, pero tampoco perdi la

Nossa traducio: teimoso até o ponto de ser impertinente.

"PNossa traducio: Eu tenho sido a mulher, nio a esposa, de um homem grande, persistente,
determinado, ambicioso, bondoso, cruel, esquivo e carinhoso as vezes.

"Nossa traducio: Dei-lhe um filho e uma campanha, e também sossego e animos. Dei-lhe
caricias e noites em vela e senti-me paga em abundancia com um olhar, um sorriso, um gesto. Fui
prudente como um corpo etéreo ao qual se for chamado este aparece, se for dispensado este vai
embora. Estive presente quando fui desejada e sumi quando ele nio me quis mais, ndo pode se
queixar o navegante.

169



esperanza de que al final las cosas fueran como yo deseaba.”” (PIQUERAS, 2000,
p. 101).

Desse modo, a perspectiva marginalizada de Beatriz Enriquez de
Harana, que sustenta a visdo do romance de Piqueras (2000), ressignifica muitas
das imagens escriturais exaltadoras e apologéticas do marinheiro oriundas da
historiografia tradicional e da fic¢do acritica dos romances histéricos classico e
tradicional que o configuraram ao longo dos séculos e evidenciam as
caracteristicas da nova modalidade critica/mediadora na qual a ficcao espanhola
mais atual revisita o passado que uniu os dois continentes.

Isso também ocorre na trilogia de Mufioz, La pérdida del paraiso (2002),
na qual apresenta-se a visio do primeiro encontro entre os expedicionarios da
frota de Colombo e os nativos americanos e das principais aventuras dos
espanhdis no “Novo Mundo”.

Na primeira obra que compde a trilogia, intitulada Guanabani, sob o
foco narrativo da personagem espanhola Marin de Urtubia, um ex-preso, poeta,
que servira de escrevente ao “Almirante” e do autéctone Camani, que servird de
intérprete entre os nativos e os europeus recém-chegados a sua terra, os
primeiros contatos e enfrentamentos entre as culturas que se chocaram em
1492 serio revelados.

Na diegese, a amizade que se estabelece entre o escrevente e o nativo
possibilita uma visdo bilateral do encontro entre os dois mundos e essa
perspectiva ¢ vista, por nds, como uma tentativa de construcio da alteridade
pela arte literaria espanhola mais recente no contexto da “poética do
descobrimento”.

O cariter critico/mediador da narrativa de Mufloz aparece logo no
principio, ainda no relato da viagem de travessia, quando, ao ser requisitado por
Colombo para escrever seu Didrio, o poeta Marin de Urtubia toma certas
liberdades na execugdo da tarefa de escrever o que Colombo lhe dita. Isso se da
na fic¢do devido ao pouco conhecimento da lingua espanhola que o marinheiro
demonstrava ter. O narrador aponta as impressoes do comandante da frota
sobre a atuacdo do escrevente: “[...] lcencia que irritaba frecuentemente al Almirante
cuando, tras el dictado, le hacia repetir lo escrito. -~ No be dicho eso.” “ Pero lo babéis
intentado’. - Dudo entre castigaros o premiaros, insolente escribano.””’”” (MUNOZ, 2002,

Nossa tradugio: Mas claro que eu o conhecia e que sabia qual era a ordem que eu ocupava no
mundo pessoal do navegante. Primeiro, sua aventura, depois seus filhos e irmios e em seguida os
reis e quem puder lhe servir de ajuda. E bem 14 atras, eu mesma. Discutimos acaloradamente a
respeito, e ele foi embora batendo com for¢a a porta. Algumas horas depois voltou. Nem
falamos, nem olhamos um para o outro. No dia seguinte, as coisas ocorreram como se nada
tivesse acontecido, como se ndo tivéssemos discutido no dia anterior. Foi como se o navegante
tivesse arrancado uma pagina amarga de qualquer dos livros que costumava ler. Preferi nao falar
nunca mais daquilo que nos fez brigar, mas também nio perdi a esperanca de ter, no final das
coisas, o que eu desejava.

17® Nossa tradugio: licencas [tomadas| que irritavam com frequéncia o Almirante quando, depois
do ditado, ele lhe fazia repetir o escrito. “Eu nao disse isso.” “-Mas tentou dizet’. “Nio sei se
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p- 29). Vemos, pois, que os registros, outrora zelosamente feitos pelo
“Almirante”, ganham, na ficcdo, o auxilio da visio de um poeta, o qual
contribuirda com novos olhares sobre os eventos desse fato histérico tao
significativo para americanos e europeus de todos os tempos.

Dessa maneira, vemos que, no primeiro tomo da trilogia de Mufioz —
Guanahani —, relatam-se, sob a 6tica do escrivio e do indigena intérprete, os
primeiros meses do encontro entre 0Os nativos americanos e os europeus em
suas exploracdes ao “Novo Mundo”, uma experiéncia que vai ganhando
contornos diferenciados daqueles conhecidos por meio do discurso
historiogratico hegemonico.

No segundo tomo — E/ Fuerte Navidad — narram-se, sob os mesmos
pontos de vista, as aventuras dos homens deixados por Colombo na ilha “La
Espafiola” ao regressar a Espanha, dialogando, assim, de forma muito proficua,
com a obra de Fajardo (1998) que recria esse mesmo periodo temporal e as
possiveis a¢oes do primeiro grupo de conquistadores espanhdis em terras
americanas.

Conforme se evidencia no relato, a construcio do Fuerte Navidad,
simbolo da instalagdo colonizadora na América, logo se transforma em um
impulso aos desmandos e a anarquia. A personagem-narradora, Marin de
Urtubia, acompanha as lutas desordenadas dos espanhois pelo poder, a busca
incansavel dos tesouros, que despertam uma ambicdo desenfreada em seus
compatriotas e a lascivia ante as mulheres tainas. Entre todas as belas mulheres,
¢ Canayma que lhe arrebata o coracio. A seu lado e de seu amigo Camani, ele
se torna testemunha de todas as atrocidades cometidas pelos espanhois e decide
abandonar seu povo para juntar-se ao de sua amada. Assiste, porém, aos
desastres que aniquilam todos os seus.

Pelo discurso ficcional da obra de Mufioz (2002), evidencia-se que os
nativos viam os espanhoéis como seres vindos do céu. No entanto, os nativos af
configurados, rapidamente, ddo-se conta desse equivoco na configuracio dos
estranhos seres que chegaram as suas terras, devido as agdes pouco habeis
executadas pelos europeus, e, assim, os espanhéis passam a ser vistos sob
outras nuances. Portanto, a visdo divinizada primeira dos nativos a respeito dos
invasores foi sendo descaracterizada, nao ficando tio marcante o cariter mitico
nas relagdes entre autdctones e europeus, como se pode ver nas palavras do
narrador:

Aprmados con ballestas, lanzas y cuchillos y arrastrando apostados en escondidos
lugares a que algin infortunado pdjaro aleteara por su lado o alguna carnosa bestia se
dejara aflechar. En sus diarias partidas de caza eran observados por los impertérritos
tainos, que podian menos que sonreir ante la torpeza como cazadores de esos dioses
que cada vez lo eran menos a sus ojos.'” (MUNOZ, 2002, p. 19-20).

puni-lo ou recompensa-lo, escriba insolente’.
177 ~

Nossa tradugdo: Armados com balestras, langas e facas e arrastando-se prontos por lugares
escondidos para nenhum passaro desafortunado bater assas ao seu lado ou alguma besta carnuda
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Revelar a percepcio do nativo em relagdo as acOes dos europeus
também mostra o intento da construgdo da alteridade nas narrativas aqui
enfocadas. A traicdo e a covardia eram outros elementos constatados pelos
nativos nos espanhois descritos na obra de Mufioz. Tal fato se evidencia
quando o narrador descreve a cena de um espanhol assassinando um
compattiota: “~ ;Viva el gobernador don Jnan de la Plazal’ — gritd y, casi al mismo
tiempo, hundia la daga en el pecho del notario, entre las costillas, con certera punteria,
daiidndole el corazon, la sacaba y le segaba la garganta a continnacion.™ (MUNOZ,
2002, p. 189). Essas caracteristicas estdo presentes nas obras de Munoz (2000) e
Fajardo (1998) e remetem, novamente, a questio do outro, quando os
espanhdis consideravam os nativos covardes e ingénuos. A covardia era um
reflexo interior de sua forma de vida, sua inseguranca frente ao desconhecido,
enquanto que a ingenuidade era reforgada frente a excessiva ambi¢io e ganancia
espanhola. A sede de poder e riquezas desses tornaria qualquer acdo distinta
deveras ingénua, “prestativa” e “condescendente”.

No ultimo tomo da trilogia — Caribe — relatam-se as experiéncias de
Marin e Camani como prisioneiros de uma tribo de canibais ¢ o desfecho
tragico da amizade entre o europeu e seu amigo autoctone, feita pela visdo ja
bastante hibrida de Marin de Urtubia ap6s toda uma caminhada ao lado de seu
fiel amigo Camani que soube lhe impregnar com muitos valores da cultura oral
dos pacificos tainos, habitantes nativos da ilha de Guanahani.

Mufioz, da mesma forma como ja o havia feito Fajardo, em 1998, da,
dessa forma, um destaque especial a liberdade de cria¢do ja que nio ha registros
oficiais de cronistas sobre esses eventos. Diferentemente da postura de muitos
de seus compatriotas que, em relagdo ao “descobrimento” da América por
Colombo e sua frota, buscam manter-se dentro dos limites do que ja foi dito
pela historiografia oficial, como ¢ o caso de todos os romances actiticos,
expostos no nosso Quadro III — com discursos que, antes de questionar os
fatos do passado sob uma visdo critica, acabam sendo um metarrelato de
legitimacdo desses fatos.

Na trilogia La pérdida del paraiso (2000), de Mufioz, prima-se pela
invengdo e criatividade na ressignificagdo que busca fazer dos possiveis fatos
ocorridos com o grupo de trinta e nove espanhdis deixados em “La Espafiola”
por Cristévao Colombo — em janeiro de 1493, quando esse retorna a Espanha
para comunicar aos Reis Catdlicos o sucesso de sua empresa descobridora —
uma reflexio critica sobre a atuagio colonizadora espanhola na América.

Ja a tentativa de Edward Rosset (2002), em sua obra Cristébal Colin
rumbo a Cipango, busca retratar Colombo como um ser humano comum,

deixar ser atingida pelas suas flechas. Nas cacadas diarias eles eram observados pelos destemidos
tafnos, que nio podiam menos do que sorrir diante do jeito desajeitado dos cacadores, daqueles
deuses, que cada vez perdiam seu status divino diante dos seus olhos.
"Nossa tradugio: -Vivas para o governador dom Juan de la Plazal” — gritou e, quase a0 mesmo
tempo, apunhalou com a adaga o peito do escrivdo, entre as costelas, com pontaria precisa,
danificando o coragio, arrancou-a e lhe cortou a garganta em seguida.
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apontando suas virtudes e seus defeitos, as grandezas e as misérias desse
homem que, pela configuracido de sua obra, acaba sendo um “herdi” mitico.
Tais retratos literarios do marinheiro resgatam, no século XXI, as imagens
escriturais exaltadoras de Colombo na literatura espanhola, confirmando nossa
afirmacio da existéncia dessas duas linhas distintas de abordagem aos eventos
de 1492 no espaco geografico, histérico-cultural da Espanha contemporanea.

A narrativa comega com o salvamento de Colombo do naufragio de 13
de agosto de 1476 e sua chegada a Portugal, pais no qual busca apoio dos
judeus, amigos de seu pai. Suas origens sdo assim apontadas: “[...] respondid
Cristgforo en el espasiol sefardita que, al fin y al cabo, era su lengna materna.”””
(ROSSET, 2002, p. 15).

O judeu Juan Piastro, que o recebeu em sua casa, torna-se 0 mentor
das acGes e planos de Colombo, pois primeiro lhe apresenta sua futura esposa,
como se denota quando esse anuncia “[...] ¢/ 7al Perestrelo también dejé una hija, que
es, por cierto, una joven nmuy atractiva.”’” (ROSSET, 2002, p. 17).

Depois, essa mesma personagem lhe proporciona informacdes que,
sabemos, foram essenciais para seus planos, como se nota em uma de suas
conversas quando o marinheiro lhe pergunta: ‘Gquién es Toscanelli? — pregunts
Cristgforo. [...] — Paolo del Pozzo Toscanelli es un conocido matemitico y fisico florentino™'”
(ROSSET, 2002, p. 21). Dessa conversa, resulta, também, o grande plano da
vida de Colombo, revelado pelo narrador na voz da personagem judia: ‘[...] y
parece ser que este le higo la observaciin de que, ya que la tierra es redonda, spor qué no ir a
las Indias por el poniente? — [Ir a las Indias por el Ponzente! [Qué gran idea! — exclamo
Cristdforo.’?” ROSSET, 2002, p. 21).

A influéncia desse judeu anénimo vai mais longe ainda se observarmos
a sutileza das informagGes do narrador ao pér em sua boca questdes que, mais
tarde, seriam essenciais na trajetéria histérica do “Almirante”, como por
exemplo: “Me imagino que no habrds leido la Medea de Séneca. Cristdforo negd con la
cabeza.””” (ROSSET, 2002, p. 24). Assim, ¢ da boca de Juan Piastro que
Colombo ouve uma das informagbes que mais presentes estiveram em seus
futuros escritos, crencas e ambicdes “[...] —sEso dice Séneca, eh? Me gustaria saber
quién serd ese descubridor — dijo Cristdforo pensativo.”**” ROSSET, p. 2002, p. 25).

" Nossa tradugio: respondeu Cristéforo em espanhol sefardita que, no final das contas, era sua
lingua materna.

""Nossa tradugdo: o tal de Perestrelo também deixou uma filha, que, alids, é uma jovem muito
atraente.

""Nossa tradugdo: quem é Toscanelli? - perguntou Cristéforo. [...] - Paolo del Pozzo Toscanelli é
um conhecido matematico e fisico florentino.

"Nossa tradugio: [...] e patece que ele lhe fez a observacio de que, ji que a tetra ¢ redonda, por
que ndo ir para as Indias pelo poente? — Ir para as Indias pelo Poente! Que grande ideial —
exclamou Crist6foro

"Nossa tradugio: — Suponho que nio tenha lido a Medeia do Séneca. Cristéforo balancou a
cabeca.

""Nossa tradugio: [..] — Entdo, o Séneca disse isso, hein? Gostatia de saber quem setri esse
descobridor —, disse Cristéforo pensativo.
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Dessa forma, constatamos, ao longo da obra de Edward Rosset, muitos
dos mistérios da vida do genovés serem preenchidos com a imaginacio criadora
de um experiente escritor de assuntos marftimos, suas viagens as terras
“descobertas” e seus dificeis relacionamentos com os supetiores, sendo
repassados sob o ponto de vista de um narrador heterodiegético, além dos
amores que despertaram as belas indigenas nos espanhéis recém-chegados ao
“Novo Mundo”.

Em seguida, é a escrita critica/mediadora de La ruta de las tormentas:
diario de a bordo de Hernando Colén (2005), de Paula Cifuentes, que apresenta
novas perspectivas das travessias ao Atlantico, empreendidas por Colombo ao
longo de sua vida. Na ultima se¢do deste estudo, daremos atenciio ao titulo
mencionado. Essa obra de autoria feminina ¢ seguida pelo romance Coldn, ¢/
Impostor (20006), de José Melero.

No relato de Melero sdo narradas as polémicas que envolvem a figura
histérica de Colombo, aspectos sobre as personalidades importantes que o
protegeram, incluindo a igreja, a polémica sobre sua ascensdo social, as
mulheres que o cercaram, as supostas historias de sua juventude promiscua nos
diversos portos da época, suas diversas identidades, juntamente com seus
sucessos e fracassos.

Nesse sentido, sio elencadas varias possibilidades, mas nenhuma
afirmacdo € absoluta, tal qual se da em sua histéria oficial. O que se pode notar
ao longo da obra é que as imagens do “Almirante” sdo constantemente
desestabilizadas e, assim, outras personagens tomam uma dimensdo maior,
como os irmaos Pinzén, que acabam aparecendo como “herdis” injusticados.
Dessa forma, Luis Melero vai descortinando ao longo de sua obra uma série de
hipéteses sobre alguns dos enigmas que, até hoje, cercam a figura de Cristévio
Colombo.

A obra mais recente no contexto da “poética do descobrimento”,
escrita por um romancista espanhol, é Anacaona: la siltima princesa del Caribe. Essa
narrativa hibrida de histéria e ficc¢do é do romancista Jordi
Diez Rojas, que nasceu na Catalunha e reside na Republica Dominicana
desde 20006.

Na diegese dessa narrativa hibrida, a personagem de extracio histérica
Fray Ramén Paner, apés permanecer por 26 anos como catequizador nas terras
encontradas por Colombo em sua primeira travessia ao Atlantico, retorna a
Barcelona. A voz enunciadora, diante da visdo conhecida do seu lugar de
partida para o “Novo Mundo” enuncia: “bacia veintiséis aios que habia salido de ese
mismo lugar, un cuarto de siglo que habia cambiado su vida y la de toda la gente que habia
amado. V eintiséis arios que habian secado su piel y su alma. V eintiséis aros acumnlados en
la joroba soberbia gue avergonzaba su hdbito de fraile.)®” (DIEZ ROJAS, 2017, p. 8).

""Nossa tradugio: fazia vinte e seis anos que ele tinha saido daquele mesmo lugar, um quarto de
século que mudou sua ida e a de todas as pessoas a quem ele amou. Vinte e seis anos que secaram
sua pele e alma. Vinte e seis anos acumulados na corcunda magnifica que envergonhava seu
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Essa personagem traz na memoria o testemunho de sua chegada a ilha
de Ahit, junto a um grupo de espanhodis, sob o comando de Cristévio
Colombo, enviados a América para conquistar e colonizar esse “Novo mundo”.
Parte dessa sua experiéncia o Frei traz na meméria, porém, outra mantém
escrita em seus folios e “agarrd con las dos manos temblorosas el estuche de madera que
colgaba em su pecho™™” (DIEZ ROJAS, 2017, p. 9), os quais pretendia entregar ao
prior, antes de que fosse tarde demais, ja que estava muito enfermo, sem forgas
e certo do fim. Assim, a personagem sé pede: “— Dios, concédeme un poco mids de
tempa™™” (DIEZ ROJAS, 2017, p. 9), para chegar a0 Mosteiro de Sio Jerénimo
de la Murtra onde “/a legada del monje enfermo habia revolucionado el monastério casi
tanto como la llegada inminente del imperador'™” (DIEZ ROJAS, 2017, p. 11).

Uma vez em mios do prior do Mosteiro — antigo conhecido e amigo
da personagem — os registros de Fray Ramén Paner zelosamente guardados no
estojo que carregava no peito, o Frei inicia sua confissao ao prior:

— Bien, en él encontraréis lo que debéis saber. Actnad como Dios os dicte. — Asi lo
Haré — e respondid el prior también en el idioma cataldin — Empezad, hermano. —
Padre, he pecado, soy un asesino — el prior Fray pere Benejan lo mird con mis
curiosidad que reproche, — sComo podeéis decir eso, bermano Ramin? — Padre, soy
culpable de haber destruido la obra de Dios, de haber profanado su gran creacion, de
haber derramado la sangre de sus bijos en el éden de nuestros ancestros — y fray
Ramén Paner comenzd la confesion por la que habia cruzado medio mundo."®

(DIEZ ROJAS, 2017, p. 13).

Ap6s sua morte, os escritos de frei Ramoén ficam em posse do prior e
tornam-se o prisma pelo qual ele passa a conhecer o universo de choques que
presenciou e vivenciou seu colega no “Novo Mundo”. As a¢des conquistadoras
dos espanhéis sdo narradas na diegese ao lado dos momentos que o frei havia
compartilhado junto aos nativos que, unidos em torno da figura de seu lider,
Caonabd, e de sua bela esposa, Anacaona, tentam se defender de um choque de
mundos e culturas, enfrentando as barbaries cometidas pelos invasores que
buscam insanamente por ouro na América.

habito de frade.

'%Nossa traducio: segurou com as duas mios trémulas o estojo de madeira que pendurava no seu
peito.

"¥"Nossa tradugio: - Deus, concedei-me um pouco mais de tempo.

"®Nossa tradugdo: a chegada de um monge doente tinha causado uma revolucio no monastétio,
quase tanto quanto a chegada iminente do imperador.

"Nossa tradugio: - Bem, nele encontrard o que deve saber. Agit como Deus manda. - Assim
farei - respondeu o prior também em lingua catalana - Pode comegar, irmdo. -Padre, eu pequei,
sou um assassino - o prior, Irmio Pere Benejan, olhou para ele mais com curiosidade do que com
repreensio. -Como pode dizer isso, irmdo Ramén? -Padre, sou culpado de ter destruido a obra de
Deus, de ter profanado sua grande criagio, de ter derramado o sangue dos seus filhos no Eden
dos nossos antepassados - e o padre Ramén Aner comegou a confissio pela que tinha
atravessado a metade do mundo.
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Na diegese de Anacaona: la sitima princesa del caribe (2017), entrecruzam-se
perspectivas do relato em primeira pessoa de frei Ramén, com outros relatos
em nivel extradiegético, que vio trazendo imagens que revelam acOes de ambas
as culturas que se enfrentam, chocam-se, atritam-se e lutam, desesperadamente,
para defender os valores que mantém cada uma delas em suas distintas
naturezas.

As distintas formas de abordar a “poética do descobrimento” pelos
romancistas espanhdis e as multiplas imagens escriturais que se depreendem da
personagem Cristévio Colombo nas obras acima mencionadas fazem parte de
uma grande galeria de possiveis releituras e ressignificacdes do passado que
busca evidenciar o encontro entre o “Velho” e o “Novo Mundo”.

A dimensio dessas imagens do “descobridor” transcende aquelas
consagradas pelo discurso histérico hegemonico, de cunho positivista. Por um
lado, elas se aliam a esse discurso exaltador e apologético e, por outro,
confirmam as tendéncias desmistificadoras das fases criticas das escritas
hibridas de histéria e ficcdo mais contemporineas e ressignificam esse passado
de forma polifonica. Da-se, desse modo, a reinvencido do discurso histérico
pela fic¢io, Europa e América foram unidas pelas agdes de um homem que se
imaginava um enviado especial de Deus, com uma grande missdo a cumprir em
seu tempo. Embora seus sonhos e desejos nio tenham se realizado segundo a
sua vontade, somos todos descendentes de seus projetos.

A significacdo de suas a¢des, porém, é inegavel e segue intrigando os
homens de ambos os lados do Atldntico. Nesse oceano de imagens escriturais
de Cristévio Colombo, ora pacifico, ora revoltoso é que, agora, encaminhamo-
nos, novamente, ao outro lado do Atlantico, onde as imagens escriturais de
Colombo foram produzidas sob o signo da critica desconstrucionista, em
primeira instdncia, para, depois, passar aos paradigmas que marcam as
produgbes mais atuais que denominamos de romances histéricos
contemporineos de mediagio.

Dessa maneira, na sequéncia, abordamos aquelas imagens escriturais
oriundas do /eus enunciativo das nagdes colonizadas, espacos geograficos e
histérico-culturais que se enfrentaram com os invasores europeus desde os seus
primeiros contatos, ainda no final do século XV, e que buscam, na atualidade,
produzir na escrita hibrida de histéria e ficgdo efeitos discursivos que levem os
povos pos-coloniais 4, ainda, necessiria descolonizagio efetiva em muitos
setores de suas recentes nagoes.

33, O REVOLTOSO OCEANO FICCIONAL DOS
COLONIZADOS — COLOMBO EM IMAGENS ROMANESCAS
CRITICAS HISPANO-AMERICANAS

Ao longo desta obra, temos visto que as escritas hibridas de histéria e
ficcdo que se constituem como romances histéricos passaram por uma série de
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transformacdes estruturais, ideoldgicas e discursivas ao longo de sua ainda curta
trajetoria, adaptando-se as mudangas ocorridas na sociedade e, em especial, as
formas que elas desenvolveram para conceber o passado no presente. Nesse
percurso, iniciado em 1814, sera no espago hispano-americano — inserido num
intenso processo de renovagio da narrativa latino-americana, iniciado em 1940
— que as tradicionais releituras do passado pela ficcdo, desenvolvidas nas
modalidades acriticas do primeiro grupo de romances historicos a surgir desde
o Romantismo europeu, serdo mais profundamente alteradas.

No espaco das ex-colonias da Espanha na América, o cultivo das
escritas hibridas de histéria e ficgdo do primeiro grupo de romances histéricos
— que constituem as duas modalidades acriticas do género: a classica scottiana e
a tradicional — ndo poderiam seguir vigentes como unico meio de didlogo entre
ficcdo e historia no contexto do século XX, ap0ds estarem, de certo modo, mais
consolidadas as multiplas identidades no contexto hibrido e mestico das
Américas.

Conscientes de que “ndo ¢é exagero dizer que nio ha tradi¢do, cultura,
lingua e raga que ndo tenha contribuido para esse fosforescente turbilhio de
misturas e aliancas que acontece em todos os aspectos da vida na América Lati-
na” (VARGAS LLOSA, 2006, p. 9), os escritores latino-americanos, em especi-
al, procederam as ressignificagdes do passado, mais livres da busca por uma
identidade nacional, para revelar que a América ja pode “ser um continente que
carece de identidade porque tém todas elas” (VARGAS LLOSA, 2000, p. 9).

Até a metade do século XX, o Ocidente chegou a conhecer grandes
obras hibridas de histéria e fic¢do, saidas das plumas de reconhecidos escritores
de diferentes nacGes que, diante dos problemas sociais vivenciados no petriodo
do Romantismo e do Realismo, em especial, empenharam-se em se aliar a
historiogratia e, pela ficcdo, reavivar antigas propostas de mudancas pela
exaltagio a personagens consideradas modelos de fortaleza, determinagio e
heroismo.

Esse imenso grupo de producdes actiticas frente ao discurso
historiografico hegemonico tradicional, de bases escriturais eurocéntricas,
positivistas, vinculadas ao exercicio do podet, estabeleceu-se, como parametro,
para a grande maioria das produ¢oes hibridas que resgatavam do passado os
modelos de homens e as heroicas a¢cdes que pudessem, no momento da leitura,
ativar, na consciéncia do sujeito-leitor, as mesmas sensa¢ées que moveram as
“grandes” a¢Oes do passado nacional, num processo de empatia que funcionava
como um espelho no qual se reproduziam, como ideologias e discursos, os
mesmos propositos conquistadores e colonizadores dos séculos passados.

Nesse contexto das escritas — seja da historiografia ou da fic¢do —, os
heréis-modelos sempre atuavam em favor das forgas conquistadoras e
colonizadoras — as quais prestavam reveréncia e submissio — e, pela
configuracio exaltadora e mistificadora da escrita literaria, institufam-se como
exemplos a serem seguidos pelos cidaddaos do presente.
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Com a propagacido dos estudos sobre historicismo e a popularizacido
do género romance histérico, este ¢ modificado consciente e inconscientemente
pelos romancistas que se valem dele para renarrativizar o passado pela fic¢io.
Um dos exemplos principais de romance histérico tradicional, apresentado
também em Marquez Rodriguez (1991, p. 13), é Guerra ¢ Paz, de Leon Tolstoi.
Nesse romance, notamos como as caractetfsticas principais dos romances de
Scott, de algum modo e em algum grau, ja foram modificadas.

Na referida obra, vemos um teor histérico bastante relevante, que jd
nido mais representa apenas um método de possibilitar a diegese de se
desenvolver. Nessa construgao discursiva, a historia agora passa a ter motivos e
razdes para ser apresentada em determinada obra, inclusive com versdes que
diferem daquela oficializada historicamente.

No contexto da expansio do género a muitas outras na¢des além
daquela scottiana primeira, o género passa, inevitavelmente, as terras
americanas. No espago historico-cultural da América Latina, a primeira
ocorréncia dessa escrita hibrida da-se em 1826, por um autor anénimo —
supostamente mexicano —, que se volta ao passado da conquista do Império
Asteca, pela tropa espanhola comandada por Hernan Cortés, em 1519, para, no
presente da escrita do romance — inserido no momento das lutas pela
independéncia do México da metrépole espanhola —, ressignificar esse processo
de subjugacio como evidéncia da necessidade de lutar pela liberdade que,
naquela ocasidao do passado, ndao havia sido entendido pela massa autoctone que
se deixou iludir pelos invasores.

Desse modo, no romance anénimo Xicoténcat! (1826) — o primeiro
romance histérico escrito em territério latino-americano'’, — invertem-se os
polos costumeiros da tradicdo escritural hibrida. Essa, por um lado, sempre
buscou exaltar as figuras de conquistadores europeus e louvar suas agodes de
subjugac¢do da populagio autéctone americana, para conquistar seus territorios
e anexa-los as coroas europeias e, assim, iniciar o ciclo de explora¢des em todos
os sentidos e, por outro, justificar — pela “barbarie” e politeismo dos nativos,
considerados, na escrita historiografica e ficcional tradicional, como sujeitos
sem alma, sem lei, sem religidlo — toda e qualquer acdo dos europeus para
submeté-los as leis do conquistador, a sua religido e ao seu modo de vida.

Nesse processo europeu de conquista da América — ndo somente do
territério geografico, mas, também, do espaco imaginario e existencial das po-
pulagbes nativas —, ignorava-se e menosprezava-se qualquer manifestacio do
universo cultural, religioso e social advindo das populagdes conquistadas, pois a
grande maioria dos agentes diretos da conquista e colonizagdo nio foram inte-
lectuais ou sujeitos com formacio renascentista primorosa, mas, sim, soldados
pagos, remanescentes da Reconquista, aventureiros gananciosos, artivistas, con-
denados e desterrados que, nesse espago propicio ao exercicio do poder e da

' Hsse ptimeiro romance histotico escrito no espaco latino-ameticano foi, finalmente, traduzido,
por noés, ao portugués, em 2020, publicado pela Editora CRV, de Curitiba-PR.
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forca, ganhavam, pela violéncia e crueldade de suas a¢cdes, um status de cidadaos
do “Novo Mundo”.

Diante dessa inegavel realidade, o nascimento do romance histérico em
terras conquistadas da América Latina — com Xicoténcat/ (1826), de autoria
anonima — apresenta como herdi-protagonista o jovem autoctone tlaxcalteca
Xicoténcatl. Esse, a0 compreender o perigo que representavam os invasores de
seu territorio, luta, incansavelmente, no campo intelectual. Nesse sentido, o
protagonista, personagem de extracio histérica, ndo mede esforgos para
convencer seu povo e outros lideres nativos do perigo de uma alianca deles
com os invasores para defender-se do Imperador asteca Monctezuma, cujas
acdes ndo eram bem vistas por muitas das tribos da regido, pois o soberano
conquistava e escravizava outras tribos no territorio.

Por outro lado, o jovem Xicoténcatl também luta no campo de batalha.
E ele quem lidera ataques e ofensivas ao grupo de soldados espanhéis que pre-
cisam atravessar seu territorio para chegar a capital do Império. Por fim, venci-
do no campo intelectual e também no bélico pela superioridade das armas espa-
nholas, o jovem — simbolo da luta e resisténcia mexicana ao invasor europeu —
¢ enforcado e esquartejado, seguindo-se ordens do conquistador Hernan Cortés
e a conquista do Império Asteca se consolida.

E, pois, esse jovem autdctone que, em 1519, lutou até a morte contra
um processo de subjugacio e aculturacio dos povos nativos, que se edifica
como heréi no primeiro romance histérico hispano-americano, Xicoténcalt
(1826). Her6i nativo, ele serve de modelo de persisténcia e resiliéncia aos
revolucionarios mexicanos, partidarios da independéncia em acdo na época da
publicagdo da obra an6nima.

Nesse contexto critico de escrita hibrida de histéria e ficcio, Colombo
ndo alcancaria imagens edificantes e apologéticas — como foi comum na
tradi¢do estadunidense —, pois, para esses sujeitos conquistados, o marinheiro
representa toda a sorte de desgracas que esse processo de dominio e exercicio
de poder europeu na América implementou. Assim, as modalidades acriticas —
especialmente a tradicional — que instauraram na literatura estadunidense, do
século XIX, e¢ na espanhola, do século XX, as imagens edificadoras do
“descobridor”, dos monarcas que o financiaram e de todos os conquistadores e
colonizadores europeus que seguiram a sua rota as Indias Ocidentais, nio
reverberara no espago literario hispano-americano.

Nele, a partir da década de 1970, como se pode observar no Quadro
IV que abaixo trazemos, comecam a aparecer as primeiras ressignificacGes
criticas/desconstrucionistas, como frutos maduros e consistentes da semente
primeira do Xicoténcat!/ (1826), lancados nessa terra fértil e resistente do solo
mexicano e, por extensdo, ao da América Hispanica em geral. Alguns frutos
dessa semente de resisténcia, lancados pelo Xicoténcar/ de 1826, seguem listados
abaixo.
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Quadro IV — Produgbes romanescas sobre Cristovio Colombo na Literatura
Hispano-americana e seus antecedentes sobre a conquista da América

3 FASES DO ROMANCE HISTORICO

1- Fase: acritica
De 1814, com
Waverley, de Scott, até
0s nossos dias

2- Fase:
critica/desconstrucionista
De 1949, com E/ reino de este

mundo, de Alejo Carpentier, até

3- Fase:
critica/mediadora
Desde a década de 1980,
com as rea¢oes do pos-

0s nossos dias

boom, até os nossos dias

3- Novo romance
histérico latino-
ametricano

4- Metaficgao historiografica

5- Romance histérico
contemporineo de
mediacio

Antecedentes: obras criticas sobre a colonizagdo da América na literatura

hispano-americana

Xicoténeat! (1826), And6nimo
Isla Cerrera (1937), de Manuel Méndez Ballester;
E/ ocaso del quinto so/ (1978), de Adela C. Irigoyen

5 MODALIDADES DE ROMANCES HISTORICOS

“IMAGENS ESCRITURAIS DE COLOMBO”
OCORRENCIAS NA LITERATURA HISPANO-AMERICANA

Novo romance histérico Metaficgdo Romance histérico
latino-americano historiografica contemporineo de

mediagio

El arpa y la sombra (1979), de Vigilia del Crdnica del descubrimiento

Alejo Carpentier; Almirante (1980), de Alejandro

(1992), de Paternain;

Augusto Roa
Bastos.

E/ mar de las lentejas (1979), de
Antonio Benitez Rojo;

Colombo de Terrarrnbra (1994),
de Mary Cruz;

Los perros de paraiso (1983), de
Abel Posse;

La segunda muerte de Colon
(1999), de H. B. Eduardo;

Vida y tiempos de Jnan Cabezdn de
Castilla (1985), de Homero

Eliltimo crimen de Colon
(2001), de Marcelo Leonardo

Aridjis; Levinas;

Cristébal Nonato (1987), de E/ Conquistador (2006), de
Carlos Fuentes; Federico Andahazi;
Maluco (1989), Napoléon Triptico de la infamia (2014), de

Baccino Ponce de Ledn; Pablo Montoya.

Menmorias del Nuevo Mundo (1991),
de Homero Aridjis;

Las puertas del mundo (1992); de
Herminio Martinez

E/ libro de los descubrimientos
(1992), de Gonzalo Ramirez
Cubillan;

Cristobal Colon: vida y pasiones de
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un descubridor (1992), de Arnoldo
Canclini.
Fonte: Elaborado pelo autor para esta obra, em 2020.

No Quadro 1V, acima exposto, reunimos, em primeira instincia,
algumas das obras romanescas hispano-americanas de teor critico que
antecederam ao desenvolvimento da tematica do “descobrimento” nesse
contexto geo-cultural e histérico dos sujeitos colonizados, pois tais obras ja
tratam do processo de conquista e colonizacio do territério pelos europeus.

O destaque, nesse sentido, fica para o primeiro romance historico
escrito na América Latina, Xicoténcat/, publicado em 1826, e traduzido ao
portugués, em 2020, por nds. Consideramos esse romance, como ja
comentamos, o embrido critico de toda a producido hibrida de histéria e ficcao
latino-americana que, ao longo dos séculos, tem-se enfrentado com os registros
historiograticos hegemonicos europeus, produzidos pelos cronistas, sdditos
devotos ou pagos pelas metrépoles colonizadoras, para registrarem para a
posteridade os feitos da conquista e coloniza¢do do nosso tertitotio.

A tematica da conquista do império asteca, desenvolvido na diegese de
Xicoténcarl (18206), é retomada pela escritora mexicana Adela C. Irigoyen, em sua
obra E/ ocaso de quinto sol, de 1978, dando ao evento um olhar ja mais
contemporaneo, com o emprego de técnicas escriturais  bastante
desconstrucionistas.

Ja o romance Isla Cerrera (1937), de Manuel Méndez Ballester, da-nos a
possibilidade de imaginar algumas ac¢oes dos conquistadores e colonizadores
cujos propositos acabaram enfrentando-se com uma realidade oposta aquela
desejada ou esperada. Mencionamos, no nosso Quadro IV, essas trés obras an-
tecedentes daquelas que julgamos pertencentes diretas a “poética do descobri-
mento”, produzidas no contexto hispano-americano, desde a década de 1979,
pois cremos que elas foram propulsoras de ressignificagdes criticas/desconstru-
cionistas e criticas/mediadoras dentro do contexto das imagens escriturais his-
pano-americanas de Cristovio Colombo.

Essas, por sua vez, sio ressignificacdes do passado que confrontaram
culturas diferentes que, em 1492, vivenciavam periodos histéricos distintos, que
cultivavam valores e costumes diversos e que, no choque resultante da tentativa
de uma subjugar a outra, muitas atrocidades foram cometidas.

Embora a prosa acerca dessa tematica tenha sido inaugurada em 1840,
em tons laudatérios no discurso estadunidense e tenha reverberado no
espanhol desde as producdes de En Busca del Gran Kan (1928), de Vicente
Blasco Ibéafiez, na arte literaria hispano-americano é somente em 1937 que
surge uma obra romanesca que se enfrenta com a possibilidade de
ficcionalizacdo dos eventos decorrentes das agdes primeiras de Cristévao
Colombo.
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O Quadro IV, cuja inten¢io é a de reunir as imagens escriturais de
Cristévio Colombo no espaco geografico e histérico-social da América
Hispanica, ndo poderia deixar de evidenciar que € esse o contexto de expressao
artistica da literatura hispano-americana no qual nasceu e se segue
desenvolvendo a segunda fase da trajetéria do romance histérico — a fase
critica/desconstrucionista. Isso se deu com a implementacio daquilo que hoje a
critica considera como expressdes do “novo romance historico latino-
americano”. Suas especificidades foram apontadas por Ainsa (1988; 1991), por
Menton (1993) e por muitos outros estudiosos do romance histérico
contemporaneo. Menton (1993) aponta a obra E/ reno de este mundo, de
Carpentier, publicada em 1949, como marco inicial dessa nova fase das escritas
hibridas de histéria e ficcio.

Temos encontrado, contudo, ao longo de nossas pesquisas, varias
obras de teor critico/desconstrucionista'”!, escritas no espaco literario hispano-
americano, antes dessse marco apontado pelo critico estadunidense. No caso
especifico da “poética do descobrimento”, vemos a obra Isia Cerrera (1937), de
Manuel Méndez Ballester, como matco inicial das manifestacoes criticas entre
os escritores hispano-americanos que tratam das consequéncias das a¢des do
marinheiro europeu.

Com ela da-se o inicio das escritas criticas que se voltam ao processo
de conquista da América, a¢des decorrentes daquela que consagrou Colombo
na histéria da humanidade. O teor critico dessas produgdes consagrara a
América Hispanica como lugar no qual se dard a passagem da primeira a
segunda fase da trajetéria  do romance  histérico. Essa  fase
critica/desconstrucionista abrange as modalidades do novo romance histérico
latino-americano e da metaficgdo historiografica.

As obras Isla Cerrera (1937), de Manuel Méndez Ballester e E/ ocaso de/
guinto sol (1978 [1994]), de Adela C. Irigoyen — apontadas no inicio do Quadro
IV como releituras criticas do passado pela ficcio hispano-americana — ddo
impulso as ressignificagdes que integram o conjunto de expressdes romanescas
da “poética do descobrimento” que se desenvolverd plenamente na década de
1970 em diante.

Nas obas de Méndez Ballester (1937) e de Irigoyen (1978 [1994]),
contudo, o foco volta-se aos anos que se sucederam a travessia primeira de
Colombo e se ficcionalizam os procedimentos da conquista do territério e a
dominagdo das nacGes indigenas nele constituidas pelo contingente espanhol
que nessas terras enfrentaram-se com a resisténcia dos autéctones.

Foi no ano de 1937 — antes mesmo de se instituir, pela critica literaria,
o momento marcante da consolidacio do novo romance historico latino-

I Para uma visio ampla sobre a trajetéria do romance histérico na América Latina — em especial
aqueles inseridos na “poética do descobrimento” — recomendamos a leitura da tese O romance
histérico no contexto da nova narrativa latino-americana (1940): dos experimentalismos do boom
a mediagdo do pés-boom — histérias da outra margem (2021), de Ana Maria Klock, defendida na
Unioeste/Cascavel-PR, sob nossa otientagio.
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americano — que Manuel Méndez Ballester publicou o romance Isia Cerrera, em
Porto Rico. No relato de Méndez Ballester, a Espanha do comego do século
XVI ¢ efabulada pelo percurso da personagem Ricardo Boadilla, um espanhol,
filho de mouros que, pelo desejo de servir a Deus, ao Rei da Espanha e a sua
propria fama, abandona sua casa e parte para Sevilha. Depois de reunir uma
quantidade consideravel de dinheiro, o protagonista embarca para a ilha de San
Juan Bautista, onde conhece uma personagem que redige a ele uma carta de
indicagdo para Juan Ponce de Ledn, o governador daquele territério.

Nesse cenario, Ricardo de Boadilla integra-se ao processo de conquista
e domina¢ido espanhola de Porto Rico, cujo espaco serve de base para o
desdobramento da intriga. Assim, com grande expectativa, for¢ca e audicia, o
jovem pde seus pés em terras do “Novo Mundo” nutrido dos ideais do
primeiro quartel do século XVI: colonizar uma estincia nas novas terras
ocidentais anexadas a0 dominio dos Reis Catolicos.

A personagem, nio obstante, ao se sensibilizar diante das condi¢Ges em
que viviam os tainos — primeiros nativos com quem Colombo encontrou-se, em
1492, na ocasido de sua primeira travessia ao Atlantico, emancipados em 1520
—, € os escravizados africanos — recém-levados a colénia espanhola do Caribe —
decide tratd-los de modo distinto aquele que via ser corrente entre os
conquistadores, educando-os e os civilizando de acordo com os seus padroes.

O resultado do procedimento encetado pelo protagonista &,
evidentemente, o “ensinamento’ da lingua castelhana — cuja primeira gramatica
havia sido publicada em 1492 — e do catolicismo — o conjunto dos valores
religiosos e sociais hispanicos utilizados como ferramenta de colonizacio
cultural pelos “descobridores” europeus.

Por fim, o desfecho do relato se concretiza quando Ricardo, ao ser
atingido por uma flecha, abandona a ilha — ainda caracterizada pela
visceralidade e selvageria, segundo o olhar do narrador — e, também, a sua
esposa, que estd gravida, para buscar alguma forma de se recuperar dos
ferimentos, na Espanha, em 1517.

Assim, nesse romance historico critico, adentra-se na procura da
constituicdo do ser cultural porto-riquenho, especificamente no tempo da
dominagio espanhola. Desse modo, por meio de uma trama amorosa inserida
no processo de conquista do territério de Porto Rico, o autor retrata, ou
projeta, as causas forjadoras da realidade do pafs para o século XX, cuja
conjuntura se encontrava dividida entre o aspecto forineo e o doméstico.

Ja dentro do contexto constituido da segunda fase da trajetéria do
romance histérico, e como exemplar da modalidade critica/desconstrucionista
do novo romance historico latino-americano, destaca-se a mexicana Adelia C.
Irigoyen que, seguindo a linha critica ja instituida em 1826 — com a obra
anonima Xicoténcat! —, volta-se a ressignificacdo do mesmo periodo histérico da
chegada dos espanhdis, comandados por Hernan Cortés, ao territorio asteca
entre 1519 a 1521, e ao cenario da conquista do México pelas tropas
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comandadas por Hernan Cortés, para escrever o romance E/ oacaso del guinto sol.
Esse romance serd abordado neste estudo dentro do contexto da produgido
romanesca de autoria feminina, pois € ela que d4 impulsos as escritas femininas
posteriores, vinculadas a “poética do descobrimento”.

Desses eventos primeiros, consequéncias das agdes colonizadoras, as
Américas, principalmente as de constitui¢io latina, passaram por varias crises
politicas, sociais, militares, entre outras, ao longo de seu processo de
independéncia e instituicio de sociedades democraticas. A populagio, avida por
saber quem realmente era, para poder, finalmente, construir solidamente sua
identidade — com base na hibridacdo cultural decorrente da unido das distintas
bases culturais que agiram na profundidade de suas raizes — passa, entio, a rever
com criticidade o passado registrado pelos colonizadores, cujas vozes estavam
vinculadas a historiografia oficial europeia e ao exercicio do poder colonizador.

Nesse processo revisionista, aos poucos, fica mais claro que todo o
conteddo histérico que foi oficializado, toda a histéria escrita dos povos das
Américas, ¢ resultado, também, de uma visdo eurocéntrica, de um ponto de
vista europeu, no qual os feitos dos colonizadores sio colocados em patamares
heroicos e os atos realizados pelos colonizados em oposicao a essas agdes sao
omitidos, subjugados, esquecidos, classificadas como barbaries, ou convertidos
em relatos de exaltacdo a vitdria dos conquistadores nos campos de batalha.
Tais visdes sdo invertidas em relatos criticos da literatura hispano-americana
como, por exemplo, j4 no primeiro romance histérico em terras hispano-
americanas, Xicoténcat/ (1826) e em E/ ocaso del guinto sol (1978 [1994]), de Adela
C. Irigoyen.

O processo de exaltagdo e mitificacdo dos conquistadores, decorrente
de ideais consciente e inconscientemente colocados em pratica pelos sujeitos
responsaveis por escrever a histéria, no caso, os colonizadores, acaba por
marginalizar e relegar ao silenciamento a importancia dos feitos americanos.
Entretanto, na contemporaneidade, os latino-ameticanos também reconhecem
que “la historia esta presente y nos rodea en todas las horas, porque no es otra cosa gue la
vida'*” (USLAR PIETRI, 1990, p. 91), portanto, hi que se participar dela.

Conscientes acerca disso, as populagdes das Américas passam a buscar,
a compreender e a explorar seu passado, pois sua historia, como Uslar Pietri
(1990) anuncia, é sua vida e, portanto, deve ser entendida com bastante
cuidado. Nesse sentido, contudo, ndo ha como “corrigir”, “alterar”, “mudar” a
histéria, porém, revelar outras tantas possiveis perspectivas do passado pela
ficcdo torna-se uma agdo constante no fazer literario de grandes nomes da
literatura hispano-americana. Assim, o processo de “descobrimento”, de
conquista, de colonizacio e de libertacio das Américas passa a ser tema
essencial das escritas hibridas latino-americanas a partir da metade do século
XX em diante.

12 Nossa tradugdo: “A histéria esta presente e nos rodeia em todas as horas, porque nio é outra
coisa sendo a vida”.
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Evidencia-se, nesse processo de autoconhecimento, que a identidade
nacional e individual dos sujeitos da América estava condicionada por uma
visao ideoldgica europeia, que pouco se assemelhava ao que de fato seria a
vivéncia de um americano mestico, hibrido, sinctético, pluti/transcultural. Aos
poucos, os intelectuais latino-americanos dio-se conta, também, que as noc¢des
de histéria e de vivéncia perpetradas nos arquivos da historiografia buscam dar
um tom de totalidade, de onipresenca ao colonizador europeu, que, no
exercicio do poder da colonizac¢do, ndo tem limites de acdo e atitudes frente aos
povos colonizados.

A escrita hibrida de histéria e ficgdo, desenvolvida nas Américas, acaba
rompendo, assim, com alguns dos mais importantes conceitos aqui perpetrados
pelos canones europeus: unidade e pureza, por exemplo. Uma das possiveis
saidas para a crise cultural dos latino-americanos foi, pois, a valorizacio dos
elementos de hibridacio cultural.

Esses elementos estdio na base da formagio de nossos povos e
possibilitam a contamina¢io da cultura hegemoénica pela mistura dessa com os
clementos autéctones e com aqueles aqui cultivados pelos tantos africanos
forcosamente inseridos nesse contexto, alternando, assim, a nocao de unidade e
pureza zelosamente mantida pelas correntes culturais céntricas como
fundamentos do canone e diretrizes dos modelos a serem seguidos.

A arte latino-americana, no momento em que se atreve a tocar no
cerne desses dois conceitos secularmente impostos as culturas periféricas
colonizadas, com o intuito de altera-los, por minimas que sejam as mudancas
almejadas, ja principia um processo de libertacdo que conduz a autenticidade e
abre caminho para uma possivel descolonizagao.

Trata-se de um processo que se fundamenta, sobretudo, na
hibridizagdo — termo que agrega os conceitos de mesticagem e sincretismo que,
em outros tempos, ja eram elementos estranhos as metrépoles colonizadoras.
Unem-se, assim, caracteristicas tipicas e peculiares das nagoes latino-americanas
antes consideradas alienigenas nas artes submetidas aos preceitos estrangeiros,
para revelar o lado préprio dessa arte nova.

Nesse contexto, o género romance histérico torna-se uma ferramenta
tértil para o revisionismo e questionamento da “verdade” dos fatos perpetrados
pela historiografia tradicional, além de fornecer os subsidios para questionar a
propria histéria. Do processo de questionamento surge uma das principais
modalidades do género hibrido de histéria e ficcdo na péds-modernidade: o
novo romance histérico latino-americano.

Essa modalidade de escrita hibrida de histéria e ficgdo ¢ produto, de
certa forma, do boom literario das produgdes latino-americanas em meados do
século XX. O novo romance histérico vale-se da histéria e da ficgdo para criar
sua diegese, sempre refutando, revisando, ressignificando o passado histérico,
com o intuito de enxergar os problemas da historiografia e sugerir novas
possibilidades de se ver o passado.
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Assim, posicionando-se diante das expressoes europeias de escrita
literaria hibrida de histotia e ficgdo, esses autores buscam tenovar e recontar sua
prépria histéria, com o objetivo de criar outras hipéteses para sua propria
existéncia. Isso também vai de encontro a ideia de negacdo de passado de uma
nacio, pois,

[...] 2o participate in the dialectical movement of history, a nation must assimilate
and preserve its past by negating it, a process which allows a nation to free itself of its
past while at the same time making it an integral part of the present continuity of
excistence'”. (ZAMORA, 1990, p. 10).

Assim, para os escritores latino-americanos, e para a sociedade
americana em si, negar o passado colonial, tal qual ele esta perpetrado na
historiografia hegemonica eurocéntrica; criar sua propria versao dessa historia;
rever o que havia sido escrito e considerado como factual no discurso
oficializado; negar alguns preceitos europeus de escrita literaria, enfim, escrever,
de maneira diferente aquela feita anteriormente, foi parte do processo historico
no qual uma nagdo, ou até mesmo um continente, busca livrar-se de seu
passado de submissio e perdas para incorpora-lo ao tempo presente de forma
ressignificada.

O passado colonial, cuja escrita estava, visivelmente, ancorada na su-
premacia dos vencedores, do poder colonizador e das forcas aculturadoras das
populagoes autdetones, foi assimilado antropofagicamente e, consequentemen-
te, desenvolveram-se outras perspectivas a partit da propria experiéncia ameri-
cana, baseadas em visdes que expressam experiéncias da outra margem, com vi-
veéncias do outro lado do fronte de combate.

Sabemos, pois, que um dos meios mais proficuos para alcangar tal meta
¢ a utilizacdo das expressoes literdrias e, mais especificamente, do romance
histérico, pois a mescla entre discurso historico e discurso ficcional que tal
narrativa hibrida apresenta faz-se pertinente as intencdes dos escritores latino-
americanos que seguem a via da descolonizacio.

Dessa forma, a modalidade critica/desconstrucionista do novo
romance historico se consolida como forma de escrita hibrida na América em
geral, porém, com maior folego na América Latina de lingua castelhana.
Estudos realizados pelo uruguaio Fernando Ainsa (1988; 1991) e, mais tarde,
pelo estadunidense Seymour Menton (1993), estabeleceram as caractetisticas
principais dos novos romances histéricos latino-americanos.

Em sua esséncia, os estudos revelam que tais escritas sdo fortemente
ancoradas em estratégias escriturais que se vinculam a parddia, a carnavalizagio,
as relagOes intertextuais, a polifonia e heteroglossia, as anacronias — como

1% Nossa tradugio: Para participar do movimento dialético da histéria, uma nagdo deve assimilar
e preservar seu passado pela sua negagdo, um processo que permite a uma nagao libertar-se de
seu passado, a0 mesmo tempo em que O torna parte integral da continuidade existencial do
presente.
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modo de revelar a circularidade temporal —, ao emprego de estratégias
metanarrativas — a fim de mostrar ao leitor que estd diante do processo de
criacdo de um discurso, produto de manipulacio da linguagem — entre outras
estratégias e recursos escriturais de carater desconstrucionista.

Nesse contexto de escritas hibridas de histéria e ficcdo de teor
critico/desconstrucionista, a polifonia, ou seja, a manifestacio de multiplas
vozes no espago discursivo, aliada a exploragiao das potencialidades dos signos
linguisticos e do poder de metaforizagio da linguagem, tem efeitos estéticos
que permitem a narrativa expor distintas visdes e percep¢oes das acdes
empreendidas pelas personagens.

A multiplicidade de focos narrativos em uma mesma obra assegura, de
forma potencial, o rompimento de qualquer possibilidade de hegemonia
discursiva e, em consequéncia, surge o discurso polifénico. O texto literario
critico/desconstrucionista polifénico da literatura hispano-americana no qual
surgem as primeiras imagens escriturais parédicas e carnavalizadas de Cristévao
Colombo, assim, faz-se um coro de vozes, abrigando diferentes opinides e
perspectivas, que, no caso do romance histérico, recompdem eventos do
passado sob olhares que congregam distintos segmentos sociais, revelando as
diversas experiéncias de um mesmo contexto do passado em expressoes
dialégicas e conflitivas.

Os recursos, assim, aliam-se, também, a dialogia, tal como descrita por
Bakhtin (1992), na medida em que se estabelece o “didlogo” das vozes
enunciadoras do discurso com as varias outras instancias presentes numa
narrativa, uma pratica que constitui, na visdo do teérico, o romance dial6gico.
Nessas produg¢oes, nao ha a sobreposicao de um discurso (colonizador) sobre o
outro (colonizado), mas uma confrontacio de diferencas que possibilita aos
distintos discursos expressarem-se no mesmo universo ficcional.

Todorov, no prefacio a obra Estética da criagao verbal (1992), de Bakhtin,
resume a complexidade das reflexGes bakhtinianas a esse respeito,
estabelecendo uma distingdo entre romance “monoldgico” e romance
“dial6gico” que nos parece essencial para compreender a dimensao dos textos
ctiticos/desconstrucionistas e ctiticos/mediadores da literatura hispano-
americana com relacdo aos eventos histdricos desencadeados pelas a¢des de
Colombo a partir de 1492.

Nesse prefacio a obra de Bakhtin, ¢ Todorov quem comenta:

O romance ‘monoldgico’ conhece apenas dois casos: ou as idéias sdo
assumidas por seu conteddo, e entdo sdo verdadeiras ou falsas, ou sdo
tidas por indicios da psicologia das personagens. A arte dialégica tem
acesso a um terceiro estado, acima do verdadeiro e do falso, do bem e do
mal assim como no segundo, sem que por isso se reduza a ele: cada idéia
[sic] ¢ a idéia de alguém, situa-se em relagdo a uma voz que a carrega ¢ a
um horizonte a que visa. No lugar do absoluto encontramos uma
multiplicidade de pontos de vista: os das personagens e o do autor que
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lhes ¢ assimilado; e eles ndo conhecem privilégios nem hierarquia.

(TODOROV in BAKHTIN, 1992, p. 8).

E a essa “multiplicidade de pontos de vista” a que recorre a modalidade
critica/desconstrucionista do romance histérico latino-americano para ressigni-
ficar aquelas imagens escriturais de Colombo, veiculadas no discurso historio-
grafico e também no ficcional tradicional, empregando estratégias desestabiliza-
doras desses retratos consagrados e submetendo o género romance histérico
aos novos preceitos do experimentalismo linguistico e formal que constitui o
amago da nova narrativa latino-americana, movimento inciado ja na década de
1940.

Na literatura hispano-americana da década de 1970 sio notaveis as
obras E/ arpa y la sombra (1979), de Alejo Carpentier, e E/ mar de las lentejas
(1979)", de Antonio Benitez Rojo, como modelos de novos romances
histéricos hispano-americanos que influenciaram, nas décadas seguintes, a
grande maioria da producio de romances voltados a temdtica colombina em
todo o continente americano.

Segundo declara o préprio Carpentier (2003), seu romance E/ arpa y la
sombra nasceu devido a sua profunda irritacio ao se deparar com um texto de
Claudel para o qual estava fazendo uma adaptagdo radiofénica, pois ela atribuia
ao “descobridor” qualidades sobre-humanas. Mais tarde, deparou-se, também,
com o texto de Leén Bloy, no qual esse solicitava nada menos que a
canoniza¢iao do “Almirante”, comparado no texto com Moisés e Sao Pedro.

Ao insistir nessa pesquisa, Carpetier confirmou a veracidade do fato
que o levou a escrita parddica e carnavalizada de E/ arpa y la sombra (1979): os
Papas Pio IX e Ledo XIII, apoiados por 850 bispos, haviam proposto, por trés
vezes, a beatificacio de Colombo.

A indignacdo do romancista diante do fato histérico foi tanta que
decidiu valer-se do que disse Aristételes sobre a poesia e a histéria e produziu a
obra E/ arpa y la sombra (1979), que, sem ddvida, faz-nos repensar a histéria de
nosso continente. Toda ela reflete a afirmacido de Carpentier de que a arte
latino-americana, em especial a literatura, ¢ essencialmente barroca, pois seu
fluido impulsionador sdo os eternos conflitos.

Assim, o romance é produzido dentro dos padrdes renovadores da
narrativa latino-americana, apostando no experimentalismo formal e linguistico.
Em termos formais, o romance de Carpentier toma como inspiragdo para a

1% Os romances El arpa y la sombra, de Alejo Carpentier e El mar de las lentejas, de Antonio
Benitez Rojo, ambos lancados em 1979, inauguram a producgio de toda uma série de novos
romances histéricos hispano-americanos voltados as leituras ficcionais criticas dos eventos do
descobrimento da América. O romance de Carpentier foi amplamente estudado pela academia
brasileira, sendo, inclusive, integrante do corpus de analise, primeiramente, da tese Historias da
histéria: retratos literarios de Cristévio Colombo (1992), de Heloisa Costa Milton e, em seguida,
da dissertagio Os discursos complementares em ‘El arpa y la sombra’ e ‘Los perros del paraiso
(1993), de Jorge Luiz do Nascimento. Ambos os pesquisadores sio referéncia no tocante as
andlises dessa obra.
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forma do romance a representacdo da Santa Trindade e a figura classica do
sagrado batroco: o triptico iconoclastico: a mais importante imagem fica
centralizada — a parte mais relevante da obra —, constituida pelo processo de
organiza¢gdo mental de Colombo para proferir sua ultima confissdo, pouco
antes do ritual da extrema-ungdo, em sua vigilia —a primeira capa — imagem de
certo relevo — corresponde ao processo de implementagdo do pedido de
canoniza¢ao de Colombo, que pousa em maos do Papa Pio XII; a segunda capa
— imagem complementaria da triade, e dltima pega do triptico — volta-se ao
processo de julgamento desse pedido de canonizagio, ja no papado de Ledo
XIII.

O romance de Carpentier toma como base a Divina Trindade e, assim,
estrutura-se em trés pattes, cabendo a cada uma delas um recorte temporal, ou
seja, um momento histérico especifico e uma personagem que o protagoniza,
produzindo, no todo, segundo menciona Milton (1992), uma imagem tripartite
de Cristévio Colombo: o mito, a lenda e o homem'”.

No triptico que compde o romance, a primeira parte se abre com a
figura histérica do Papa Pio IX que propde, no século XIX, a beatificacio de
Colombo; na segunda parte, aparece o préprio Colombo, rememorando sua
vida e a¢Ges no século XV; e, na terceira, ja no final do século XIX, contamos
com a presenca do Papa Ledo XIII, presente no julgamento do processo de
canonizac¢io do navegante, aspirante a santo catélico, figura central de todo o
enredo da obra.

O tom parddico e carnavalesco que perpassa toda a escrita hibrida
instala-se ja na primeira parte da obra, cujo titulo é “El arpa”, simbolizando o
sublime, o eterno, o sagrado. Nela, é a figura do Papa Pio IX que ¢
ficcionalizada desde o momento de sua juventude — como um apaixonado
desiludido que opta pela vida eclesiastica e nela acaba sendo indicado para viajar
a América a fim de resolver problemas da Igreja no Chile. Essa configuragio de
Pio IX da-se de forma paralela as ambi¢Ges de Colombo que, de simples
marinheiro chega a ser “Almirante do mar Oceano”, e culmina com a imagem
do Papa, no isolamento de seu quarto, que examina mais uma vez Os
documentos sobre a sua mesa. Sio eles que dariam inicio ao mais ambicioso de
todos os seus projetos: beatificar a Cristévao Colombo, pois “hacer un santo de
Cristobal Colén era una necesidad, por muchisimos motivos, tanto en el terreno de la fe como
en el mismo terreno politico [...].""” (CARPENTIER, 2003, p. 19). A mascara da

1% Milton (1992) cria a imagem tripartite de Colombo — o mito, a lenda e 0 homem — que lhe
serve de base para a analise das trés partes nas quais se constitui o romance de Carpentier. Em
sua abordagem ao romance, Milton (1992, p. 157) resume: “[...] fracassa Colombo como lenda
histérica, fracassa Colombo como mito religioso, mas nio fracassa o homem, magnificamente
contemplado por Carpentier nos seus varios meandros”.

1% Tradugdo de Reinaldo Guarany (1987, p. 17): Fazer um santo de Cristévio Colombo era uma
necessidade, por muitissimos motivos, tanto no terreno da fé como no préprio terreno politico

[.].
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personagem cai diante dos leitores e, desse modo, vamos, aos poucos,
penetrando na vida privada deste representante de Deus na terra.

O processo de ressignificacio da figura histérica do Papa Pio IX
revela-se como a transferéncia a ele das caracteristicas mais acentuadas e
marcantes que se encontram em Cristévao Colombo. Se recorrermos ao
historiador Madatiaga (1947, p. 310), vemos que ele registrou que “Coldn pensaba
pues como hombre de Estado mas que como Cristiano, como Colon mds que como
Cristébal.””” No romance de Carpentiet, nio se deixa de dar 2 personagem
eclesiastica também esse elemento: “Y wds abora que las guerras de independencia
propendian a cavar un foso cada veg mds ancho y profundo entre el viejo y el nuevo continente.
E/ elemento unificador podria ser el de la fe'*” (CARPENTIER, 2003, p. 41).

Assim, o leitor depara-se com a figura privada, subjetiva, do Papa Pio
IX, um sujeito ambicioso, vaidoso que busca nas suas a¢es o reconhecimento
glorioso. Para ele,

[...] fo ideal, lo perfecto, para compactar la fe cristiana en el vigjo y nuevo mundo,
balldndose en ello un antidoto contra las venenosas ideas filosdficas que demasiados
adeptos tenian en Ameérica, seria un santo de ecuménico culto, un santo de renombre
ilimitado, un santo de una envergadura planetaria, incontrovertible, tan enorme que,
mncho mds gigante que el legendario Coloso de Rodas, tuviese un pie asentado en esta
orilla del Continente y el otro en los finisterres enropeos, abarcando con la mirada, por
sobre el Atldntico, la extension de ambos bemisferios. Un San Cristdbal, Christo-
phoros, Porteador de Cristo, conocido por todos, admirado por los pueblos, universal
en sus obras, universal en su prestigio. Y, de repente, como alumbrado por una
tuminacion interior, pensd Mastai en el Gran Almirante de Fernando e Isabel. Con
los ojos fijos en el cielo prodigiosamente estrellado, esperd una respuesta a la pregunta
que de sus labios se habia alzado."”” (CARPENTIER, 2003, p. 43).

Diante do vislumbre da gléria que alcangaria ao ser ele o mentor dessa
acdo eclesiastica, a personagem assina os protocolos do pedido de beatificacio

""Nossa Tradugio: Colombo pensava, pois como homem de Estado mais do que como Ctistio,
como Colombo mais do que como Cristévao. (MADARIAGA, 1947, p. 310).

1% Traducio de Reinaldo Guarany (1987, p. 36): [...] e mais agora que as guerras de independéncia
propendiam a cavar um fosso cada vez mais largo e profundo entre o velho e o novo continente.
O elemento unificador poderia ser o da fé [...].

19 Tradugido de Reinaldo Guarany (1987, p. 38): O ideal, o petfeito, para compactar a fé cristd no
velho e novo mundo, achando-se nisto um antidoto contra as venenosas ideias filoséficas que
tinha adeptos em demasia na América, seria um santo de culto ecuménico, um santo de renome
ilimitado, um santo de envergadura planetaria, incontroverso, tdo enorme que, muito mais gigante
do que o legendirio Colosso de Rodes, tivesse um pé fincado nesta margem do continente e o
outro nas finisterras, abarcando com o olhar, por sobre o Atlintico, a extensio de ambos
hemisférios. Um Sdo Cristévao, Christophoros, Condutor de Cristo, conhecido por todos,
adorado pelos povos, universal em suas obras, universal em seu prestigio. E, de repente, como
que iluminado por uma grande iluminagio interior, Mastal pensou no Grande Almirante de
Fernando e Isabel. Com os olhos fixos no céu prodigiosamente estrelado, esperou uma resposta a
pergunta que se algara de seus labios.
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que, a partir daif, seguiriam os tramites até o julgamento na Santa Congregacio
dos Ritos.

A narrativa, nesse ponto, ¢ intercalada pelas memorias de Cristévao
Colombo, que constituem a parte central do relato, para seguir em outra época
e com uma nova personagem historica ficcionalizada, pois o Papa Pio IX,
historicamente, falece antes do fim do processo de canoniza¢do de Colombo.

A parte central do romance, “La mano”, é a mais longa, e, nela,
recriam-se os episédios mais relevantes da vida de Colombo, num processo de
rememoracio, diante do planejamento de sua confissao. Essa parte central da
obra esta emoldurada por dois outros capitulos que constituem a forma triptica
do romance, que a abrem e a fecham, dando a impressdo de ser essa parte do
relato algo que se oculta, que se encobre, que se quer manter em sigilo.

A ambientac¢do da-se em Valladolid, em 1500, onde Cristovio Colom-
bo, num simples quarto, espera pelo confessor que o ajudard em seu dltimo
passo pela existéncia. As dualidades do ser humano, sempre presentes em Co-
lombo e parodiadas na primeira parte do romance na personagem do Papa Pio
IX, persistem até esse derradeiro momento da confissio final, pois a persona-
gem expressa “Somos dos en uns®” (CARPENTIER, 2003, p. 58).

Na decisdo do narrador-personagem de confessar tudo, inicia-se um
processo de dessacralizagdo da imagem histérica do “heréi”, cultivada até entdo
pelos historiadores tradicionais e aqui substituida pela liberdade criadora e pela
imaginacdo, através do uso da linguagem e do discurso poético de Carpentier.
As memoérias de Colombo fluem nesse relato no intuito de planejar sua
derradeira confissio, na qual a personagem menciona “Y babrd que decirlo todo.
Todo, pero todo. Entregarme en palabras y decir mucho mis de lo que quisiera decir™"”
(CARPENTIER, 2003, p. 49), um desejo que se reitera na eminéncia da
chegada do confessor: “Hablaré, pues. Lo diré todo.”” (CARPENTIER, 2003, p.
49).

Nesse intuito, o marinheiro também avalia o teor de seus registros,
tornando-se leitor de si mesmo, de sua producdo autografica, na qual estio
registradas as primeiras imagens escriturais suas, feitas de préprio punho e com
as intengdes que a personagem revela no relato ficcional. Em relagdo ao Diario
de bordo, a personagem reconhece que este é um

[...] repertorio de embustes que se abre en la fecha del 13 de Octubre, con la palabra
ORO. Porque aquel sabado habia vuelto yo a la isla recién descubierta con animo de
ver que podia sacarse de ella fuera de papagayos — y ya no sabiamos qué bacer con
tantos papagayos como cagaban ya, en blanco, en blanco de cagaleche, la madera de
las cubiertas — y ovillejos de algodon, cuando observé, con asombrado sobresalto, gue
unos indios (vamos a lamarlos indios, ya que estamos probablemente en los primeros

0 Tradugdo de Reinaldo Guarany (1987, p. 56): Somos dois em um.

*" Tradugdo de Reinaldo Guarany (1987, p. 45): E haveri que se dizer tudo. Tudo, mas tudo.
Entregar-me em palavras e dizer muito mais do que desejaria dizer |[...].

%2 Tradugio de Reinaldo Guarany (1987, p. 48): Falarei, entdo. Direi tudo.
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contrafuertes naturales de unas Indias Occidentales) traian unos pedazuelos de oro
colgados de las narices>” (CARPENTIER, 2003, p. 101-102).

O intuito da confissdo sincera da personagem faz aflorar no relato
romanesco uma série de imagens escriturais do marinheiro que sio opostas
aquelas exaltadoras de suas a¢oes e do homem que foi Colombo, encontradas
no discurso historico tradicional e no ficcional das modalidades acriticas,
classica scottiana e tradicional, que elevam a figura do navegante a de um herdi
somente comparavel as eminentes figuras biblicas.

A intensidade da desconstrucio dessas imagens adquire um novo
impulso na terceira parte da obra na qual o marinheiro, em seu estado
fantasmagorico — aspecto que leva a diegese de E/ arpa y la sombra a incorporar o
fantastico também na dimensio da reconfiguracio de Colombo — acompanha
os calorosos enfrentamentos da acusagio e da defesa no julgamento de seu
pedido de canonizagio.

Nesse julgamento, sobressai-se a carnavalizagdo e as anacronias ao se
fazerem presentes, como testemunhas convocadas ora pela acusacio ora pela
defesa da matéria em pauta na Santa Congregacdo dos Ritos, comandada pelo
Papa Ledo XIII, personagens histéricas de diferentes eras.

Colombo, nessa parte da obra, é apresentado ao leitor como o
Invisivel, “[...] sin peso, sin dimension, sin sombra, errante transparéncia ...
(CARPENTIER, 2003, p. 153), que aguarda o lugar no qual serd posta sua
estatua na Capela Sistina. O seleto grupo que integra a Comissio julgadora do
processo esta composto pelo Presidente, dois juizes, o Promotor Fide: e fiscal da
causa — Advogado do Diabo — e o comerciante genovés José Baldi como
Postulador da Causa.

Na exposi¢do das partes que dialogam ao longo do processo, revela-se
o clima de tumulto e de enfrentamentos cheios de ironia e cinismo, como se
pode observar no fragmento abaixo:

No. ‘Pienso en Moisés — decia Ledn Bloy —: Pienso en Moisés, porque
Colén es revelador de la Creacién, reparte el mundo entre los reyes de la
tierra, habla a Dios en la Tempestad, y los resultados de sus plegarias son
el patrimonio de todo el género humano ” — YOI/ — exclama el Abogado del
Diablo, con palmadas de jaleador en tablado flamenco —: ;Olé y olé/’™®
(CARPENTIER, 2003, p. 161).

% Tradugdo de Reinaldo Guarany (1987, p. 97): Repertério de embustes que se abre na data de
13 de outubro, com a palavra OURO. Porque naquele sabado eu voltara a ilha recém-descoberta
com animo para ver o que podia tirar dela, além de papagaios — e ja nio sabfamos o que fazer
com tantos papagaios que ji cagavam, em branco, em branco de caga-leite, a madeira das
cobertas — e novelos de algoddo, quando observei, com assobrado sobressalto, que uns indios
(vamos chamad-los de indios, ja que estamos provavelmente nos primeiros contrafortes de umas
Indias Ocidentais) traziam uns pedacinhos de ouro pendurado nos narizes.

** Tradugdo de Reinaldo Guarany (1987, p. 147): [...] sem peso, sem dimensdo, sem sombra,
errante transparéncia [...].
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Na diegese de Carpentier, a defesa ndo alcanca sua intencdo de
canonizar o marinheiro, em especial porque este teve um filho bastardo —
Fernando Colombo — em uma unido de Colombo com Beatriz Enriquez de
Harana que ndo foi legitimada pelos sacros rituais da Igreja Catdlica, um
“pecado” inconcebivel que tornou o marinheiro inapto ao santoral catdlico.
Diante da grande decepcio, o Invisivel recebe o veredito da ficcdo hispano-
ametricana:

Andnviste en un mundo que te jugd la cabeza cuando creiste tenerlo conquistado y
que, en realidad, te arrojd de su dmbito, dejandote sin aca y sin alld. Nadador entre
dos aguas, ndufrago entre dos mundos, morirds hoy, o esta noche, o manana, como
protagonista de ficciones, Jonds vomitado por la ballena, durmiente de Efeso, judio
errante, capitin de bugque fantasma [...]"". (CARPENTIER, 2003, 147).

No discurso ficcional do romance de Carpentier, contudo, muitas ou-
tras razOes sdo evidenciadas para que a canoniza¢ido do navegante nio se efeti-
vasse, gerando, assim, as primeiras imagens escriturais criticas/desconstrucio-
nistas de Cristovao Colombo absolutamente dessacralizadas pela ficcio literaria
hispano-americana.

Desse modo, o romance E/ arpa y la sombra (1979) ndo é apenas mais
um projeto estético-artistico muito bem sucedido do reconhecido escritor cuba-
no, pois, nele, observamos uma clara postura reacionaria anticolonialista que se
enfrenta com os mais severos dogmas impostos aos habitantes nativos numa
atitude claramente libertadora e conscientizadora da necessidade de repensar,
reavaliar e redimensionar as ideologias transplantadas ao “Novo Mundo”, bem
como os discursos historiograficos e ficcionais voltados a exaltagdo e glorifica-
¢do das figuras histéricas produzidas no ambito anglo-saxdo ameticano e nas
antigas metrépoles colonizadoras. Caminhamos, na ficcdo latino-americana,
rumo a descolonizacio.

E da escrita dessacralizadora cubana que aparece, no mesmo ano de
1979, outra obra que se lanca ao desafio de produzir imagens escriturais
criticas/desconstrucionistas de Colombo e de outras personagens relevantes da
época da conquista da América nas letras hispano-americanas: trata-se do
romance E/ mar de las lentgjas (1979)*", de Antonio Benitez Rojo.

*° Tradugio de Reinaldo Guarany (1987, p. 155): Nio. “Penso em Moisés — dizia Leon Bloy —
penso em Moisés, porque Colombo ¢ revelador da Criacdo, divide o mundo entre os reis da terra,
fala a Deus na Tempestade, ¢ os resultados de suas preces sio o patrimoénio de todo o género
humano.” — Ol¢é! — exclama o Advogado do Diabo, com palmadas de animador em tablado
flamengo — Ol¢é e olé!

% Tradugdo de Reinaldo Guarany (1987, p. 141): Andaste em um mundo que arriscou tua cabega
quando acreditaste té-lo conquistado e que, na realidade, te jogou fora de teu ambiente, e
deixando sem aqui nem l4. Nadador entre duas dguas, naufrago entre dois mundos, morreris
hoje, ou nesta noite, ou amanha, como protagonista de ficgdes, Jonas vomitando pela baleia,
dormente de Ffeso, judeu errante, capitio de barco fantasma [...].
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Enquanto Carpentier, em sua obra E/ arpa y la sombra (1979), ancorou-
se firmemente na parédia, na carnavalizagdo, na ironia e nas anacronias para
desconstruir discursos apologéticos sobre os eventos protagonizados por Co-
lombo e as demais personagens diretamente envolvidas no processo de con-
quista e colonizac¢do do territério anexado a Coroa Espanhola, em 1492, pelas
acoes do marinheiro, Benitez Rojo, em E/ mar de las lentegjas (1979), encontra, es-
pecialmente, no pluriperspectivismo essa possibilidade.

O romance de Benitez Rojo consiste num processo de ressignificagio
do passado que se enfrenta com o discurso oficial da historiografia e rompe
com o estado de “verdade” pretendido pela suposta imparcialidade do discurso
objetivo sob o qual se registraram nas fontes histéricas os eventos do
“descobrimento”, conquista e colonizagao da América.

Na ficgdo de Benitez Rojo (1979), constatamos o propodsito de
imprimir multiplicidade de pontos de vista, compondo uma narrativa
pluriperspectivista, na qual os registros histéricos sdo incorporados as
liberdades da fic¢do para expor, assim, que sobre o passado muitas versdes
podem ser criadas, de acordo com a ideologia na qual tais escritas se inscrevem.

Desse modo, na configuracio do romance histérico pluriperspectivista,
dial6gico e polifonico, caracteristico da escrita hispano-americana, inclui-se a in-
tertextualidade, entre outros elementos discursivos presentes nos romances,
para potencializar a visio critica do passado. Essa sobreposicio de leituras apa-
rece com frequéncia no novo romance histérico hispano-americano, no contex-
to dos temas colombinos, gerando obras que revelam o desejo consciente de re-
ler os registros anteriores sob uma perspectiva intertextual. Nessa concepcio,
“o texto segundo, [...| ndo é mais apenas o ‘devedor’, mas também o responsa-
vel pela revitalizagdo do primeiro e a relacio de ambos, em vez de unidirecio-
nal, adquire sentido de reciprocidade, tornando-se, em consequéncia, mais rica
e dinamica.” (COUTINHO, 1995, p. 625-626).

No romance E/ mar de las lentejas (1979), de Benitez Rojo, concretiza-se
aquilo que mencionou Fernando Ainsa (1991, p. 82) sobre uns dos aspectos
mais significativos dessa escrita hibrida critica, pois nela “se ha embarcads, asi, en
la aventura de releer la historia |...] ejercitandose en modalidades anacronicas de la escritura,
en el pastiche, la parodia y el grotesco, con la finalidad de deconstruir la bistoria oficial > O
projeto do relato ficcional de Benitez Rojo, com seu teor critico e sua estrutura
poliperspectivista, alimentada por varios textos oficiais, concretiza o que
Coutinho (1995, p. 631) considera essencial nas leituras criticas de textos
precedentes: “[...] construir um discurso alternativo que relativize a autoridade

*7 Hsse romance de Benitez Rojo (1979) setviu-nos de modelo para uma anilise mais profunda,
incluida em nossa obra O romance histérico contemporineo de mediagio: entre a tradi¢do e o
desconstrucionismo — releituras criticas da histdria pela ficgdo (2017), no capitulo 8 (p. 151-93),
do qual aqui apresentamos alguns fragmentos.

“¥Nossa tradugio: [...] embarcou-se, assim, na aventura de reler a histéria [...], exercitando-se em
modalidades anacronicas da escrita, no pastiche, na parédia e no grotesco, com a finalidade de
desconstruir a histéria oficial. (AINSA, 1991, p. 82).
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do primeiro e seja capaz de estabelecer um didlogo franco, plural e em pé de
igualdade com aquele.”

E/l mar de las lentejas (1979) vale-se dessas diferentes vozes e de alguns
recursos que remontam a memoria nacional — como didrios, relatos
historiograficos, cronicas — a fim de construir um marco histérico e social de
amplas dimensdes, para, na ficcao, evidenciar camadas distintas do substrato
humano envolvido no “descobrimento” e na conquista das “Indias
Ocidentais”. Isso faz do romance de Benitez Rojo uma obra composta de
quatro conjuntos narrativos, cabendo a cada um deles um espaco geografico
limitado, um tempo especifico e uma voz enunciadora principal.

Assim, podemos notar na obra uma linha narrativa, que chamamos de
“Agonias de um reinado: o fim de Felipe II”, que se centra na experiéncia final
do monarca espanhol do periodo da conquista; uma segunda linha, a que
denominamos “Delicias do paraiso: as aventuras de Antén Babtista no Caribe”,
fixadas nas descobertas e acGes de um soldado raso que se transforma em dono
de terras e gentes no Caribe; uma terceira, a que denominamos “Em nome de
Deus: a empresa catdlica de Dom Pedro Menéndez de Avilés”, na qual
evidenciam-se as a¢Oes de combate a presenca de protestantes no territ6rio
conquistado; e, por fim, a quarta parte, “Pontes entre os continentes”, que
narra os empreendimentos financeiros de uma familia de Tenerife que lucra
com o trafico de escravos a época.

Embora essas partes estejam imbricadas ao longo do romance e nio
aparecam designadas dessa forma pelo autor, as divisdes que propomos para a
leitura da obra auxiliam na analise 2 medida que permitem um rastreamento dos
distintos fios narrativos que integram o romance. A narrativa tem inicio com o
eixo “Agonias de um reinado: o fim de Felipe I1”. E a partir da agonia que
precede a morte do monarca que as outras histérias se desenvolvem e, dentre as
mais importantes, estdo: a segunda viagem de Cristovio Colombo rumo ao
“Novo Mundo”, o percurso do governador Pedro Menéndez de Avilés pela
peninsula da Florida, a fim de expulsar os protestantes franceses que buscam se
instalar nessa regido, a derrota da “Armada invencivel” espanhola no
enfrentamento bélico com a Inglaterra e, ainda, a saga de uma familia
mercantilista da ilha de Tenerife que envolve as aventuras do corsario John
Hawkins.

Ao se voltar para a figura do rei espanhol, Felipe II, o narrador,
descreve com precisao o retrato lamentavel do estado fisico em que este se
encontra:

La alcoba es pequeiia y huele a pudridero |...]. Oculto el cuerpo por la sdbanas,
bundida su cabeza en las sombras de las colgaduras, el hombre que yace apesta y
Jadea; a pesar de la media luz, salta a la vista que el mal que lo acaba empezd por
una pierna, la derecha, pues del pie calzado en la almobada escurre un mobho
sanguinolento, y a la altura del muslo un codgulo siniestro, gordo como un emplasto,
resalta en el palor del lienzo; sea cual fuere este mal, también pasi a infectar al
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vientre: mas arriba del apostema las sibanas se abomban como si abrigaran un odre o
una monstruosa burbuja. El dignatario agita el crucifijo y hace huir a la mosca de las
inmediaciones del lecho. |...). El dignatario tira de las sdbanas, saca de entre ellas un
brago — se diria el fragmento de alguna imagen de palo carcomido por siglos de altar,
0 uno de aguellos despojos de madrtires, enjutos y ennegrecidos, que encierran las urnas
de la habitacion contigna —, y tomandolo cuidadosamente de la muieca, lo alza al
encuentro del cirio. Un quejido se lo hace regresar a su sitio. ‘Agnarda un poco, asin
10 es la hora’, dice desde el fondo del lecho una voz blanda.” (BENITEZ ROJO,
1979, p. 15-10).

Com a precisio da linguagem barroca, o narrador extradiegético prima
pela descricdo detalhada desse ambiente ldgubre, funesto e asqueroso no qual
repousa Felipe II, esmerando-se em estabelecer paralelos entre o estado do rei e
as imagens de santos martirizados para, por fim, fixar-se em partes do corpo do
monarca que estdo em estado lamentivel. Nesse momento de agonia, o
soberano manifesta seus ultimos atos de intolerincia e obsessdo: a luta pela
manutencdo dos ideais catolicos, afrontados pela Reforma Protestante de
Martinho Lutero também no espaco do “Novo Mundo”, que deve ficar “livre”
de protestantes.

As ideias fixas no ouro e na exploragdo do povo americano, assim
como as imagens do parafso perdido que essas novas terras evocam, sSio
reveladas pelo narrador ao percorrer a mente de Felipe II, onde aparecem tais
evocagoes em devaneios do monarca e ao longo de toda a diegese, num jogo
conflituoso com os preceitos de Deus que, supostamente, sio defendidos pelos
mesmos conquistadores.

No segundo capitulo, inicia-se a narrativa centrada nas peripécias de
um soldado espanhol de baixo escaldo que aproveita as “delicias” oferecidas
pelas “Indias Ocidentais” aos forasteiros que nelas se aventuram. E, pois, o
eixo narrativo “Delicias do paraiso: as aventuras de Antén Babtista no Caribe”
que segue o jogo de opostos construido pela narrativa em estilo barroco do
primeiro capitulo. O narrador, ao apresentar o mundo indigena americano,
parte do estado de submissdo dos pacificos tainos — primitivos habitantes do
Caribe — a exploracio e a ganancia introduzidas pelo conquistador. A primeira
cena mostra um séquito de nativos carregando um europeu em uma rede em

*” Nossa tradugio livre: A alcova ¢ pequena e cheira a sepultura [...]. O corpo, oculto pelo lengol,
enfiada sua cabeca nas sombras das colgaduras, o homem que jaz fede e ofega; apesar da meia
luz, salta a vista que o mal que o acaba comegou por uma perna, a direita, pois do pé apoiado na
almofada escorre um pus sanguinolento, na altura da coxa um tumor sinistro, grosso como um
emplasto, ressalta na palidez do tecido; seja qual for este mal, também passou a infectar o ventre:
mais acima do apostema os lengdis se avultam como se abrigassem um odre ou uma monstruosa
borbulha. O dignitirio agita o crucifixo e faz a mosca fugir das imediagbes do leito. [...]. O
dignitario puxa os lengdis, tirta de dentro deles um braco — dir-se-ia o fragmento de alguma
imagem de madeira carcomida por séculos de altar, ou um daqueles despojos de martires, magros
e enegrecidos, que se encontram nas urnas da habitagio contigua —, e tomando-o cuidadosamente
pelo punho, levanta-o de encontro ao cirio. Um lamento faz com que regresse a seu lugar.
‘Aguarde um pouco, ainda nio ¢ a hora’, diz do fundo do leito uma voz branda.
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pleno sol do meio-dia. As agdes dos conquistadores sdo deflagradas pelo
narrador ao descrever um dos nativos a participar do séquito que acompanha o
europeu:

A continnacion, caminando solo, un hombre completamente desnudo enarbola una
pértiga a la cual se ha clavado un travesanio; en el tope de esta improvisada cruzg se
encaja un morrion de corta visera y plumero gnalda, ya descolorido, y del travesaiio
cuelgan un peto de acero, una adarga, fierros y correajes; el hombre desnudo ha pasado
suplicio, pues no tiene orejas, ni narig, ni labios; su cabeza es wuna postilla
atormentada por un velo de tibanos?"* (BENITEZ ROJO, 1979, p. 20).

Nesse fragmento, constatamos que o narrador fixa-se em um dos
nativos do grupo, descrevendo-o com uma linguagem cheia de simbologias: a
“improvisada cruz” que o nativo carrega remete as cenas do calvario, ao
sacrificio. Notamos que a descri¢do se fixa no instrumento de tortura do nativo,
focalizando os elementos que o compde, denotando a estranheza desses no
universo do nativo: o ferro, as armas, a armadura. Assim, a descricio do nativo,
longe daquela do Cristo a que remete, que segue seu percurso para ressurgir
como o Messias, ¢ completamente disférica, ja que ndo ha nela a expectativa da
superacao do martirio que o discurso religioso contém.

Por outro lado, o narrador, ao voltar-se para o autéctone e sua
condicdo atual, vale-se de expressbes como “completamente desnudo”,
reiterada no fragmento, numa remissao parodica as primeiras descri¢des dos
nativos americanos feitas por Colombo em seu Didrio de borde. Ao contrario do
discurso da “maravilha” registrado por Colombo no Didrio, o narrador descreve
o nativo mutilado e humilhado, mencionando as partes do corpo destacadas de
forma laudatéria por Colombo — que nem sequer existem mais no cotpo do
nativo. Este ainda carrega os instrumentos de sua tortura e nao seus materiais
de caga e pesca, como fazia outrora.

Dessa forma, o narrador remete o leitor aos textos fundadores da
literatura e da histéria oficial da América, evocando imagens que evidenciam o
contraste entre ambos os discursos. Esses paralelismos e remissoes adquirem
um sentido parddico a medida que revelam a inversio dos poderes. Tal aspecto
se intensifica quando o narrador se volta para a descricio do europeu que estd
sendo carregado pelos nativos tainos, fazendo apelos aos sentidos a fim de
estabelecer vinculo com o ambiente no qual agoniza Felipe I1:

1" Nossa tradugio livre: Em seguida, caminhando sozinho, um homem completamente nu traz
levantada uma vara em cuja ponta se prendeu uma travessa; na ponta dessa cruz improvisada
encaixa-se um capacete de viseira curta e plumas douradas, ja descoloridas. Na travessa estdo
dependurados um peitoral de ago, uma adatga, ferros e correias. O homem nu foi supliciado, por
isso ndo tem orelhas, nem nariz, nem labios. Sua cabega é uma crosta atormentada por um véu de
larvas.
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[...] descalzo, sudoroso y mugriento, vestido con una andrajosa camisa, el hombre
pelicolorado se hunde muellemente en el lecho de cordeles, abanicandose con un manojo
de plumas de garza; en sus gestos ampulosos se observa la desmariada rigideg; de la
vanidad, del falso seiorio, sobre su vientre reposa una amenazadora ballesta, y al
alcance de sus manos estan una aljaba lena de saetas y una larga espada, a los
costados de la hamaca dos nifias menndas, de pegones nacientes, sostienen un palio de
plateadas hojas de yagruma que crujen bajo el sol del mediodia.”"' (BENITEZ
ROJO, 1984, p. 20).

A descricdo do europeu ¢ feita a partir de uma profusio de elementos
que remetem a atmosfera pestilenta na qual repousa Felipe 11, ancorados nos
signos “sudoroso”, “mugriento” e “andrajosa” — todos adjetivos depreciativos. Os
simbolos que remetem ao poder exercido por ambos, contudo, alteram-se nas
descricGes feitas pelo narrador. O espanhol carregado pelos nativos concentra o
poder que, no seu caso, ¢ bélico, representado pelas armas de ferro e fogo,
submetendo homens, mulheres e criancas a seu prazer, enquanto Felipe 11
representa a voz do poder politico espanhol que estende seus designios sobre as
terras americanas e faz valer seus desejos pelo poder da posi¢iao politica que
ocupa.

A carnavalizacio, que remete a0 grotesco, ¢ o recurso empregado pelo
narrador para apresentar essa personagem de forma caricaturizada, gerando
uma imagem de “rei” carregado pelos suditos em seus habitos naturais de
nudez que denota sua total displicéncia, sua excentricidade e desajuste a
situacao.

A instincia carnavalesca ¢ garantida, no trecho acima, pelos signos
“vanidad’ e “‘falso seitorio”, assim como pelo recurso descritivo que denota a
condi¢do de “desajustado” do europeu, que é o centro de uma procissio em
pleno sol do meio-dia nos trépicos americanos, uma cena que se transforma
num carnaval, espeticulo simbdlico em que reina o anormal. O discurso irbnico
ridiculariza a imagem do forasteiro pelo absurdo de sua condi¢ao e estado.

Essa segunda visdo centrada nas aventuras de Antén Babtista é criada
na imaginacio do autor para adquirit a dimensdo simbolica de varias
personagens extraidas da historia, as quais, na diegese da obra, chegam com ele
a La Espafiola, em 1493, como tripulantes da segunda viagem de Colombo 2
América. Configurado como antitese dos fidalgos espanhdis, o soldado
aragonés ¢é retratado como modelo de uma nova classe social que se formara a
custa da exploragio do povo e das riquezas do “Novo Mundo”.

! Nossa traducio livre: [...] descalco, suado e sujo, vestido com uma camisa esfatrapada, o
homem de cabelo avermelhado afunda-se preguicosamente na rede de corddes, abanando-se com
um punhado de penas de garca; em seus gestos redundantes observa-se a grotesca rigidez da
vaidade, do falso senhorio, sobre seu ventre repousa uma ameagadora balestra, e ao alcance das
mios estio uma aljava plena de flechas e uma longa espada. Ao lado da rede, duas meninas
miudas, de peitos nascentes, seguram um palio de folhas prateadas de olmeiros que estalam ao sol
do meio-dia.

198



Na introdugdo ao terceiro eixo, protagonizado pela familia de Ponte,
nota-se uma clara limitagdo no foco do qual se utiliza o narrador, uma estratégia
que amplia a expectativa do leitor e aumenta o clima de mistério em torno a
personagem Pedro de Ponte. A limitagio que enfrenta ao se valer da visdo
instalada em Felipe I € literalmente expressa:

No es posible llegar a los pensamientos de Pedro de Ponte; barto furtivos han de ser
cuando sélo se percibe, en la hendija de sus ojos entrecerrados, algo asi como un
sudario, tras el cual no hay siquiera un temblor, una seiial. En la memoria del viejo
rey que muere, otros rostros_y sucesos cobran movimientos, sonidos, color; Pedro de
Ponte ya recordado, comienza a clarear... y desaparece en el polvo. ;Cudl seria su
secreto?? (BENITEZ ROJO, 1979, p. 38-39).

Vemos, no fragmento acima, que o narrador extradiegético, ao narrar
da perspectiva da mente do rei, expressa que esta € restrita e ndo serve para datr
a dimensio necessaria a exploragdo da subjetividade da personagem Pedro de
Ponte, que ¢é sua conhecida. Esse enfrentamento entre a onisciéncia
extradiegética, atemporal e irrestrita do narrador — pela qual se revelam os
contrastantes angulos da personalidade do monarca — e a limitagdo imposta pela
sua visao quando busca retratar a esséncia da personagem protagonista do
terceiro eixo narrativo contrasta com a pretensio de universalizacio dos desejos
do monarca de fazer da Europa e da América a s#a grande nagao catélica. Nela
aparecem, também, parodiadas as limitacdes de um discurso pretensamente
neutro, objetivo e impessoal, enunciado a partir da terceira pessoa do singular,
preferida dos historiadores tradicionais.

Ante a imagem de Pedro de Ponte que se esvai na poeira, o narrador de
E/ mar de las lentgas (1979) introduz a quarta e ultima linha narrativa do
romance: “Em nome de Deus: a empresa catdlica de Dom Pedro Menéndez de
Avilés”. Essa, ao contrario das outras, é tecida sob uma perspectiva
intradiegética e tem como voz enunciadora Dom Pedro de Valdés, o jovem
genro do governador da Flérida, Dom Pedro Menéndez de Avilés.

A matéria narrada é exposta ao leitor pela alternancia de focos, ora
centrado no natrador extradiegético, ora circunscrito a mente de Felipe II, o
que confere a narrativa, nesses momentos, um tom autodiegético, e ora na
narrativa autodiegética propriamente dita do quarto fio narrativo centrado na
voz de Pedro de Valdés. Essa alternancia nas vozes enunciadoras do discutso e
os diferentes olhares sob o qual ele se produz revela o pluriperpectivismo da
obra.

2 Nossa traducdo livre: Ndo é possivel chegar aos pensamentos de Pedro de Ponte; muito
furtivos hio de ser apenas quando se percebe, na frincha de seus olhos entrecerrados, algo como
um sudario, por tras do qual nio ha nenhum tremor, nenhum sinal. Na meméria do velho rei que
esta morrendo, outros rostos e acontecimentos adquirem movimentos, sons, cores. Pedro de
Ponte, ja lembrado, comega a clatear... e desaparece no p6. Qual seria seu segredo?
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Entre os eventos histéricos mais significativos inseridos na narrativa
estd a investida da Espanha catdlica contra a Inglaterra protestante, na qual a
Espanha saiu totalmente derrotada. O narrador comenta a batalha de forma
bastante critica e ironica: “Pero los ingleses y esparioles que se enfrentaron en el Canal de
la Mancha sabian que Dios rara veg condescendia a megclarse en las trifulcas de los
hombres*>” BENITEZ ROJO, 1979, p. 223).

Todas as a¢oes de Felipe 11, sua intolerancia e a¢oes bélicas em defesa
da religidio catdlica, registradas na historia, tém um propésito secreto, que ¢é
revelado ao leitor na ficcdo ainda pela estratégia adotada pelo narrador
heterodiegético de enunciar a partir da mente do monarca:

Dios habia sabido lo que su modestia le impidiera pedir en sus oraciones diarias, i,
e/ buen Dios lo habia atendido y abora le decia: [Serds santo! [Serds Santo! [Serds
San Felipe de Esparia! Su efigie seria venerada en los altares. Peregrinos de las eras
clamarian por sus favores y milagros; puras doncellas verterian ligrimas y rosas en su
santuario; los verdaderos creyentes intentarian seguir su ejemplo de prudencia, de
ascetismo, de diligencia, ese echar sobre si toda la inmundicia terrenal sin una queja
[..]. Ast bendecia el Seiior su paciente apostolado de ribricas y salvadera, de legados
y cédulas, de Santa Inquisicion, de Santo Oficio, de Santa Hermandad, de Santa
Cruzada...* BENITEZ ROJO, 1979, p. 278-279).

Vemos, nesse fragmento, a revelagdo mais intima, o desejo que movia o
monarca ao longo de toda a sua empreitada pelo Cristianismo: ser um santo.
Esse desejo ja se realiza na mente do aspirante, pois ¢ dai que o narrador
anuncia, imprimindo um tom de certeza pelo emprego de verbos no futuro do
presente: “Vocé sera santo”.

No antegozo dessa realizacio, marcada também pelos sinais de
exclamagdo que acompanham a enuncia¢do, o monarca ja vislumbra as cenas de
adoracio a sua imagem consagrada: cenas essas narradas em tom de ironia, com
verbos no futuro do pretérito, que denotam a existéncia de algum empecilho
para que essas acoes venham, de fato, a se concretizar. Contudo, a linguagem,
sempre em tom solene carregado, porém irénico, segue evidenciando a euforia
do monarca ante tdo “merecida” recompensa e relaciona, do ponto de vista do
proprio candidato a santo, as a¢des efetuadas ao longo de sua existéncia para

* Nossa tradugio livre: Mas os ingleses e espanhdis que se enfrentaram no canal da Mancha
sabiam que Deus muito raramente condescendia em participar das baguncas humanas.

4 Nossa traducio livre: Deus soubera o que sua modéstia o tinha impedido de pedir em suas
oragoes diarias. Sim, o bom Deus tinha atendido seus pedidos e agora lhe dizia: Vocé sera santo.
Sao Felipe da Espanhalll Sua efigie seria venerada nos altares. Peregrinos dos campos clamariam
por seus favores e milagres; donzelas puras verteriam lagrimas e rosas em seu santuario; os
verdadeiros crentes tentariam seguir seu exemplo de prudéncia, de asceticismo, de diligéncia, esse
jogat sobre si toda a imundicie da terra sem uma queixa sequer [...]. Assim bendizia o Senhor seu
paciente apostolado de rubricas e salvagoes, de legados e cédulas, de Santa Inquisi¢do, de Santo
Oficio, de Santa Irmandade, de Santa Cruzada...
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lhe assegurar tamanha distingdo: uma lista que inclui uma série de agoes bélicas
e, do ponto de vista humano, condenaveis em sua grande maioria.

Assim, a0 explorar as prerrogativas da ficcdo de apoiar-se no campo
das possibilidades em vez de operar no campo do sucedido, o discurso poético
de Benitez Rojo explora a subjetividade do monarca e ndo sé revela os
mistérios que se ocultam por detrds das agdes enérgicas do soberano espanhol,
mas também enuncia qual serd o seu fim na outra dimensio, no momento
mesmo da passagem, narrando tal situagdo em sua dimensio extradiegética e
em tempo presente: “INo hay coro de dngeles y guernubines. No bay seiial divina. No bay
respuesta a su pregunta. No hay San Felipe de Esparia?'® (BENITEZ ROJO, 1979,
p. 279).

A euforia deixa de existir para que a realidade se revele em sua mais
pura esséncia: a finitude, onipresente no relato pelo barroquismo da linguagem
que o compde, ¢ certeira. A ironia do narrador revela-se aguda nesse momento
final da vida de Felipe 11, ao voltar-se ao seu objeto de interesse primeiro: “La
mosca abandona el dosel y se posa en la pupila verdiblanca, abora fija, cnajada y endurecida
como una gota de esperma.®®’ BENITEZ ROJO, 1979, p. 279). Esse primeiro eixo
narrativo ¢ finalizado com a mencdo de que, fora do aposento pestilento de
Felipe II, um novo rei é saudado.

As descri¢oes euforicas de Colombo sobre a natureza americana, feitas
no Didrio de bordo para a rainha Isabel por ocasido de sua primeira viagem 2
América, tornam-se, de fato, o parafso para o aventureiro Antén Babtista, que
podde aqui saciar ndo apenas a fome antes sofrida na pobre Espanha, como
outros “apetites” vorazes que nutria o decadente espanhol.

Esse idilio no qual passou a viver a personagem Antén Babtista sé ¢é
rompido por outro desejo europeu ainda ndo saciado: a dnsia de ouro que ainda
alimentava o “Almirante”, o qual punha todos os homens sob seu comando em
busca do precioso metal.

Antén, diante das torrenciais enchentes provocadas pelas chuvas
interminaveis, é obrigado a deixar seu “vale dos prazeres” e pedir socorro aos
supetiores, que, a0 vé-lo, pedem-lhe a unica coisa que lhes interessa: “— ‘Fsze es
el hombre gue tornd de Cibao — dijo Ojeda |...|". — ‘No trajo oro |...| quizd lo escondid en
algnna breiia’. — ‘Oro no tengo’ — protestate asustado. — ‘Dios es testigo que no tengo otra
cosa que hambre y enfermedades’®™ (BENITEZ ROJO, 1984, p. 134).

Antén Babtista é, assim, testemunha da angustia vivida por Colombo
diante da realidade adversa da América, que se mostrava muito distinta das
idealizadas paisagens de Cipango e Cathay que pintara para os aventureiros

*"> Nossa tradugdo: Nio hi coro de anjos e querubins. Nio hi sinal divino. Nio ha resposta para
sua pergunta. Ndo ha Sio Felipe da Espanha.

% Nossa traducdo: A mosca abandona o dossel e pousa na pupila verde-branca, agora fixa,
coalhada e endurecida como uma gota de esperma.

" Nossa tradugio: — ‘Este ¢ o homem que regtessou de Cibao — disse Ojeda [...]" — ‘Nio trouxe
ouro [..] talvez o tenha escondido em alguma brenha’. — ‘Nido tenho ouro’ — vocé protestou
assustado. — ‘Deus ¢ testemunha de que n2o tenho nada mais que fome e doengas’.
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espanhois quando do retorno de sua primeira viagem e que motivaram a todos
a se langarem em sua empresa “colonizadora”.

O enfrentamento entre Antdn, que nunca havia se preocupado em
cumprir sua tarefa, e o “Almirante”, a quem devia explica¢des, gira em torno da
existéncia de ouro nas terras que lhe foram dadas. O didlogo entre os dois é
descrito nos seguintes termos:

§i bay minas en el Cibao, juro que ningin espasiol las ha visto". — ‘Si que hay
minas’, dijo el Almirante con sunavidad, casi con ternura. — ‘Minas riguisimas,
abundantisimas; minas como desean los Reyes, como deseo yo, como desean los
hombres que han wvenido conmigo y agora loran como mugeres por tornarse a
Espana’. — 1Ay Dios mio!’ |...]. — La Isabela ha de ser para aquestas tierras lo
gue fue Roma para Europa, continud el Almirante’ |...]. El Almirante fue al
rincon, se inclind blandamente y alzd una pepita que bien podia valer sus doce
castellanos. — ‘Es twya’. Y ése fue tu primer oro, Anton Babtista, y también tu
primera angustia**® (BENITEZ ROJO, 1979, p. 135-136).

Ao alternar o discurso direto e o indireto, a fim de evidenciar o teor do
didlogo entre Antén e Colombo, o narrador segue lembrando ao soldado de
suas acOes desde sua chegada ao “Novo Mundo”. Na voz de Colombo, o
discurso carnavaliza a imagem dos conquistadores, pois mostra uma inversio
de papéis: aqueles que antes zombaram de Anton na travessia sio os que “/oran
como mmgeres para tormarse a Espaia™”’, uma vez que a terra ndo se mostra, com
efeito, tdo promissora em metais como quer e exige Colombo.

Enquanto esses homens sofrem sob os mandos de Colombo para
tornar sua fantasia uma realidade, Antén, até entdo, havia apenas desfrutado da
terra e suas gentes, fatos que o narrador lhe recorda nesse tom de didlogo em
que a narrativa se constitui, ou seja, na voz enunciadora do discurso que se
dirige diretamente a Antén.

A imagem de Colombo como um homem obcecado pelo ouro,
revelada pelo discurso irdnico, reitera-se pelas suas acOes de “contaminar” ao
proprio Antén com sua “febre de ouro”, dando-lhe uma grande pepita que
desperta a sua “primeira angustia”, fazendo com que seu “idilio de prazeres”
transforme-se num martirio em busca de satisfazer a necessidade do
“Almirante”.

8 Nossa tradugdo: Se hd minas em Cibao, juro que nenhum espanhol as viw’. —‘Sim, h4 minas
por 1&’, disse o Almirante com suavidade, quase com ternura. — “Minas riquissimas,
abundantissimas; minas como desejam Suas Majestades os Reis, como eu desejo, como desejam
os homens que vieram comigo e agora choram como mulheres para regressar a Espanha’. — ‘Ai,
meu Deus do céul’ [..]. — ‘A Isabela sera para estas terras o que foi Roma para a Europa,
continuou o Almirante’ [...]. O Almirante afastou-se para um canto, abaixou-se devagar e trouxe
uma pepita que bem poderia valer uns doze castelhanos. — ‘E para vocé’. E aquele foi teu
primeiro ouro, Antén Babtista, e também tua primeira angustia.

*“Nossa tradugio: [...] choram como mulheres para voltar 2 Espaia.
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A imagem primeira de Colombo mostrada no romance, como “Noé”
que dava aos homens exaustos da travessia uma nova terra na qual poderiam
iniciar uma existéncia prodigiosa, é, assim, desconstruida no universo mesmo
desse eixo narrativo, ao se impor sobre essa imagem biblica a do administrador
que precisa provar o valor de sua “descoberta” pelo acimulo de tesouros. Essa
¢ a configuracio de Colombo — obrigando a todos os “colonos” a pagar
tributos em ouro a ele e aos reis espanhois — projetada pelo romance.

As agbes predatérias dos europeus no “Novo Mundo” nio se
restringem apenas a essas personagens ja apontadas. O quarto eixo, “Pontes
entre os continentes”, abrange outro ramo de atividades que se beneficiou
inescrupulosamente com a “descoberta” da América: as relagdes comerciais, ou
seja, os traficos que se estabeleceram entre os continentes.

A principio, essas agdes se restringiam entre a Europa e a Africa;
porém, com o incremento dos investimentos das coroas europeias no tridngulo
que se formou entre Europa, Africa ¢ América, esse tridngulo entre os trés
continentes se mostrou extremamente lucrativo. A narrativa desse fio enfoca as
expectativas de Pedro de Ponte ante uma nova possibilidade: uma vez que se
conseguisse convencer a John Hawkins — o famoso pirata inglés — de que
assaltar um navio negreiro portugués era um ato patriético, a coisa estaria feita,
mesmo que isso significasse pura pirataria. Essa ¢ a base que dard origem ao
lucrativo trafico de armas e escravos da Europa e Africa para as ilhas do Caribe,
estabelecido e controlado por Pedro de Ponte e seu fiel amigo e corsario inglés,
John Hawkins.

Nesse universo de trapagas, fraudes, roubos e especulacdes, o narrador
busca estabelecer paralelismos e comparagbes entre as personagens desse eixo e
o mentor primeiro do projeto comercial que salvaria a Espanha e livraria o San-
to Sepulcro das maos dos infiéis — Cristovao Colombo. A genealogia de Pedro
de Ponte serve como meio de estabelecer tais vinculos.

Quando, finalmente, Pedro de Ponte e John Hawkins acertam os
detalhes de seu “negdcio”, o narrador revela que Hawkins, por um momento,
chegou a ter medo daqueles Pontes que o rodeavam, pois seu pai lhe havia
contado que Dom Cristévdo era um judeu que sabia magia e lia o destino nas
estrelas. Agora, Dom Pedro lhe parecia quase como Dom Cristévio, apoiado
no mesmo bastio de punho de ouro que aquele costumava usar (BENITEZ
ROJO, 1979, p. 177).

O que se depreende da leitura do romance é que o “Novo Mundo”
“descoberto” por Colombo ¢é apenas o espaco onde se pode realizar tudo o que
do outro lado do Atlantico as classes dominantes definem, negociam ou
trapaceiam. Imagens heroicas, mitificadas, sacralizadas pelo discurso histérico ja
nao tém mais a mesma forca colonizadora quando contrapostas a essas imagens
humanizadas e dessacralizadas do romance de Benitez Rojo. O novo romance
histérico latino-americano cumpre, assim, um de seus papéis mais relevantes:
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abrir caminhos para a descolonizagio ideolégica dos cidaddos latino-
americanos.

As produgdes criticas/desconstrucionistas de Carpentier e Benitez
Rojo, publicadas no final da década de 1970, impulsionaram outros nomes
representativos da literatura hispano-americana a se dedicarem a ressignificacdo
dos eventos de 1492 na escrita hibrida de historia e ficcio na década de 1980.
Nela, destacam-se as atuagoes de Abel Posse, com a obra Los perros del paraiso
(1983) — que integra a trilogia do autor argentino sobre a “descoberta e
conquista da América” —; de Homero Aridjis, com Vida y tiempos de Juan Cabezon
de Castilla (1985 [1988]); e de Carlos Fuentes, com Cristdbal Nonato (1987).

Esse conjunto primeiro de obras hispano-americanas das décadas de
1970 e 1980 foram, a nosso ver, aquelas que atuaram sobre as imagens
escriturais heroicizadas e edificantes de Colombo, presentes na literatura
estadunidense do século XIX até passada a metade do século XX. Foi nessa
década de 1980, mais precisamente em 1985, que Homero Aridjis lancou a sua
obra 1492 — Vida e tempos de Juan Cabezon de Castilla, que tem como a¢do
principal da diegese as aventuras de Juan Cabezén de Castela e suas andangas
pela Espanha para encontrar sua amada, que estd sendo perseguida pela
Inquisigao.

O autor busca recriar a realidade da época através de uma galeria de
personagens ficcionais que vivem as margens da sociedade, nas pequenas vilas e
nas grandes cidades da Espanha do final do século XV. Essas personagens
convivem com as demais personalidades inseridas em outro escalio social,
muitas delas de extracio histérica, como os Reis Catdlicos, Duques, Marqueses
e homens do Santo Oficio.

Todas essas personagens, porém, vivem as atribulagdes causadas pelas
guerras da Reconquista e pelo edital de expulsio dos judeus, assinados pelos
Reis Catélicos a “pedido” do Inquisidor-mor, Tomds de Torquemada. Nesse
edital, expunha-se que todo judeu ndo converso e ndo batizado deveria deixar o
territério unificado pelos Reis Catélicos até a data de 03 de agosto de 1492 — a
mesma ocasidao na qual Colombo partiu do Porto de Palos para sua primeira
travessia ao Atlantico.

A referéncia direta que se faz a Colombo e a histéria do
“descobrimento” da América nessa obra se da no final dos relatos, quando a
personagem, apés haver encontrado sua amada e té-la visto partir com seu filho
entre os muitos judeus expulsos, decide dar novo rumo a sua vida: “Eu fui até
Palos, em busca de fortuna. Fiz-me 20 mar com dom Cristébal Colén. Na nau
Santa Maria vim de traqueteiro. Deixamos o porto de Palos pelo rio Saltes, meia
hora antes da saida do sol, na sexta-feira, 3 de agosto de ano do Senhor de
1492. Deo gratias.” (ARID]IS, 1988, p. 300).

Essa ¢, pois, uma obra que tevela, com um colorido especial, os mais
relevantes momentos historicos, vitorias de uns e derrotas de outros, decisoes e
consequéncias que alterariam a histéria da Espanha para sempre, ao por fim ao
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convivio multi-racial e religioso de séculos. A atmosfera na qual Colombo se
move e na qual alcanca os meios de p6r em marcha o projeto que contribuiria
para mudar, ainda mais, a realidade desse reino europeu, e toda a histéria da
humanidade, esta plasmada no romance de Aridjis.

Na literatura argentina, destacam-se, em relacéio a “poética do descobri-
mento”, os autores Abel Posse, com Daimin (1978) e Los Perros del paraiso
(1983), Marcelo Leonardo Levinas, com E/ #itimo crimen de Colon (2001) e Fede-
rico Andahazi com E/ Conguistador (2006). Mencionamos, a seguir, duas obras
da trilogia®’ de Abel Posse, pelo seu teor ctitico/desconstrucionista e, mais adi-
ante, como obra integrante da terceira fase do romance histérico: a critica/me-
diadotra, a de Marcelo Leonardo Levinas e a de Federico Andahazi.

Posse, em sua obra Dainidn (1978 [1989]), cujo personagem principal é
Lope de Aguirre, usa como epigrafe da primeira parte um trecho da Carta VII
de Cristévao Colombo aos reis espanhdis, escrita na Jamaica, em 1503. Esta,
porém, nio ¢ a unica meng¢do ao marinheiro e suas agdes na América recém-
descoberta.

Posse, como Garcia Marquez, em certo momento de sua natrativa,
inverte o foco de visio dos fatos da “descoberta” e registra que “[...] ¢/ 12 de
Octubre de 1492 fue descubierta Enropa y los europeos por lo animales y hombres de los
reinos selvdticos [..]7" (POSSE, 1989, p. 28). As duas paginas pelas quais a
referéncia ao “descobrimento” e aos brancos recém-desembarcados se efetua
estdo marcadas por um tom de pessimismo e por severas condenagdes aos atos
dos espanhdis, que “[...| manifestaban una rotunda incapacidad para comprender el
equilibrio y el orden natural de las cosas [..]”>” (POSSE, 1989, p. 28).

A visao de Colombo, registrada em seu Didrio, outra vez é subvertida e
os nativos “ingénuos e bons servigais”, no discurso ficcional, logo se dio conta
da realidade: “{...] los hombres y los animales selvaticos (seguramente también las plantas)
pronto comprendieron que los claros venian movidos por el signo de la depredacion y de la
angnrria, que se manifestaba en un impulso de muerte asesina.”” (POSSE, 1989, p. 29).
A “grande facanha” de Colombo recebe, no tratamento critico do artista, uma

*" Recomendamos a leitura da dissertagio Ressignificacdes do passado na trilogia de Abel Posse
(1978; 1983; 1992) — da critica desconstrucionista do novo romance histérico ao romance
histérico contemporaneo de mediagio (2021), de Jucelia Hurtiah de Oliveira Pires, por nos
orientada — em parceria com o Prof. Dr. Phelipe de Lima Cerdeira. Nessa pesquisa, as trés obras
da trilogia de Posse sdo estudadas e analisadas no intuito de evidenciar a passagem da segunda
fase da trajetoria do género (a critica/desconstrucionista — contemplada na obtra de Posse nos
dois primeiros volumes da trilogia) para a terceira fase das escritas hibridas de histéria e ficgio (a
critica/mediadora, cujo terceiro volume da trilogia ¢ visto como exemplar pela pesquisadora) que
compdem o conjunto de romances argentinos de Posse dedicados a “poética do descobrimento”.
*! Nossa tradugio: [...] no dia 12 de Outubro de 1492 foram descobertas a Europa e os europeus
pelos animais e homens dos reinos selvaticos.

2 Nossa tradugio: [...] manifestavam uma rotunda incapacidade para compreender o equilibrio e
a ordem natural das coisas |[...].

* Nossa tradugio: [...] os homens e os animais selvéticos (seguramente também as plantas) logo
compreenderam que os palidos vinham movidos pelo signo da depredagio e da fome extrema,
que se manifestava em um impulso de morte assassina.
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nova dimensio, pois “[...| con increible tenacidad fundaban lo que ellos mismos —
inexiplicablemente — lamarian ‘el valle de ligrimas™*> (POSSE, 1989, p. 30).

Ja no romance Laos perros del paraiso (1983), Abel Posse faz de Cristévao
Colombo seu protagonista, embora a obra aborde fatos e personagens
anteriores aos eventos protagonizados pelo marinheiro, numa trama cheia de
caracteristicas plenas do criticismo, do experimentalismo e desconstrucionismo
do novo romance histérico latino-americano.

Segundo Milton (1991, p. 95), “[...] é possivel, ao leitor, reconstituir no
romance um petiodo histérico que abrange desde o final da Idade Média até o
momento em que Colombo, ao término de sua terceira viagem ao continente
(1498-1500), volta a Espanha na condi¢do de prisioneiro por ordem da rainha
Isabel.” Na diegese de Los perros del paraiso (1983) nio se prima pela cronologia
dos acontecimentos e, assim, eventos das diferentes viagens de Colombo
misturam-se na fic¢do sem qualquer aviso ao leitor.

Essa obra de Posse esta dividida em quatro partes: E/ aire, E/ fuego, E/
agua, La tierra. A reunido dos quatro elementos, que juntos formam um ciclo
completo na cosmovisio nativa americana, adquire, ao longo da narrativa, com
a passagem de um elemento ao outro, a simbologia das mutacles e
transformacdes historicas, assim como a jun¢do dos espagos da peregrinacdo de
Colombo e seus homens em busca do Parafso Terrenal. Amalia Pulgarin (1995,
p- 58) chama a aten¢do também para o fato de que essa utilizacdo dos quatro
elementos como divisores da obra de Posse esta relacionada com “[...] /a idea de
los cuatro soles sobre la cual se basa la cosmogonia que predomina en las culturas indigenas de
México y Centroamérica.™”

As aventuras do marinheiro no “Novo Mundo” sio constantemente
acompanhadas de cdes, ora os nativos doceis que nio sabiam latir, pois “[...]
habia perros que janids ladraron (curiosos perros mudos incapaces de creer que algo se pudiera
robar/?” (POSSE, 1983, p. 202); ora os ferozes cacadores espanhdis usados
para capturar indigenas. Assim, os cies adquirem uma simbologia marcada pela
ferocidade e pela luxuria.

A personagem Colombo, bem como os fatos por ela desencadeados,
recebem, nessa obra, um tratamento irdnico, com uma linguagem que apresenta
aspectos marcados pelos elementos bakhtinianos do dialogismo, da
carnavalizacdo, da parddia, da polifonia, além da intertextualidade, de
paralelismos histéricos entre os continentes e o proprio pais do autor, visfveis
pela presenca de alusbes a Evita, a Borges e a Juan Perén. Este ultimo ¢
comparado a Roldan, que organiza o primeiro golpe de Estado na América.

' Nossa tradugdo: [...] com uma incrivel tenacidade fundavam o que eles mesmos —
inexplicavelmente — chamatiam ‘o vale de lagrimas’.

5 Nossa traducio: [...] a ideia dos quatro sois sobre a qual se baseia a cosmogonia que
predomina nas culturas indigenas do México e da América central.

6 Nossa tradugio: [...] havia cies que jamais latiam (cutiosos cies mudos incapazes de cret que
algo pudesse ser roubado).
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Destacam-se, ainda, as anacronias exageradas: a¢oes das quatro viagens
de Colombo se fundem em apenas uma e, entre oOs marujos que O
acompanham, encontram-se petsonagens que remetem a Marx, Emanuel
Swedenborg e Nietzsche, além de alusées as multinacionais que exploram o
potencial produtivo das terras recém-descobertas. Hd, também, constantes
remissOes metaféricas as situagdes vivenciadas, num passado recente, por varias
nagGes hispano-americanas.

Colombo, na terceira parte da obra, identifica a desembocadura do tio
Orinoco como sendo o Parafso terrenal. Essa nova “descoberta” da-se no dia 4
de agosto de 1498 — data da realizacdo de sua terceira viagem ao novo
continente —, porém, sua chegada a esse local representa, para os nativos, a
transformacdo desse “Parafso” em um verdadeiro inferno. O navegante,
entretanto, decide viver como se no paraiso estivesse e decreta, entre outras
coisas, a nudez primogénita. A descri¢do carnavalizada e caricaturizada que se
faz dele nesse estado de “gozo angelical” mostra-nos o tratamento ficcional que
lhe ¢ dado pelo romancista:

Tmponente, avanza el Almirante. Completamente desnudo, con su melena del color y
el estado de la de un ledn con muchos arios de trafico circense. Su vientre blanquecino y
laxco cae en tres sucesivas ondas sobre un pubis canoso (seiial de madurez, de aitos no
vividos en vano). Sus piernas largas y delgadas sosteniendo su cuerpo voluminoso,
dirase un mosquito que se hubiese atragantado con un garbanzo.” (POSSE, 1983,
p. 200-201).

Analisado por Milton (1992, p. 158-176), esse romance ¢é lido sob a
perspectiva de uma “degluticio critica da hist6ria”, na qual o “[..] ponto
culminante do trabalho parddico reside na analise das relagGes historicas sob o
ponto de vista das relagdes sexuais e comerciais, 0 que se revela um veio fértil
para a imaginac¢ao criadora.” (MILTON, 1992, p. 159).

Os aspectos de hipertextualidade nio se manifestam somente em
relagdo aos eventos histéricos nessa obra por meio de anacronismos, polifonia,
parédia e carnavalizagdo; eles chegam a corrigir a propria “poética do
descobtrimento”, como, por exemplo, quando o narrador comenta a obra de
Carpentier: ‘(... por eso yerra el gran Alejo Carpentier cuando supone una nnion sexual,
completa y libre, entre el navegante y la Soberana. La noble voluntad democratizadora lleva a
Carpentier a ese excusable error. Pero es absolutamente irreal™” (POSSE, 1989, p. 119).

*7 Nossa traducdo: Imponente, o Almirante avanca. Completamente nu, com sua melena da cor e
no estado da de um leio com muitos anos de atividade circense. Seu ventre esbranquicado e mole
cai em trés sucessivas ondulacoes sobre um pubis ja grisalho (sinal de madureza, de anos bem
vividos). Suas pernas longas e delgadas sustentando o corpo volumoso, dir-se-ia um mosquito
que tivesse se engasgado com um griao-de-bico.

* Nossa tradugdo: [...] por isso erra o grande Alejo Carpentier quando supde uma uniio sexual,
completa e livre, entre o navegante e a Soberana. O nobre desejo democratizador leva Carpentier
a esse desculpével erro. Mas ¢ absolutamente irreal.
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Nessa mesma linha revolucionaria e inovadora de Posse com relacio as
imagens escriturais de Colombo na fic¢do, Carlos Fuentes publica a obra
Cristébal Nonato, em 1987, um romance que tem como grande trunfo o ponto
de vista escolhido: um feto que percebe o mundo desde o momento de sua
concepgio, marcado na obra como o dia 6 de janeiro de 1992. Nesse novo
“tilho prédigo” de E/ arpa y la sombra, de 1979, e dos demais romances que o
precederam, passa-se a explorar o mondlogo interior, o fluxo de consciéncia, o
jogo com os tempos narrativos, a presen¢a conscientemente fragmentada da
histéria, os maltiplos idiomas falados na América e as suas fusdes e a imersio
no fantastico.

Todos esses recursos empregados na construcio do romance de
Fuentes deixam em evidéncia alguns dos procedimentos experimentalistas da
fic¢do hispano-americana da década de 80, do século XX, empregados de forma
consciente para ler o passado sob perspectivas desconstrucionistas.

Segundo argumento explicitado no prologo do romance, o estado
mexicano, bastante fragilizado com o terremoto que havia castigado a Cidade
do México, estabelece uma verdadeira campanha publicitdria para estimular os
cidaddos a procriar em nome de seu dever com a Patria: “ 1.4 procrear, pues, seiioras
y seriores! (Su placer es su deber y su deber su libertad! ;En México, todos somos libres y el
que no quiera ser libre serd castigado! [Y confien ustedes en sus jueces! s Alguna veg les hemos
fallado?*” (FUENTES, 1987, p. 14). Tal desafio, cheio de ironias e sarcasmos, é
encarado pelos protagonistas da obra Cristdbal Nonato: o jovem casal Angeles e
Angel — nomes que remetem ao paraiso buscado por Colombo em suas
exploracoes pelo continente, aspecto recorrente no romance de Posse (1983)
com o qual esta obra de Fuentes dialoga.

Os nove meses de gestacdo que seguem apds o ato sexual vivido pelo
casal na tentativa de vencer o concurso promovido pelo Estado — um concurso
cujo prémio provera sustento a0 menino que nascer exatamente a zero hora de
12 de outubro de 1992 e fara dele o “hijo pridigo de la Patria [a quien] serin
entreguadas las llaves de la Repiiblica™” (FUENTES, 1987, p. 13) — equivalem aos
nove capitulos nos quais o romance se divide.

O nascimento deve ocorrer justamente no dia 12 de outubro de 1992,
na comemorac¢io dos quinhentos anos de “descobrimento’ da América, porque

[...] e/ nirio que nazea precisamente a las 0:00 horas del dia 12 de octubre de 1992
Y cuyo nombre de familia, aparte del nombre de pila (seguramente, lo estimamos bien,
Cristdbal) mds semejantes gnarde con el Ilustre Navegante serd proclamado HIJO
PRODIGO DE 1.A PATRLA, su educacion seri proveida por la Repriblica y
dentro de dieciocho ajios serdn entregadas las I.I.AVES DE 1.4 REPUBLICA,
premio a su instalacion, al cumplir los veintisin aios, como REGENTE DE 1.4

*” Nossa tradugio: A procriar, senhoras e senhores! Seu prazer é seu dever e seu dever sua
liberdade! No México, todos somos livres e aquele que ndo quiser ser livre serd castigado! E
confiem vocés em seus juizes! Alguma vez lhes falhamos?

" Nossa tradugio livre: [...] filho prédigo [a quem| serdo entregues as chaves da Republica.
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NACION, con poderes de eleccion, sucesion y seleccion pricticamente omnimodos™".

(FUENTES, 1987, p. 25 - 20).

No prélogo, que o autor intitula “Yo soy creado”, o narrador ja assume
a visao e a voz de Cristébal Nonato: é o préprio embridao que comeca a relatar
sua procria¢ao, num discurso “intra-uterino”, pois este ainda nao foi concebido;
mesmo assim, por intermédio dele, vai se tracando a imagem dos dois jovens
mexicanos — Angel e Angeles — seus habitos e costumes, a linguagem utilizada
por eles nos anos 90, do século XX, os lugares pelos quais transitam, entre
outros aspectos.

Mesmo antes de concebido, ja ouvimos a sua voz, Ppois o
espermatozoide eleito se manifesta: “sYo ¢/ sinico que llegné a la isla del tesoro?... El
huevo de mi madre me espera en su escondite. .. En su trono de sangre:... la reina Isabel de
los A/ﬂgeles, mi bermanita piadosa, mi madre cruel, me abren los brazos a mi, el campedn,
victorioso sobre los millones™” (FUENTES, 1987, p. 30). Uma vez concebido e na
condicdo de feto, comeca o primeiro capitulo da obra, o primeiro més de
gestacao.

Segue-se, entdo, uma aventura linguistica de nove meses, ou capitulos,
que sio um verdadeiro labirinto de formas e géneros, um complexo e
heterogéneo conjunto de linguagens que, como expressao do feto que cresce no
utero da maie, prolifera-se em neologismos e metalinguagens, pois os
progenitores ainda nio sabem em que idioma ird o pequeno Cristobal
comunicar-se: “[...|sen gué idioma va a hablar el nio? — ;Espariol, gue no? — ;Y todas
esas jergas nuevas, qué? El espanglés y el angloriol y el dnglat inventado por nuestros cuates
los Four Jodiditos y..”>” (FUENTES, 1987, p. 37). O intenso e laborioso trabalho
com a linguagem faz dessa obra de Carlos Fuentes um expoente maximo do
periodo experimentalista dos novos romances histéricos hispano-americanos, a
qual, nesse mesmo ano de 1987, encontrara um interlocutor nas letras norte-
americanas: The memoirs of Christopher Columbus, de Stepehen Marlowe, como
vimos anteriormente.

»!' Nossa tradugio: [...] o menino que nas¢a precisamente as 0:00 horas do dia 12 de outubro de
1992, cujo sobrenome da familia, além do nome de batismo (seguramente, estimamos bem seja,
Cristévdo) mais semelhangas apresente com o Ilustre Navegante sera proclamado FILHO
PRODIGO DA PATRIA, sua educacio serd providenciada pela Republica e dentro de dezoito
anos serdo a ele entregues as CHAVES DA REPUBLICA, prémio a sua instalacdo, ao cumprir
vinte e um anos, como REGENTE DA NACAO, com poderes de eleicio, sucessio e selegio
praticamente univocos.

2 Nossa tradugio livre: [...] Eu, o tnico que cheguei a ilha do tesouro?... O ovo de minha mie
me espera em seu esconderijo... Em seu trono de sangue:... a rainha Isabel de los Angeles, minha
irmazinha piedosa, minha mie cruel, abrem os bracos para mim, o campeio, vitorioso sobre os
milhées.

*® Nossa tradugio: [...| em que idioma vai falar o menino? — Espanhol, que nio? - E todas essas
girias novas, qué? O espanglés e o anglonhol e o anglat inventados por nossos camaradas, os
Four Jodiditos, e....
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A loucura que sente o narrador da obra de Fuentes (1987) refere-se ao
“Descobrimento”, pois, a cada narragdo, cada fragmento exposto, notamos que
o narrador estd querendo mostrar ao leitor a subjetividade contida na palavra
“descobrimento”. Nesse fragmento, por exemplo, observa-se isto: “se escucharon
trompetas y la miisica de la Marcha de Aida, las voces vinieron, se alzaron, exclamaron.
Angel 1id y dijo que era una equivocacion, jcomo?” (FUENTES, 1987, p. 184).
Segundo a percepcio do narrador, ele ja estava ali antes de ser “descoberto”
pelos outros e, diante da possibilidade de ser “descoberto” outra vez, busca
uma safda para a situacio:

[...] él ya estaba en la fiesta y no iba a salir de ningiin huevo, temid lo imprevisto,
una sorpresa fantdstica: juna muchacha iba a salir del huevo! [Una desconocida
arreglada por él, a la que él queria presentar a sus familiares y amigos, de sorpresa,
como si la muchacha fuese el regalo de éf para ellos, y ellos se la iban a presentar a é,
dgnorando que ¢l ya la conocia! (¢l y ella) se habian conocido en un parque pero se
habian prometido descubrirse poco a poco [...]1>*. (FUENTES, 1987, p. 154).

Durante toda a narrativa, a personagem, em uma enunciacio em
primeira pessoa, refere-se no seu discurso ao navegador Cristévao Colombo,
numa espécie de parddia que é em si 0 “descobrimento”, uma jovem que 0s
outros iam apresentar para ele como se fosse uma desconhecida. Esta ia sair de
um ovo como presente de aniversario, mas ele jd a conhecia. Dessa maneira, o
narrador produz um efeito parddico e irdnico, pela sua ambiguidade, além
disso, a mengao é profundamente polifonica, porque traz a memoria do leitor
vozes do “descobrimento” da América, do ovo de Colombo, do imprevisto da
viagem, dessa surpresa fantastica: uma menina e nio um menino. A nova terra
— América — era um “descobrimento” para aqueles que esperavam apenas
encontrar um novo caminho para as Indias, mas que Colombo ja esperava
encontrar ou, pelo menos, intufa a sua existéncia, conhecimento ao qual havia
chegado por meio da leitura dos livros de histéria de Marco Polo.

A metafic¢do também faz parte das caracteristicas da narrativa com que
Fuentes (1987) costura a unidade de sentido de sua obra: “Cristdbal Nonato busca
sus novelas hermanas, amadas: extiende sus brazgos de papel para revivirlas, igual que el nino
recién concebido ariora a sus hermanos y hermanas perdidas (asiora incluso la nifia que el nitio
pudo ser [...]7”” (FUENTES, 1987, p. 181). Os ecos culturais se escutam como

#* Nossa tradugio: [...] ele ja estava na festa e ndo ia sair de nenhum ovo, temeu o imprevisto,
uma surpresa fantastica: uma moga ia sair do ovol Uma desconhecida arrumada por ele, a qual ele
queria apresentar a seus familiares e amigos, de surpresa, como se a moga fosse o presente dele
para eles, e eles a apresentariam para ele, ignorando o fato de que ele ja a conhecia! (ele e ela)
haviam-se conhecido em um parque, mas se haviam prometido ir descobrindo-se pouco a pouco
[-..].

5 Nossa traducio: Cristébal Nonato busca seus romances irmaos, amados: estende seus bracos
de papel para revivé-los, igual como o menino recém-concebido sente a falta dos irmaos e irmas
perdidos (sente saudades, inclusive, da menina que ndo chegou a set |[...]).
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um fluir de passos que se aproximam desde diferentes pontos do planeta, mas
agora estes servem para mostrar a maneira de construir a narrativa do romance.

O emprego da metaficcado no romance de Fuentes é marcante e nio
ocorre por acaso. Como em Dom Quixote, de Miguel de Cervantes (1615),
especialmente na segunda parte, o narrador se direciona ao leitor, chamando-o
pela segunda pessoa, causando, assim, a impressio de intimidade entre eles.
Assim, estimulando-o a ser um autor, Fuentes (1987) comeca a falar da obra
narrativa que ele, nesse exato momento, esta escrevendo: “Lo mds probable es gue
T seas una pobre muchacha adolescente del Sagrado Corazdn, empeiniada en copiar con letra
arafia algin pasaje clasico de esta novela™”” (FUENTES, 1987, p. 150).

O narrador comega a falar da obra, da qual ele é o narrador, para seu
leitor, num processo de espelhamento no qual o “eu”, o leitor, multiplica-se:

M: novela como Tn novela, copiando no la que estis leyendo, sino una nueva novela,
que comienza asi: Prologo, Yo fui Creado: Me engendrd la imaginacion primero,
primero el lengnaje; me creo la serpiente negra cromosomica herdldica, culebra de tinta
_y voces que todo concibe™ (FUENTES, 1987, p. 150).

Por meio do recurso metaficcional, Fuentes escreve sobre o processo
de criacdo de seu romance e, nele, ndo se esquece do leitor. Ele faz parte da
obra, ndo como uma parte Obvia da narragio tradicional autor-obra-leitor, mas
num processo de inversdo que convida a que, a partir da leitura de sua obra,
este escreva outra, “asi como las del Autor-Lector que serds Tu al terminar de leer la
novel®” (FUENTES, 1987, p. 132).

Carlos Fuentes, a partir desse ponto de vista, percorre, numa analise
critica e parddica, toda a realidade historica, politica, social e cultural da
América, especialmente do México, mantendo um distanciamento irénico de
seu porta-voz, protegido pelo ventre da mae, e o faz nascer como o mito
glorioso de Quetzalcoatl, no dia e na hora previstos:

[...] un nisio estd naciendo al nacer el 12 de octubre de 1992 en la playa de Acapuleo.
Viiene tomado de la mano de una niniita de ojos cervados. El nirio tiene bien abiertos
los ojos, como si sus parpados jamds se hubiesen formado. Mira fijamente a la tierra
que lo espera®”. (FUENTES, 1987, p. 573).

¥ Nossa tradugio: O mais provavel é que Tu sejas uma pobre menina adolescente do Sagrado
Coragilo, empenhada em copiar com letra de caligrafia alguma passagem classica deste romance.
%7 Nossa traducdo: Meu romance, como teu romance, copiando nao aquele que estas lendo, mas,
sim, um novo romance, que comega assim: Prélogo, Eu fui Criado: Engendrou-me a imagina¢io
e, primeiro, a linguagem; criou-me a serpente negra cromossomica heraldica, cobra de tinta e
vozes que tudo concebe.

*% Nossa tradugio: [...] assim como as do Autor-Leitor, que serds Tu, ao terminar de ler o
romance.

» Nossa traducio: [...] um menino estd nascendo a0 despertar do dia 12 de outubro de 1992 na
praia de Acapulco. Vem segurado pela mao de uma menininha de olhos fechados. O menino tem
bem abertos os olhos, como se suas palpebras jamais tivesse se formado. Olha fixamente para a
terra que o espera.
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Fazer nascer gémeos — um menino ¢ uma menina, cada qual com suas
proprias peculiaridades — ¢é, pois, o simbolo maximo de que se vale a narrativa
para evidenciar a unido entre os mundos que se encontraram naquela
madrugada do dia 12 de outubro de 1492 — fato que deu origem a nossa
genealogia de povos mestigos latino-americanos.

Ap6s essa polissémica, critica e heteroglossica ressignificacio do
passado empreendida por Carlos Fuentes (1987), é a vez da América do Sul
manifestar-se, novamente, em relagio as a¢des que se sucederam aos eventos de
1492, como consequéncias das a¢des primeiras de Cristévio Colombo. Assim,
¢ da imagina¢do, da criatividade e das pesquisas do estreante romancista
uruguaio Napoleén Baccino Ponce de Ledén que nos chegam, em 1989, as
imagens contidas em sua obtra Maluco — la novela de los descobridores™.

Com sua obra de estreia, Napoledén Baccino Ponce de Leén ganhou o
prémio Casa de las Américas, de 1989. O romance Maluco — la novela de los
descobridores recupera os eventos histéricos ocorridos em 1519, ocasido na qual
Ferniao de Magalhides e Juan Sebastian Elcano empreenderam a primeira viagem
de circum-navegacio ao globo, rumo as ilhas Molucas (éslas de las Especias) pela
via Ocidente — como havia planejado Colombo em 1492. A navegacio iniciou-
se com uma esquadra composta por cinco navios e um pouco mais de duzentos
homens. Ao final da expedi¢io regressou apenas uma embarcacio, |ictoria,
com somente dezoito sobreviventes.

O foco narrativo do romance ¢ sustentado por Juanillo Ponce, bufao
da frota de Magalhdes que, em voz autodiegética, dirige-se por meio de uma
missiva ao senil Charles V da Espanha — ja abdicado — para que interceda junto
a seu filho, o rei Felipe 11, para que “[...] seja restituida a pensdo que, por andar
eu pelos povoados e pragas indagando apenas a verdade, me foi tirada.”.
(PONCE DE LEON, 1992, p. 6). Ponce tem o nome apagado dos registros
oficiais por falar demais e por contar muitas histérias, desagradando o principe
e o Santo Oficio a ponto de perder a sua pensao.

Assim, a personagem, desassistido e em idade avancada, escreve em
tom de suplica para que o ex-rei tenha ciéncia de sua dificuldade, relato em que
transparecerdo as suas acoes e todo o seu esfor¢o na empresa exploradora, na
qual enfrentou a fome, a sede, a doenca, a morte, a loucura, mas foi um dos
poucos sobreviventes dessa faganha.

A narrativa de Ponce de Ledn busca oferecer outra versio da viagem
de Magalhdes — consequéncia daquela primeira de Colombo —, desconstruindo
a canonica visdo do explorador como herdi, uma vez que aparece em aberta
confrontagdio com as vozes oficiais dos cronistas Antonio Pigafetta, que
regressou entre os dezoito da Victoria, autor de Primer viaje alrededor del mundo

#0 A critica literaria argentina Magdalena Perkowska, dedica o Capitulo 111 (p. 147), de sua obra
Historias hibridas: la nueva novela histérica latino-americana (1985-2000) ante las teorias pds-
modernas de la historia (2008) ao estudo e analise do romance de Napoleén Baccino Ponce de
Leén. Desse modo, indicamos a leitura aos interessados em melhot conhecer esse romance
uruguaio.
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(1523-1525), e Pedro Martir, que escreveu a partir dos registros de Pigafetta. Tal
intencdo de reescrita justifica-se sob a acusagdo de que as cronicas existentes
sobre a viagem sdo, na realidade, falsificagbes da histéria, pois excluem o
sofrimento e as agruras enfrentadas pela tripulagdio que, em sua maioria,
pereceu nessa empreitada.

Pelo perfil da personagem, que, em razio do seu oficio imprime na
narrativa um tom apelativo e acusador, servil e poético, caustico e irdnico, o
texto constitui-se numa releitura critica da histéria que, pelo ponto de vista
adotado, desafia as versdes legitimadas — sustentadas pelos cronistas —, e
promove o acesso a outras possiveis visdes sobre um mesmo fato histérico —
aqui focalizada por uma personagem marginal. A presen¢a dessas marcas,
dentre outras caracteristicas e inten¢do de leitura do passado referenda a obra
de Ponce de Léon como um novo romance histérico hispano-americano
(AINSA, 1991).

Ja na década de 1990, embora nela ja tenhamos obras hibridas de
historia e ficgdo da terceira fase da trajetéria do género, as imagens escriturais
de Colombo concebidas sob o olhar critico/desconstrucionista da modalidade
do novo romance histérico latino-americano seguem em producio e sao
alavancadas pela chegada do V centenario da primeira travessia de Colombo ao
Atlantico, sendo esse o contexto no qual surge a obra Memworias del Nuevo Mundo
(1991), de Homero Aridjis e, na sequéncia, uma série de obras publicadas no
contexto mesmo da efeméride.

Dessa maneira, com a chegada do ano de 1992, novas ressignificages
da viagem primeira de Colombo a América sdo trazidas a luz. Entre elas,
destacam-se E/ Libro de los descubrimientos (1992), do venezuelano Gonzalo
Ramirez Cubillan; Las puertas del mundo: una antobiografia hipdcrita del Almirante
(1992), do mexicano Herminio Martinez; e igiia del Almirante (1992), do
paraguaio Augusto Roa Bastos — esta dltima constitui modelo de metaficcao
historiografica — e La segunda muerte de Cristobal Colon (1999), do hondurenho
Eduardo Hernandez Bonilla.

Na obra de Ramirez Cubillan (1992), os “descobrimentos”
entrecruzam-se, assim como os diferentes fios narrativos. Utilizando-se de
recursos como a heteroglossia e a intertextualidade, o narrador de E/ /ibro de los
descubrimientos, que se vale da voz e visao da personagem Sebastian Caceres, ¢é
capaz de assumir diferentes perspectivas. Assim, ele vai reconstituindo a
histéria do “descobrimento” da América e sua prépria historia através desse
entrecruzamento de discursos, de diferentes versdes sobre os fatos histéricos.

A acilo deflagradora do romance se di quando uma senhora revela ao
jovem Sebastian Caceres: “wi hija sabe de nna carta rarisima de Colén que aparecid en
una playa de Galicia, asi que quiga fueron dos las que escribid el almirante, y si lo desea,
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como creo, le puedo pedir a ella gue le refiera el hallazgo®” RAMIREZ CUBILLAN,
1992, p. 15).

A noticia da suposta carta leva o jovem a conversar com a personagem
Isabel Trastamara, que lhe conta sobre a historia de certa carta que havia sido
encontrada por um pescador ¢ dada a um padre. Esse, por sua vez, tetia
encaminhado o documento ao vaticano, na esperanca de, com tal acio,
conseguir uma possivel promogao. A carta teria sido ocultada pelo Vaticano,
pois, segundo o que se dizia, havia nela muitas revelagdes que poderiam
comprometer os registros da histéria. Além disso, supunha-se nela a existéncia
de informacGes inconvenientes, inclusive, para o clero.

Isabel Trastamara informa ao protagonista, também, que conhece
Asuncién Ribeira — uma amiga que guardava o diario de sua tataravd, no qual,
segundo ela, estavam registrados varios relatos feitos pelo pescador que havia
encontrado a carta de Colombo. Ao encontrar-se com essa senhora, Ciceres
fala sobre seu interesse em investigar a historia de Colombo, e Asuncién lhe
oferece emprestado o diario de sua tataravo, além de outros documentos.

Uma série de “descobrimentos” feitos por Caceres passam a ser
relatados no romance, proporcionados, principalmente, pelo acesso ao diatio da
tataravé da personagem Asuncion Ribeira. Nele, apontam-se informagdes sobre
como era a corte antes do “descobrimento” da América e retratam-se
personalidades como Vespucio e Fernando de Aragdn, entre outros.

Durante a leitura do diario empreendida por Caceres, as diferentes
temporalidades acabam se fundindo e, assim, vemos as evocagdes do passado
vivido por Caceres mesclando-se com o passado lido no diario, bem como com
os momentos do presente da narrativa. Isso se d4 num relato em que a
linguagem ndo prima por separar discursos, inserindo didlogos em meio as
descricbes ou comentarios do narrador, evidenciando-se o jogo entre o tempo
da histéria e o tempo da narragio.

Dessa maneira, dois telatos coexistem de forma simultinea: os
descobrimentos de Caceres, no presente da narrativa, e as alusdes as
empreitadas de Colombo, registradas no diario lido pelo protagonista. Ambas
chegam a confundir-se, num jogo de revelar e encobrir que ficcionaliza o
passado pelo entrecruzamento de uma série de vozes e discursos que remetem
ora ao presente vivido pelo protagonista, em Caracas de 1940, ora ao passado
histérico de Colombo, pela evocagio a tempos remotos, assim como o0s
significativos momentos da época do “descobrimento” e colonizacio da
América, dando-lhes nuances diferentes daquelas consignadas pela histéria
tradicional.

O romance promove, assim, uma releitura critica ao questionar a
legitimidade da histéria oficial, reconstruindo-a pela ficcdo. Ao estabelecer-se a

*! Nossa tradugdo: [...] minha filha sabe de uma carta rarissima de Colombo que apareceu em
uma praia da Galicia, assim, quem sabe, foram duas as que escreveu o Almirante, e caso desejes,
como acredito, posso pedir a ela que lhe refira esse achado.
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justaposicdo dos diferentes tempos presentes na narrativa, ocorre a subversio e
a desmistificacio do discurso histérico hegemoénico. A mistura de vozes
presentes na narrativa provoca no leitor uma sensacido de intenso dialogo entre
as personagens das diferentes temporalidades, como se pode observar no
fragmento a seguir:

Confiesa también Colén que en las lejanas tierras descubiertas por él, la imponente
reina _fue eclipsada por unas princesas bien plantadas que mds parecian griegas de las
islas que mujeres de las Indias, a pesar de ser Dosia Isabel Ia Reina una mujer niny
perfumada que le gustaba agradar, con redondeces dignas de ver y un natural retozin
que refrenaba con rigor, Santo Dios, qué cosas dice este hombre de la santa reina,
exclama la seitora Ribeira en una pagina violeta, escandalizada porque las monjas le
enseniaron a admirar a la soberana y a tenerla como una mujer virtuosa de comunion

diaria [..]*%. RAMIREZ CUBILLAN, 1992, p. 21).

Nesse intenso processo de “descobrimento” exposto nas paginas do
romance, o protagonista Sebastian Caceres descobre, além de inumeros
segredos da historia, a sua propria identidade pela confluéncia de experiéncias
de um passado primeiro — a génese do processo, ou seja, a aventura de
Colombo — e o enfrentamento das lembrancas do passado e do presente.
Processo semelhante se di também com Colombo, que nio “descobre” apenas
a América, mas a propria Espanha daquela época. Lilibeth Zambrano* (2002)
analisa a narrativa de Ramirez Cubillan nos seguintes termos:

La carta apdcrifa va mostrando las fisuras del discurso historico, al mismo tiempo que
crea un imaginario diferente de lo instituido. En este sentido, el vocablo
“escubrimiento” adquiere en la novela de Cubillin un nuevo valor semdntico.
Descubrir serd en el dmbito de la ficcion desenmascarar a la bistoriografia al
manifestar y hacer patente el conocimiento de la bistoria que se ignoraba o estaba
escondido. Los “objetos ficcionales” construidos en el texto [...) se configuran a partir
de la discursividad de la reescritura. El proceso de reescritura [...] consiste en
presentar el relato histdrico bajo una dptica jocosa e irdnica, haciendo que los lugares
geogrdficos (Espaiia-Caracas) sean representados de manera diferente de como han
sido en la realidad. Esto lo logra gracias a la yuxtaposicion de superficies textuales
[...], donde se produce la interseccion de diversas e innumerables referencias cnlturales.
En el texto mismo se dan articulaciones de diferentes voces que se empalman e

*2 Nossa tradugio: Confessa também Colombo que nas distantes tetras descobertas por ele, a
imponente rainha fora eclipsada por umas princesas bem apessoadas que mais pareciam gregas
das ilhas que mulheres das Indias, apesar de ser Dona Isabel, a Rainha, uma mulher muito
perfumada a quem lhe gostava agradar, com curvas dignas de serem vistas e um natural tesao que
refreava com rigor, Santo Deus, que coisas diz este homem sobre a santa rainha, exclama a
senhora Ribeira em uma pagina violeta, escandalizada porque as monjas ensinaram-lhe a admirar
a soberana e a té-la como uma mulher virtuosa de comunhao diaria [...].

** Trecho da comunicagdo apresentada pela professora Lilibeth Zembrano no XXVIII Simposio
de Docentes e Investigadores de la Literatura Venezolana, realizado na Universidad Simén
Bolivar, em Caracas, no més de novembro de 2002.
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interpelan a lo largo de la narracion. Por otro lado, proliferan los sucesos intercalados
dentro de otros. Alusiones a otras obras dentro de la misma.***

Tais catactetisticas fazem do romance E/ /ibro de los descubrimientos
(1992), de Ramirez Cubillin, uma narrativa que congrega varias das
caracteristicas do novo romance histérico. Trata-se de uma proposta de
releitura do “descobrimento” que, conforme sugere Silviano Santiago (2000),
alimenta-se das fontes consagradas para digeri-las e, a partir dai, gerar uma nova
histéria, na qual o longinquo passado das agbes de Colombo se inter-relaciona
com as agdes cotidianas dos povos hispano-americanos.

Tal intengdo é também perceptivel no projeto de releitura presente no
romance La segunda munerte de Cristébal Colon (1999), do hondurenho Eduardo
Hernandez Bonilla. Essa obra é uma recriacio bastante ironica das reacdes
ocorridas nesse pafs hispano-americano com relag¢ao as comemorag¢des do “Dia
de la Hispanidad” — designacdo dada pela maioria dos paises hispano-america-
nos a efeméride de 12 de outubro — protagonizadas por certos grupos étnicos
que integram a sociedade hondurenha. Tais rea¢des, ficcionalmente recriadas na
obra de Hernandez Bonilla, levaram a destrui¢io de um famoso monumento
erigido em homenagem ao “descobridor” da América.

Uma agdo histérica, perpetrada pelos grupos étnicos hondurenhos,
torna-se o impulso deflagrador de uma profunda releitura do passado desse
povo com relacio as a¢oes de Colombo. Na transformacio de tal fato em trama
novelesca, o famoso navegante, em forma de estitua, ¢ trazido a Honduras —
um relato em que a sucessdo de acontecimentos historicos se mescla com a
ficcdo pelo emprego de estratégias como a ironia, a parédia e o humorismo,
além de elementos tipicos do realismo magico.

Estes ddo vida a estatua e a fazem reviver seu passado na agonia da
morte por decapitacdo, sofrida pela estatua destruida pelos descendentes dos
autoctones que habitavam essa regido antes da chegada dos invasores. O relato
da segunda morte de Colombo — a destrui¢do de sua estitua — da-se na primeira
cena do romance: “Cristdbal cayd de bruces [...| no podia abrir bien sus ojos por el polvo

** Nossa tradugdo: A carta apdctifa vai mostrando as fissuras do discurso histérico, a0 mesmo
tempo em que cria um imaginario diferente do instituido. Neste sentido, o vocabulo
“descobrimento” adquire no romance de Cubillin um novo valor semantico. Descobrir serd, no
ambito da fic¢lio, desmascarar a historiografia, ao manifestar e fazer patente o conhecimento da
histéria que se ignorava ou que estava escondida. Os “objetos ficcionais” construidos no texto
[...] se configuram a partir da discursividade da reescrita. O processo de reescrita |...] consiste em
apresentar o telato histérico sob uma otica jocosa e ironica, fazendo com que os lugares
geograficos (Espanha-Caracas) sejam representados de maneira diferente de como tem sido na
realidade. O relato alcanga isso gragas a justaposicdo de superficies textuais [...], onde se produz a
intersecgdo de diversas e inumeraveis referéncias culturais. No texto mesmo dio-se articulagdes
de diferentes vozes que se emparelham e interpelam ao longo da narragdo. Por outro lado,
proliferam os acontecimentos intercalados dentro de outros. Alusdes a outras obras dentro da
mesma.
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del pavimento [...]. Cristébal comprendid en este instante que todo estaba perdido™”

(HERNANDEZ BONILLA, 1999, p. 15). O narrador, em uma perspectiva
extradiegética, descreve a cena do “crime” como se fosse um repérter
presenciando um assassinato, uma vez que se dd vida a estatua que estava sendo
despedacada pelos descendentes indigenas. Os ultimos instantes de existéncia
da famosa estatua sio registrados pelo narrador:

Siguid respirando con dificultad |...] infinidad de recuerdos pasaban por su mente con
suma rapideg y uno de ellos fue cnando Rodrigo de Triana desde el castillo de proa de
La Pinta grité:ITierral, tierral Y poco a poco se fueron borrando de su memoria como
calenladora vigja y con sus pilas descargadas los 505 anos de recuerdo. Murid
bistoricamente, afirmaron las pocas personas que no lo apreciaban. Y en la escena del
crimen solo quedd el pedestal de la estatna del Gran descubridor. Murid decapitado. —
Este es producto de la leyenda negra |...| expresd [...] un diplomdtico espaitol gue

levaba un ramillete de flores, porque iba a celebrarle a Cristdbal su cumpleanos. 6
(HERNANDEZ BONILLA, 1999, p. 16).

O confronto entre as atitudes dos rebeldes e a celebracio prevista por
parte do representante do governo espanhol, relatadas no trecho acima,
estabelece as dicotomias sob as quais o “herdi” segue sendo encarado nas
sociedades envolvidas pelos seus atos. Na diegese de Hernindez Bonilla,
instaura-se uma investigacdo para punir os responsaveis pelo ato de destruicao
da estatua. O relato estrutura-se, dessa forma, com alguns tragos marcantes do
realismo magico, e o eixo condutor da narrativa passa a ser as varias
manifestagdes que tal ato deflagra em diferentes camadas sociais.

Poliperspectivismo, polifonia, heteroglossia e dialogia, além da parddia
e da carnavalizagdo, sio os recursos narrativos empregados para gerar as
imagens escriturais de Colombo nesse romance, cuja esséncia ¢ destoante dos
discursos enaltecedores e apologéticos.

As novas imagens escriturais do marinheiro trazem a baila todas as
vozes sufocadas pela histéria oficial. Ao expor as opinides nao s6 daqueles que
efetuaram a acdo da “segunda” morte de Colombo, mas, também, a de varios
orgios e entidades sociais, a trama novelesca, por meio das estratégias
peculiares dos novos romances historicos, reacende as discussOes a respeito das

* Nossa tradugdo: Cristévio caiu de brucos [...] nido podia abrir bem seus olhos pelo pé do
pavimento [...]. Cristévio compreendeu, neste instante, que tudo estava perdido.

6 Nossa tradugdo: Seguiu respirando com dificuldade [...] infinidade de recordagdes passavam
por sua mente com suma rapidez e uma delas foi quando Rodrigo de Triana da proa da Pinta
gritou: Terral, Terral E pouco a pouco se foram apagando de sua meméria como calculadora
velha e com suas pilhas descarregadas aos 505 anos de recordagio. Morreu historicamente,
afirmaram as poucas pessoas que nio o apreciavam. E na cena do crime somente ficou o pedestal
da estitua do Grande descobridor. Morreu decapitado. — Este é produto da lenda negra [...]
expressou |[...] um diplomatico espanhol que levava um buqué de flores, porque ia celebrar o
aniversario de Cristovio.
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consequéncias sofridas, na atualidade, por aqueles que descendem dos
autéctones dominados e subjugados pelos conquistadores espanhois.

Desde que o termo “novo romance histérico latino-americano” se
tornou corrente entre a critica literaria, o género romance histérico — em seu
constante processo de autorrenovacio — tem encontrado, além de producdes
que apresentam as caracteristicas apontadas por Afnsa (1988-1991) e Menton
(1993), outras modalidades de expressio.

Essas tém se proliferado e ja ultrapassam as caracteriza¢Ges feitas no fi-
nal da década de 1980 e inicio da década de 1990. Assim, nos dias atuais, verifi-
camos, por um lado, a forte presenca da metaficgio — que deixa de ser uma ca-
racteristica a mais nessa nova forma de esctita e se torna o centro mesmo de
toda a produgio. Por outro lado, ha uma vasta gama de produgbes que tendem
a estabelecer uma fusdo entre as modalidades mais tradicionais e suas caracte-
risticas com as mais experimentalistas, como o novo romance histérico e as me-
tafic¢des historiograficas, dando origem a uma nova modalidade de romances
histéricos mais atuais.

Antes, contudo, de nos dedicarmos a fase mais atual da modalidade do
romance histérico contemporaneo de mediagio, vamos observar alguns tracos
da modalidade mais critica/desconstrucionista da segunda fase da trajetétia do
romance histérico: a metaficgdo historiografica. Essa ¢ outra das modalidades
hibridas criticas/desconstrucionistas contemporaneas, ainda mais recente que o
novo romance histérico no contexto latino-americano, exatamente pelo fato de
ser, no contexto da “poética do descobrimento”, uma variacdo desse. Entre
ambas as modalidades hibridas, hd uma linha de diferenciacdo que deve ser ob-
servada, para evitar problemas na hora da definicdo dos objetivos estabelecidos
na ressignificagdo proposta pelo romance.

Enquanto o novo romance historico latino-americano busca novas
possibilidades de enxergar o passado historico, possibilitando que tanto a
versao oficialmente aceita quanto as versdes ficcionais possam ser vistas como
possibilidades acerca do passado, expressadas pela ideologia que as rege, o
objetivo da metafic¢o historiografica sera demonstrar que, de fato, ndo ha
“verdade” sobre o passado, ha apenas discursos que buscam torni-lo inteligivel
no presente. Para isso, essas produgdes hibridas adotam os recursos
metaficcionais como diretrizes condutoras de todo o relato. Assim, numa
metafic¢ao historiografica é tio ou mais importante informar ao leitor como se
procede a escrita do romance como renarrativizar — sob aspectos
desconstrucionistas — os eventos aludidos do passado.

Na natureza subversiva das imagens escriturais de Cristévio Colombo,
instituidas na literatura hispano-americana, no contexto da fase da nova
narrativa latino-americana, iniciada em 1940, também se desenvolve, embora
com menor expressio, essa modalidade mais critica inserida na segunda fase do
género: a metaficcdo historiografica. Isso ocorre na escrita paraguaia de
Augusto Roa Bastos, com 1gilia del Almirante (1992).
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O advento das comemoracSes do quinto centenario do “descobrimen-
to” da América certamente motivou a producio inovadora dessa obra do ro-
mancista paraguaio. O autor, valendo-se da liberdade criadora que lhe é outor-
gada pelo fazer literario, decide transgredir as verdades apontadas como unicas
a respeito do que ele classifica como o “mayor acontecimiento cosmografico y cultural
registrado en dos milenios de historia de la humanidad™’” (ROA BASTOS, 1992, p. 11).
Sobre a narrativa, ele comenta: “[...] este es un relato de ficcion impura, o mixta, osci-
lante entre la realidad de la fibula y la fibula de la historia®®” (ROA BASTOS, 1992,
p. 11), classificando-a como “heterodoxa, abistirica, acaso anti-historica, anti-mani-
qued”.

O romance de Roa Bastos esta dividido em 53 partes, nas quais varias
vozes e discursos se encontram regidos principalmente por dois narradores
distintos: um narrador homodiegético, que assume a voz e a consciéncia do
proprio Colombo, que rememora, de forma seletiva, a sua propria trajetoria.
Isso compde uma espécie de autobiografia, porém anacronica, ja que nessa voz
o passado, o presente e mesmo o futuro, com referéncias a situaces apos a sua
morte, coexistem.

Por outro lado, ha a presenca de um narrador heterodiegético — em
relacdo a narragio do eixo narrativo comandado pela voz autodiegética de
Colombo —, localizado no tempo presente, que revisa e questiona os fatos
histéricos arrolados na trama apresentada pela voz de Colombo. Essa voz
contemporanea é uma espécie de alfer ego do autor, que assume multiplas vozes
num intrincado jogo de perspectivas e fung¢des, conduzindo, ordenando e
reordenando a estrutura da narrativa, sempre num processo dubio de
construcdo e desconstrugio, conferindo a obra seu carater hipertextual.

O intrincado jogo temporal da narrativa transparece no momento em
que se revela o verdadeiro tempo da enunciacio do primeiro eixo narrativo, que
¢ bem posterior ao tempo do enunciado e que, de fato, da-se na agonia final de
Colombo, na Vigilia do “Almirante”. Revela-se, entdo, o método adotado nessa
organizacdo: uma homenagem dupla a Carpentier — a seu conto “Viaje a la
semilla” (1969), como se pode ver ja no principio quando os passaros estdo
“[...] en oscuro remolino volando hacia atris para enganiar al viento™” (ROA BASTOS,
1992, p. 15); e também a seu romance E/ arpa y la sombra (1979), tempo e espago
no qual Roa Bastos, assim como fez Carpentier, ambienta grande parte das
reflexGes de Colombo, como por exemplo, “4Seré beatificado y canonizado algnna
vez como el primer santo y mdrtir de la cristiandad?™” (ROA BASTOS, 1992, p. 46);

*7 Tradugio cf. Josely Vianna Baptista (2003, p. 9): [...] o maior acontecimento cosmografico e
cultural registrado em dois milénios de histéria da humanidade.

% Tradugdo cf. Josely Vianna Baptista (2003, p. 9): Este ¢ um relato de ficgio impura, ou mista,
oscilante entre a realidade da fabula e a fibula da histéria.

* Tradugio cf. Josely Vianna Baptista (2003, p. 13): [...] no escuro remoinho, voando a ré para
enganar o vento.

»" Tradugdo cf. Josely Vianna Baptista (2003, p. 42): Algum dia serei beatificado e canonizado
como o ptimeiro santo e martir maritimo da Cristandade?
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ou nos prognosticos que faz: “No serd extraio que mi propia efigie aparezea andando
el tiempo en los retablos de santos o varones ilustres de la cristiandad™'” ROA BASTOS,
1992, p. 71); ou, ainda, na afirmacao de que “esa esfigie ornard andando el tiempo uno
de los retablos de la Capilla Sixtina cuya construccion ha comenzado™” (ROA BASTOS,
1992, p. 72).

Assim, os argumentos arrolados no romance de Carpentier (1979)
passam a ser motivos de reflexdo para a personagem de Roa Bastos,
promovendo o didlogo de V7gilia de/ Almirante com as demais obras da tematica
do “descobrimento” que a precederam, fazendo da intertextualidade um dos
recursos evidentes em sua constru¢io.

Assim, ao longo da narrativa, fatos das diversas viagens de Colombo
acabam se fundindo nas recorda¢des desse momento final no qual se encontra
a voz narrativa do “eu” de Colombo, fazendo-nos recordar dos anacronismos
de Abel Posse e das contribui¢des de Jorge Luis Borges para a literatura
contemporanea:

Con la cabeza sobre mi almobada de agonizante, en la desconchada babitacién de ni
eremitorio en Valladolid, contemplo con ojos de abogado este viaje al infinito que
resume todos mis viajes, mi destino de noches y dias en peregrinacion. |...] Lo real y lo
irreal cambian continnamente de Iugar. [...| El giro del tiempo transcurre a
contratiempo. La rotacion de los arios tenuemente retrocede. El universo el divisible en
grados de latitudes, de cero a lo peor. Es infinito porgue es circular. Gira sobre si
mismo dando la sensacion de que recula®™. ROA BASTOS, 1992, p. 18-19).

Assim, o romance estabelece uma entramada rede intertextual, na qual
se referenciam praticamente todos os escritores que, de uma ou outra forma, ja
se expressaram a respeito do tema. Vemos a clara devogao a Carpentier, ndo s
na organiza¢do temporal da narrativa, mas, também, em mencoes explicitas a £/
arpa y la sombra (1979).

O narrador autodiegético — personagem Cristévao Colombo — faz um
exame do que deixou registrado aos Reis em sua carta de reconhecimento, em
suas memorias e no seu Lavro das Profecias, promovendo uma releitura desses
seus textos. Ele inserta ai uma intertextualidade anacronica, mencionado que

»! Tradugio cf. Josely Vianna Baptista (2003, p. 67): Nio seria estranho que minha propria efigie
aparecesse, com o tempo, nos retabulos de santos ou de vardes ilustres da Cristandade.

»2 Tradugdo cf. Josely Vianna Baptista (2003, p. 67): [...] que essa efigie ornar4, com o tempo, um
dos retabulos da Capela Sistina, cuja construgio comegou.

**Tradugio cf. Josely Vianna Baptista (2003, p. 16-17): Com a cabega sobre meu travesseiro de
agonizante, no quarto desbotado de meu convento em Valladolid, contemplo com olhos de
afogado esta viagem ao infinito que resume todas as minhas viagens, meu destino de noites e dias
em peregrina¢do. [...] O real e o irreal mudam constantemente de lugar. [...] O gito do tempo
transcorre a contratempo. A rotagio dos anos recua tenuemente. O universo ¢ divisivel em graus
de latitudes e longitudes, do zero ao pior. E infinito porque ¢ circular. Gira sobre si mesmo,
parecendo trecuat.
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V...] con la Gramatica del P. Nebrija, llevo también entre mis postulados el Manual del
Perfecto Inquisidor, de Pedro Paramo.”*” ROA BASTOS, 1992, p. 79).

O deslocamento temporal, bem como a mudanga de ponto de vista,
possibilita ao outro narrador, extradiegético em relacdo ao relato de Colombo,
posicionar-se junto ao “Almirante” na mesma hora da escrita desses
documentos. Embora ele mesmo aponte a inexisténcia desses escritos no
presente, relata a redacdo nio s6 do Didrio de bordo e outros escritos conhecidos,
mas também a de um Didrio Privado — ideia que retomara Marcelo Leonardo
Levinas na obra E/ sltimo crimen de Colén (2001), romance ao qual mais adiante
nos referimos. Estes aspectos reforcam o carater hipertextual das obras: ‘...]
durante el viaje, a 500 legnas de la Isla de Hierro, escribe en la siltima pdgina de su Diario
Privado (que serd arrancada después y arrojada al mar; ni fray Bartolomé de las Casas ni su
hijo Hernando, se refieren a este treno de temor y temblor del Almirante)”” (ROA
BASTOS, 1992, p. 86).

O narrador extradiegético, em sua funcido de revisor da histéria,
desautoriza essas produgdes escriturais do navegante, tidas como documentos
oficiais ou referenciais, e tece, também, severos juizos sobre Colombo e a
empresa de “descubrimiento = encubrimients” (ROA BASTOS, 1992, p. 265) por
ele realizada, revelando, assim, mais uma vez, a poética da hipertextualidade
como presenca constante nos tromances que rectiam a histéria do
“descobrimento” da América na literatura hispano-americana:

Su inagotable capacidad de engaiio no sélo con los demas sino también con respecto a
¢ mismo, acabd por no poder ocultarle que, en vez de profeta de la epifania prometida
de un nuevo mundo y del encuentro de dos mundos, no era mdis que un fracasado, nn
malogrado, el peregrino errante del comienzo, un excluido ejemplar y sin remedio™®.

(ROA BASTOS, 1992, p. 262).

Vemos, assim, mais uma confluéncia com a obra de Carpentier no fato
de ter transformado o “Almirante” em uma alma penada que deveria passar a
eternidade vagando sem destino, sem patria, sem um fim definitivo. O
tratamento artfstico dispensado a Colombo por Roa Bastos aproxima-se
daquele ja empregado por Abel Posse (1983) pela carnavalizacdo, beirando o
grotesco. Ao inverter o ponto de vista, o narrador busca dar uma ideia da

»*Tradugio cf. Josely Vianna Baptista (2003, p. 75): Com a Gramitica do P. Librixa, levo também
entre meus portulanos o Manual del Perfecto Inquisidor, de Pedro Paramo.

**Tradugdo cf. Josely Vianna Baptista (2003, p. 84): Durante a viagem, a 500 léguas da Ilha de
Hierro, escreve na ultima pagina de seu Diario Privado (que depois sera arrancada e atirada ao
mar; nem frei Bartolomé de Las Casas nem seu filho Hernando se referem a este treno de temor
e tremor do Almirante).

»Traducio cf. Josely Vianna Baptista (2003, p. 256): Sua inesgotavel capacidade de engano, nio
s6 com os demais mas também com respeito a si mesmo, acabou por nio poder ocultar-lhe que,
em vez de profeta da epifania prometida de um novo mundo e do encontro de dois mundos, nio
passava de um fracassado, um malogrado, o peregrino errante do comego, um excluido exemplar
e sem remédio.
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percepcao dos nativos desse ser estranho que aportara em suas terras e que
estava, ali, claramente fora de seu ambiente.

Invitaron al Almirante a participar en la danza, y él tuvo que hacerlo sin ningin
ritmo, muy desgarbadamente. La mdscara, los collares y la renguera de sus pies
llagados, le convertian abora en espantapdjaros de los mitos solares en medio de las
risas de los indios que se burlaban de la inconcebible torpeza del hombre legado del
ciel™. ROA BASTOS, 1992, p. 271).

Nas partes finais da obra, o narrador extradiegético, anteriormente
posicionado em nosso presente, de onde revisa os fatos inerentes ao
“descobrimento”, desloca-se para os momentos finais do protagonista e, em
certos instantes, até se funde com este na visdo e percepciao da realidade
transtornada da vigilia que estd chegando a seu destino, instalando-se na mente
do proprio protagonista, conseguindo, assim, refletir daf o que nele se passa.

Dessa perspectiva, repassam-se, ainda, alguns dos fatos histéricos mais
relevantes, aos olhos de Colombo, até que se chega a confissio final e a
extrema-unc¢ao, ato no qual o frei comenta, parodiando a morte do Quijote:
V-] verdaderamente se mmuere y verdaderamente esta cuerdo el que fue loco caballero
navegante.>*” (ROA BASTOS, 1992, p. 293).

O proprio Colombo pede aos presentes “(...| sdlo quiero rogaros que
perdonéis la locura de esta historia, los grandes disparates que en ella se describen como ciertos,
y que dinicamente lo son para mi..”” (ROA BASTOS, 1992, p. 294) e, para
comprovar sua lucidez e o seu arrependimento, este manda chamar o escrivio e
pede-lhe que queime seu testamento e o substitua por suas ultimas vontades
(ROA BASTOS, 1992, p. 298), que sio o desmando de todos os mandos
anteriores, a rendncia de todos os seus titulos, privilégios e honras e a
restituicdo a seus legitimos donos das terras e possessoes a ele concedidas. Com
essa redencdo, o “Almirante”, bem ao estilo do realismo magico, ‘[..] fue
desvaneciéndose en la humareda cada vez, mas densa, hasta que no se le via mas.*” (ROA
BASTOS, 1992, p. 298).

A metaficcdo historiografica, em grande parte, comparte com 0 novo
romance histérico muitas de suas caracteristicas, contudo, nessa tessignificacio

*"Traducio cf. Josely Vianna Baptista (2003, p. 264): Convidaram o Almirante a participar da
danca, e ele teve que fazer isso sem nenhum ritmo, muito desajeitadamente. A mdscara, os
colares e a manqueira de seus pés chagados transformavam-no agora em espantalho dos mitos
solares, em meio as risadas dos indios que trocavam do inconcebivel desjeito do homem chegado
do céu.

»*Traducio cf. Josely Vianna Baptista (2003, p. 189): Verdadeiramente morre e verdadeiramente
estd cordo o que foi louco cavaleiro navegante.

*Traducio cf. Josely Vianna Baptista (2003, p. 290): [...] s6 quero rogar-vos que perdoeis a
loucura desta historia, os grandes disparates que nela se descrevem como certos, e que o sio
unicamente para mim...

*“Traducio cf. Josely Vianna Baptista (2003, p. 294): foi-se desvanecendo na fumagca cada vez
mais densa, até que nio foi mais possivel vé-lo.
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do passado, as estratégias metaficcionais sio constantes e determinam a
estrutura geral do texto. Assim, entre recontar o passado e elucidar ao leitor, na
superficie do texto, o processo de selecdo e manipulacio da linguagem para
criar a perspectiva desejada ou mesmo os meios de refutar outras sdo
constituintes da prépria diegese. Isso leva o leitor a um constante didlogo com
o texto, pois todas essas estratégias vao forcar os limites da autoconsciéncia
narrativa.

Se nos novos romances histéricos vé-se o emprego das estratégias de
metafic¢io, no qual a voz enunciadora demonstra possuir conhecimento acerca
da construcdo discursiva, ou do préprio processo de escrita do romance, nas
metafic¢Ses historiograficas, essa caracteristica se torna mote da obra e o intuito
¢ demonstrar que tanto histéria quanto literatura sdo construtos humanos
elaborados a partir da capacidade de manipulacido da linguagem na constituicao
de discursos.

Devido a isso, ambos sdo influenciados, modificados e adequados as
vontades, por vezes inconscientes, dos produtores desse discurso, ou seja, do
homem. O maior ou menor emprego desses recursos metanarrativos pode levar
o estudioso a classificar obras nesse ambito, segundo ja apontamos em outra
ocasido (2007, 149-167), em novos romances histéricos metaficcionais, metafic-
¢Oes historiograficas e metaficgbes historiograficas plenas.

Nesse sentido, sio modelos de novos romances metaficcionais as obras
Los perros de paraiso (1983), de Abel Posse, Cristébal Nonato (1987), de Carlos
Fuentes, The heirs of Columbus (1991), de Gerald Vizenor, entre outros aqui
abordados. Ja de metaficcdo historiografica, dentro da “poética do
descobrimento”, é a obra de Roa Bastos, 1gilia del/ Almirante (1992), composta
por trés fios narrativos, sendo um deles fortemente conduzido pelas estratégias
metaficcionais que questionam, reordenam, elucidam e criticam as informacdes
renarrativizadas em um dos outros fios narrativos do romance, um modelo
muito adequado na literatura hispano-americana.

Ja de metaficcdo historiografica plena temos em nossa tematica um
romance muito adequado para que nos sirva de modelo: The memoirs of
Christopher Columbus (1987), de Stephen Matlowe, composto por um unico fio
narrativo, guiado pela voz atemporal de Cristévao Colombo que faz alusdes a
antes, durante e depois de sua existéncia, num didlogo constante, critico, irbnico
e sarcastico com o narratario-leitor expondo informacgdes ocultas de sua
existéncia e, praticamente, corrigindo, ironizando e depreciando todas as
informacdes oficializadas sobre si.

O produto final das metafic¢des, assim, ¢ uma narrativa na qual a
possibilidade de se saber a verdade ¢é inexistente, por ser uma narrativa que
“sugere que verdade e falsidade podem ndo ser os termos corretos para discutir
a ficcao” (HUTCHEON, 1991, p. 146), e que sugere também que “reescrever
ou reapresentar o passado na ficcdo e na histéria ¢ — em ambos os casos —
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revela-lo ao presente, impedi-lo de ser conclusivo e teleologico”
(HUTCHEON, 1991, p. 147).

Desse modo, novamente, apresenta-se a maneira com a qual a
contemporaneidade e, especialmente, a América, lida com a questdo da histéria
e fic¢do, uma vez que o grande nicho de romances hibridos contemporineos se
encontra nesse continente. As metafic¢bes buscam reapresentar o passado,
para, talvez, como sugere Zamora (1990), conseguir negi-lo e,
consequentemente, assimila-lo na psigue da(s) sociedade(s) americana(s). Acerca
da metaficgdo, ainda cabe fazer mais uma observagio, pois

[...] 2 metafic¢ao historiografica refuta os métodos naturais, ou de senso
comum, para distinguir entre fato histérico e a ficgao. Ela recusa a visao
de que apenas a histéria tem uma pretensio a verdade, por meio do
questionamento da base dessa pretensdo na historiografia e por meio da
afirmacio de que tanto a histéria como a fic¢io sdo discursos, construtos
humanos, sistemas de significacio, e é a partir dessa identidade que as
duas obtém sua pretensio a verdade. HUTCHEON, 1991, p. 127).

Desse modo, com a concep¢io de “pretensio a verdade”, Hutcheon
pressupOe que as metafic¢des historiograficas requerem esse conceito para si
mesmas, de forma similar a qual os discursos historiograficos oficialmente
aceitos o fazem.

Nio se poderia, portanto, falar em verdade e em mentira, pois ambas,
como explicitado pela autora, sio construtos humanos que possuem
“identidades” criadas por aqueles que possuem o poder de escrever.

De fato, a “pretensio a verdade” pode ser encontrada tanto nas
metaficgbes historiograficas quanto nos novos romances histéricos, com a
diferenca de que, nas metafic¢oes, novamente, a tessitura do texto demonstrara
que seu objetivo é refutar qualquer verdade, enquanto os novos romances
histéricos assumem que ha a possibilidade de se enxergar varios pontos de vista
em ambos os discursos, histérico e ficcional.

Entre as escritas hibridas de histéria e ficcdo que assumem a forma de
romance histoérico, a modalidade da metaficgdo historiografica é, desde nosso
ponto de vista, a mais complexa entre todas. Isso ocorre, segundo comenta
Linda Hutcheon (2013), devido ao fato da

“Metafiction”, as it has now been named, is fiction about fiction — that is, fiction that
includes within itself a commentary on its own narrative and/ or linguistic identity.
[-..]. “Narcissistic” — the figurative adjective chosen here to designate this textual self-
awareness — [...] These psychological associations, while like inevitable, are here,
however, irrelevant in that it is the narrative text, and not the author, that is being
described as narcissistic. The focus of a debate on the causes of the change must
necessarily be on the perpetrator of the change — the author. The interest bere is rather
on the text, on the literary manifestation of this change, and on the resulting
implications for the reader. |...| And it is the new role of the reader that is the vebicle
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of this change. [...] metafiction has two major focus: the first in on its linguistic and
narrative structures. And the second is on the role of the reader. |[...] Narcissitic
narrative, then, is process made visible>*' (HUTCHEON, 2013, p. 1-4).

O imprescindivel papel ativo do leitor que ja nio mais se reduz as
possibilidades de estabelecer vinculos entre a ficcio lida e os possiveis
referentes da representacdo no universo concreto de sua existéncia mas, sim, na
aceitacdo da ficgdo como fic¢do da absoluta falta de verossimilhanga pretendida
que o torna totalmente consciente da manipulagio discursiva, da qual,
necessariamente deve participar para a criagdo da “coeréncia”, coloca-o em um
novo patamar de coautoria.

This redefinition would necessarily entail a reconsideration of the nature of novelistic
language; in all fiction langnage is representational, but of a fictional “other” world, a
complete and coberent “heterocosm” created by the fictive referents of the signs. In
metafiction, however, this fact is made explicit and, while he reads, the reader lives in
a world which be is forced to acknowledge as fictional. However, paradoxically the
text also demands that be participate, that he engages himself intellectually,

imaginatively, and affectively in its co-creation. This two-way pull is the paradox of
the reader™. (HUTCHEON, 2013, p. 7).

Assim, junto a metaficcio historiografica, deve nascer, também, no
contexto latino-americano, um novo leitor, aquele que tanto faz falta, ainda, nos
espacos das ex-colonias latino-americanas que sempre sofreram os estigmas de
sociedades ndo leitoras, porque a persisténcia de acSes colonialistas, perpetradas
pelas camadas elitizadas dessas sociedades, buscaram, ao longo da historia,
impedir as classes menos favorecidas — ou seja, a grande massa operaria desses
paises — 0 acesso a essas ferramentas descolonizadoras.

*! Nossa traducdo: “Metaficcio”, como passou a ser chamada, é ficgio sobre ficgio — isto é,
ficcdo que inclui em si um comentario sobte sua prépria narrativa e/ou identidade linguistica. |...].
“Narcisista” — é o adjetivo figurativo escolhido aqui para designar essa autoconsciéncia textual —
[...]. Essas associagbes psicolégicas, embora sejam inevitaveis, sio aqui, no entanto, itrelevantes
na medida em que ¢é o texto narrativo, e ndo o autor, que esta sendo desctito como natcisista. O
foco de um debate sobre as causas da mudanga deve ser necessariamente sobre o perpetrador da
mudanca: o autor. O interesse aqui estd mais no texto, na manifestacio literaria dessa mudanca e
nas implicagdes resultantes para o leitor. [...] E é o novo papel do leitor que é o veiculo dessa
mudanga. [..] a metaficcio tem dois focos principais: o primeiro estd em suas estruturas
linguisticas e narrativas. E o segundo se volta sobre o papel do leitor. [...] A narrativa narcisistica,
entio, ¢ um processo tornado visivel. (HUTCHEON, 2013, p. 1-4).

2 Nossa tradugio: Essa redefinicio implicaria, necessariamente, uma reconsideracio da natureza
da linguagem romanesca; em toda ficgdo, a linguagem ¢ representacional, mas de um “outro”
mundo ficcional, um “heterocosmo” completo e coerente criado pelos referentes ficticios dos
signos. Na metafic¢io, entretanto, esse fato ¢ explicitado e, enquanto 1¢, o leitor vive em um
mundo que ¢ for¢ado a reconhecer como ficcional. No entanto, paradoxalmente, o texto também
exige que ele participe, que se envolva intelectual, imaginativa e afetivamente em sua cocriagio.
Essa atragdo bidirecional é o paradoxo do leitor. (HUTCHEON, 2013, p. 7).
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Nesse contexto de ex-colonias, atengdo especial deve ser dada, pois, a
formagdo de leitores. Esses precisam, ao longo da caminhada formativa, ter
acesso as producdes hibridas de histéria e ficcdo para algum dia chegarem a ser
leitores proficientes também das metaficgbes historiograficas, ja que a
habilidade leitora sera potencializadora de a¢oes descolonizadoras.

Uma das possibilidades para que tal esperanca se concretize é comegar
a introduzir nos programas de leitura escolar a mais atual das modalidades
hibridas de histétia e ficcdo: o romance histérico contemporineo de mediacio
— conforme nossos estudos tém apontado -, pois sua estrutura e linguagem sao
mais acessiveis a leitores em formacdo. Tal narrativa ainda prefere as
perspectivas marginalizadas pela historiografia, possuindo, assim, também, as
caracteristicas de revisionismo historico comum as metafic¢oes historiograficas
e a0s novos romances histéricos.

Contudo, esse tipo de narrativa ndo se exacerba em anacronismos, ex-
perimentalismos com a linguagem ou a estrutura do romance, entre outros as-
pectos que favorecem sua leitura a sujeitos ainda em formacio leitora®”. Isso
funciona de modo a se propor nela uma “media¢do” entre os modelos mais tra-
dicionais de romance histérico e os modelos contemporaneos, que primam
pelo experimentalismo e pela desconstrugao.

Assim sendo, observamos que ndo mais somente a Europa exporta
seus modelos de escrita literaria para outros continentes, tendo ela mesma se
tornado um nicho de importa¢io de modelos estético-estruturais literarios de
outros continentes. Tendo em vista especificamente o romance histérico,
buscamos demonstrar como, de fato, suas origens remetem a Europa e a época
de ascensio da burguesia. Contudo, como a prépria histéria do género
demonstra, sua propagac¢io deu-se de tal forma que, ao chegar a América, suas
bases ideoldgicas e discursivas, bem como a estrutura padronizada do género,
sofreram grandes modifica¢Ses, tornando-se a escrita hibrida uma possivel via
de descolonizagio intelectual aos sujeitos latino-americanos.

As mudangas ocorridas no género foram tao profundas que resultaram
em romances tao diferentes daqueles originalmente escritos por Scott, que, em
minimos pontos, podem ser encontradas congruéncias entre as modalidades
acriticas primeiras com as criticas/desconstrucionistas implementadas em terras
latino-americanas. Como explicitado anteriormente, um dos objetivos principais
dos géneros hibridos da pés-modernidade, incluindo-se ai os novos romances

** A modalidade do romance histérico contemporineo de mediagio tem-se mostrado também

frutifera na esfera da literatura infantojuvenil, como nos tem revelado as pesquisas de doutorado
vinculadas ao Grupo de Pesquisa “Ressignificacoes do passado na América: processos de leitura,
escrita e tradugdo de géneros hibridos de histéria e ficgio — vias para a descoloniza¢do”, iniciadas
no ano de 2020, junto ao Programa de Pés-graduagio em Letras da Unioeste-Cascavel/PR.
Nesse sentido, destacamos os estudos A literatura infantojuvenil hibrida de histéria e ficgdo no
Brasil: ressignificacbes do passado — uma trajetéria, de Vilson Pruzak dos Santos; Ollhares sobre
a colonizagio do Brasil: ressignificacbes possiveis a partir da literatura hibrida infantojuvenil e o
ensino da histéria, de Fernanda Sacomori Candido Pedro; O (Re)descobrimento do Brasil pela
ficgao juvenil: Ressignificacoes da histéria a partir da literatura, de Michele de Fatima Sant’Ana.
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historicos latino-americanos, as metaficgdes historiograficas e os exemplares
mais recentes na produc¢io de escritas hibridas, o romance histérico contempo-
raneo de mediacio, € rever, recriar e ressignificar o passado historico aceito, ex-
pondo novas possibilidades para os eventos passados e desconstruindo o que a
historiografia aponta como “fato”.

Assim, o enfrentamento com o discurso histérico tradicional, oficializa-
do pelas esferas do poder e pela escrita cientifica, torna-se uma importante fer-
ramenta na constru¢do dos romances contemporineos. Contudo, diferente-
mente dos romances historicos classicos e tradicionais, esse discurso historico e
suas personagens sao parte direta e importante da tessitura dos relatos que res-
significam o passado, e a utilizacdo desse discurso busca, constantemente, paro-
dia-lo, ironiza-lo, ressignifica-lo e, inclusive, refuta-lo abertamente nas modali-
dades criticas/desconstrucionistas.

Em um continente que ainda busca a sua independéncia intelectual,
cultural, artistica, social e econémica, a utilizacdo de romances histéricos, tal
como eram produzidos na Europa, mostrava-se, apés o Romantismo e o
Realismo, um desservico as vias de descoloniza¢io. No entanto, os romancistas
deram-se conta de que o uso do discurso histérico era uma forma interessante
de abordar as questoes relevantes para a populagdo americana chegar, também,
a uma descolonizacio intelectual.

Dessa maneira, os romancistas passaram a ver, no discurso histérico
oficializado pelo poder colonizador, mais uma das formas de submissdo aos
colonizadores, mais um modo eurocéntrico de visio de mundo que se vinha
mantendo no imagindrio coletivo latino-americano. Era, pois, necessario valer-
se da ficcdo para ressignificar a visdo univoca do passado entre os pafses antes
colonizados, criando, desse modo, vias para a descolonizacido intelectual das
populagoes da América Latina.

Assim, a subversio desse discurso, dando preferéncia a novas
possibilidades de interpretacdo pela exposicio de distintas “versdes”, ¢ uma das
formas da América de “libertar-se” daquelas visdes hegemonicas unfvocas
construidas sobre o continente, muitas vezes conscientemente, algumas vezes
inconscientemente, pela populacio europeia e, principalmente, pelos paises
colonizadores da América. Isso também vai de encontro aquilo que Zamora
(1990) chamou de nega¢iao do passado. Negando aquilo que o discurso aceito
como “real” da como certo, trazendo a tona o passado, a(s) sociedade(s) da
América pode(m), finalmente, nega-lo para, assim, instaurar o processo de sua
assimilagdo em sua bagagem cultural e, consequentemente, podem criar, a partir
disso, sua prépria histéria, sem a supremacia das influéncias externas que
outrora dominaram a construcio discursiva no continente.

Além disso, o que deve ser observado, também, ¢ a forma como tais
modalidades de narrativa hibrida critica, que ressignifica o passado, ¢ benéfica
ao mundo literario. A existéncia de romances que promovem a confluéncia de
caracterfsticas de mundos tio distintos, nesse caso especifico, o mundo
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revisionista e 4vido por independéncia, observavel nas sociedades latino-
americanas, ¢ o mundo tradicional, dos canones literarios europeus, nos quais o
romance histérico surgiu, revela a intensa capacidade da prosa — como género
literario mais cultivado na atualidade — de se renovar e se adaptar as condi¢Oes
atuais que revelam as ansiedades de comunidades culturais pés-modernas.

E nesse contexto que também se opera, no campo das producdes
romanescas da “poética do descobrimento”, a passagem da segunda fase da
trajetéria do género romance histdrico a terceira fase: a critica mediadora — com
a producido uruguaia Crinica del descubrimiento (1980), de Alejandro Paternain —,
que conjuga algumas das peculiaridades da escrita tradicional com outras da fase
critica/desconstrucionista, numa produ¢io romanesca menos experimentalista
em termos de linguagem e estrutura.

O romance Crinica del descubrimiento (1980), de Alejandro Paternain, ¢é
uma obra que busca dar as a¢des de Colombo uma nova perspectiva, valendo-
se de uma forma de ressignificar os eventos marcantes de 1492 que consiste em
inverter o fluxo e o relato da viagem: nio se conta a vinda de Colombo a
América, mas faz-se o relato dos aventureiros autoctones americanos que se
arriscam a cruzar o Atlantico e descobrem a Europa e seus estranhos habitantes
de costumes exdticos e acoes barbaras.

Indicios dessa forma de reler os eventos marcantes de 1492 ja haviam
aparecido antes em Dazmdn (1978), de Abel Posse (1989, p. 28), diegese na qual
se pode ler: “E/ 12 de Octubre de 1492 fue descubierta Europa y los enropeos por los
animales y hombres de los reinos selvaticos™™”.

Consideramos a obra de Paternain, que adere a essa perspectiva, como
modelo inaugural do que denominamos romance histérico contemporaneo de
mediagdo: modalidade mais cultivada pelos escritores latino-americanos na atu-
alidade no contexto da “poética do descobrimento”. Essa modalidade de escrita
hibrida de histéria e ficgao consiste na concilia¢do de algumas das caracteristicas
tipicas dos romances mais tradicionais — como, por exemplo, a linearidade da
narrativa, uma linguagem mais amena e menos experimentalista — com alguns
dos tragos marcantes dos romances criticos e experimentalistas, novos roman-
ces historicos latino-americanos e metaficgGes historiograficas — como o em-
prego da parddia, da ironia, da intertextualidade e dos recursos metanarrativos
para a constru¢iao de um discurso critico.

Assim, a obra de Paternain, por apresentar essas caracteristicas
especificas que, segundo nosso parecer, instituem as bases do romance
histérico contemporaneo de mediagio — dentro do universo especifico das
obras que recriam os eventos vivenciados por Colombo em 1492 — pode ser
considerada um marco na exploracio dessa tematica.

Na diegese de Paternain, sob o comando de Yasuberé — personagem na
qual se parodia a prépria trajetdria histérica de Colombo —, um grupo de

**Nossa tradugio: [...| em 12 de Outubro de 1492 foi descoberta a Europa e os europeus pelos
animais e homens dos reinos selvaticos. (POSSE, 1989, p. 28).
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nativos mitones decide apoiar o estranho projeto de navegacdo que esse
forasteiro lhes apresenta, sabendo, o narrador, de que muitas outras tribos ja o
haviam rejeitado, igual como ocorreu com os planos de navegacio de Colombo
a0 buscar apoio das diferentes monarquias europeias do final do século XV.

As semelhancas entre Colombo e o jovem Yasubiré, personagem
puramente ficcional da obra de Paternain (1980), vao se concretizando ao longo
da narrativa. Assim como Colombo, o jovem indigena teve inumeras
dificuldades para concretizar sua viagem em busca do “Novo Mundo”. Foi
acusado de louco, foi posto diante de uma junta de sabios, entre outras muitas
vivéncias comuns, como se pode ver no fragmento abaixo destacado:

Los comechingones lo trataron farsante, y dijeron que sus proyectos no pasaban de
pesadillas o malas visiones |...]. Los purognacos, que se precian de sobrios, prudentes y
medidos, pero que no son sino reverendos tacasos. |...| Pero los momentos mds penosos
fueron vividos ante la magna asamblea de la tribu de los timbales grandilocuentes y
amiga de hacer ruido y espiritu estrecho y dnimo soberbio™. (PATERNAIN,
1980, p. 13).

Paralelos entre esse estrangeiro autoctone, com seu projeto ousado de
navegagdo, € O navegante europeu, que cruzou o Atlantico em 1492, sdo
recorrentes na obra: “[...] Yasubiré no tiene sangre mitona. Hay quienes dicen que nacid
en tierras donde no canta el sabid, hay quienes sostienen que es mestizo. |...| basta observarlo
con un minimo de atencion para comprobar que sus rasgos no son de mitén anténtico®®.
(PATERNAIN, 1980, p, 12).

Assim, da mesma forma como Colombo era visto como estrangeiro,
talvez um judeu, na corte espanhola, ocorre com o aventureiro Yasuberé. Esse
serda acompanhado em sua aventura marftima por um cronista da tribo mitona.
A esse jovem, foco narrativo do romance, cabe a tarefa de registrar o percurso
da jornada empreendida. No cumprimento de sua tarefa, o cronista registra:
“Yasubiré me mira con fijeza, frunce el celo, pone un dedo atravesado delante de sus labios:
quiere mii silencio, quiere que el cronista calle cnanto estd ocurriendo. Pero soy cronista de
alma, respeto mi oficio he de decir la verdad”®’. (PATERNAIN, 1980, p. 11).

% Nossa tradugdo: Os comechingones trataram-no como um farsante, e lhe disseram que seus
projetos nio pasavam de pesadelos ou mas visoes [...]. Os puroguacos, que se creem os sobrios,
prudentes e comedidos, mas que nio sio outra coisa que reverendos pao-duros. [...| Mas os
momentos mais penosos foram vividos diante da magna assembleia da tribo dos timbales,
sujeitos grandiloquentes e chegados aos hébitos de fazer estardalhagos, de espiritos limitado, e de
animo soberbo. (PATERNAIN, 1980, p. 13).

%6 Nossa traducdo: [...] Yasubiré nio tem sangue mitona. H4 os que dizem que nasceu em terras
onde nido canta o sabia, hd os que sustentam que é mestico. [...] basta observa-lo, com um
minimo de atengio, para comprovar que seus tracos nao sio de mitén auténtico. (PATERNAIN,
1980, p. 12).

%7 Nossa tradugdo: Yasubiré me olha com fixacdo, franze o punho, pde um dedo atravessado
diante de seus ldbios: quer meu siléncio, quer que o cronista cale diante do que estd ocorrendo.
Mas sou cronista de alma, respeito meu oficio, e hei de dizer a verdade. (PATERNAIN, 1980, p.
11).
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O leitor ndo se depara aqui com a consagrada historia dos espanhois
desbravando a América e seus registros oficiais, mas, sim, com a partida dos
povos americanos em busca da Europa e o registro de suas impressdes. Em
outras palavras, pode-se afirmar que ha uma mudanga na concepgio de “Novo
Mundo”, ja que o “novo”, “o diferente”, o “exdtico” nesse romance, é o
continente europeu frente aos olhos atonitos dos mitones que cruzam o
Atlantico.

O narrador assume, ao longo da viagem, sua postura de cronista,
destoando, desse modo, da pratica comum dos conquistadores espanhois que,
segundo registra Beatriz Pastor (1983, p. 422), punham zelo em “ficcionalizar”
a realidade americana para adequa-la aquela das terras que estavam buscando.

A recorréncia da parddia, das intertextualidades, da heteroglossia e da
dialogia, entre outros recursos presentes na obra de Paternain, aponta para a
concepgio subversiva da prépria linguagem, uma vez que se inverte a ordem
simbdlica do significado, pois a linguagem empregada pelo romancista ganha
uma variedade de sentidos que fogem de uma unidade fixa e estavel. Sob essa
perspectiva, a recriagdio do passado apresentada em Crdnica del descubrimiento
(1980) questiona o discurso hegemoénico europeu ao propor uma leitura do
“descobrimento” sob outros olhares e personagens, ou seja, a partir do ponto
de vista dos indigenas.

O dialogo que a obra do uruguaio estabelece com o Didrio de bordo de
Colombo parece evidente. Ao apresentar uma outra perspectiva frente a
histéria, o romance de Paternain contesta o “descobrimento” da América da
forma como tal fato se encontra registrado no Didrio inaugural. A voz
enunciadora do discurso compromete-se a apenas descrever o que veé: “[...] pero
como cronista me debo a la verdad, aunque sea muy triste®.” (PATERNAIN, 1980, p.
11). Contudo, ¢ a personagem Yasubiré que o concientiza da importincia da
viagem e de sua missdo: “[...]. Reeuérdalo, muchacho. La expedicion que estds viviendo
no es leyenda, no habra de repetirse. Es irrepetible y sinica. Es historia, y por serlo, habris de
transmitirla a tus hijos y a los hijos de tus hijos, para que sepan de dinde vienen, y adinde
van>”’ (PATERNAIN, 1980, p. 17).

As aproximagbes que sdo feitas no decorrer da narrativa entre os dois
navegadores e suas acOes — Yasubiré e Colombo — apontam para a ideia da
alteridade que tenta aproximar essas distintas culturas. Diferentemente do
Didrio de bordo de Colombo, que apresenta uma visdo cristalizada em relagdo a
cultura do outro, em Crinica del descubrimients, tenta-se mostrar 0s pontos
comuns existentes entre elas, como, por exemplo, as crengas, as supersticoes, as
relagdes de poder, o lugar ocupado pelas mulheres nessas “distintas” sociedades
e, inclusive, as ambicbes: “Los jefes, sobre todo Yasubiré el navegante, han de guerer

%% Nossa traducdo: [..] mas como cronista me volto a verdade, ainda que seja muito triste.

(PATERNAIN, 1980, p. 11).

** Lembre-se, mogo. A expedicio que estd vivendo ndo é lenda, nio serd repetida. L irrepetivel e
unica. E historia e, por ser, vocé tera que transmiti-la a seus filhos e aos filhos dos seus filhos,
para que eles saibam de onde vém e para onde estio indo.
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arribar cuanto antes al nuevo mundo que buscan, impacientes por conquistar Tebiché, para el
Gran Cacigne y para sus glorias individuales, tierras, tribus, riquezas y mujeres”"”
(PATERNAIN, 1980, p. 11-12).

E da visio do cronista que se revelam as primeiras imagens dos
desconhecidos, encontrados do outro lado do Atlantico. Nessa situacao, o olhar
atento do cronista ndo deixa, contudo, de registrar também as evidentes
diferencgas entre as culturas que se defrontam e comenta sobre os homens que
observa:

Eran de una palidez inusitada, como la de los enfermos. Mas asin: como la de los
hombres desangrados por las hechicerias de los afiang, como los espectros malditos que
rondan en las noches de luna las tolderias. Recordé las palabras de mi tia
advirtiéndome de nifio que buyese de los hombres pdlidos, porque son fantasmas
perversos o enfermos contagiosos.””" (PATERNAIN, 1980, p. 43).

Desse modo, o cronista registra suas impressdes sobre os europeus
mencionando, por exemplo, as crengas, as supersticoes passadas de geracdo a
geracdo na cultura oral dos autéctones e, inclusive, as ambicGes por novas
conquistas que moviam ambas as civilizacdes, de forma a estabelecer
comparag¢bes de ambivaléncia entre elas. Entretanto, suas descricdes das terras
e gentes ndo sdo nada entusidsticas, como sio as de Colombo frente aos nativos
tainos e a beleza do Caribe. Vale a pena observarmos um fragmento no qual o
narrador descreve o “Novo Mundo” no qual acabaram de chegar:

Pdjaros, riberas, esteros, riachos, montes y nubes parecen haber salido hace millones de
lunas de las manos creadoras de Tebiché. Los pastos amarillean, las flores, muy
bonitas, no hay por qué negarlo, amagan marchitarse ensegnida: son compleas,
sobrecargadas, exquisitas y exigentes, como muchachas viejas y sin marido. Los
drboles no superan el doble de la estatura de un galeron y crecen con monotonia,
ordenados en filas, tan parejas que bartan la vista. |...). Suponemos muy pobres a
estas gentes, muy pobres y muy ignorantes para pasarse asi las horas, trabajando como
condenados y padeciendo un destino mds duro que el de los galerones. Poco cuesta
admitir gue sobrellevan vida tan amarga desde mucho tiempo atrds. |...| Vieas son
las costas, gastas_y sin color, viejo el cielo, ensuciado por nubes ignalmente vigjas, viejo
este mar enturbiado, lleno de cdscaras, maderas, aceites y mil porquerias que sélo la

0 Nossa tradugido: [...] os chefes, sobretudo Yasubité o navegante, quererio aportar o quanto
antes no novo mundo que buscam, impacientes por conquistar Tebiché, para o Grande Cacique e
para suas glorias individuais, terras, tribos, riquezas e mulheres.

! Nossa traducio: Eram de uma palidez incomum, como a dos enfermos. Mais do que a deles,
todavia: como a dos homens dessangrados pelos feiticos dos aflang, como espectros
amaldi¢oados que perambulam pelas noites enluaradas nas tolderfas. Lembrei-me das palavras de
minha tia que me alertava quando eu era crianga para fugir dos palidos porque sio fantasmas
perversos ou doentes contagiosos.
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barbarie de unos individuos sin dioses buenos y sin leyes es capaz de pergenar.”’”

(PATERNAIN, 1980, p. 50).

As aventuras vivenciadas pelo grupo de mitones que conseguiu cruzar
o Atlantico e que, no caminho da travessia, encontrou-se com a frota de
Colombo na mesma tentativa — pois, segundo o narrador, “fodos, finalmente,
vimos. Eran tres embarcaciones muy grandes y panzonas |...|. Quienes las tripulaban debian
ser criaturas primitivas que aborrecian el mar |...). De mi s¢ decir que nunca habia
contemplado nada parecido, ni siquiera en mis pesadillas™” (PATERNAIN, 1980, p.
43) -, fica evidenciada no olhar e nos registros do Cronista.

A mesma perspectiva, de revelar um “descobrimento” ao revés, é
retomada, em 20006, na literatura hispano-americana, dessa vez, pelo argentino
Federico Andahazi, em E/ Conquistador, cuja diegese parte da desconstrucio,
reinvencdo e reescrita da histéria anterior a conquista da América pelos
espanhois.

Narram-se a¢des vivenciadas pela personagem Quetza — um jovem
asteca, protagonista da odisseia que ¢ relatada a partir do inusitado projeto de
navegacao desse guerreiro em dire¢do a Europa. Desse modo, verificamos,
claramente, que a obra de Andahazi adota a mesma perspectiva daquela de
Paternain (1980) para efetuar uma releitura do encontro entre europeus e
autéctones americanos.

O romance segue uma estrutura temporal linear, sendo que o tempo
esta dividido em quatro momentos: o primeiro deles é denominado “Zero” e,
nele, o narrador, em nfvel extradiegético, e com uma visio extradiegética,
descreve algumas caracteristicas da personagem principal e algumas de suas
descobertas mais importantes em seu pioneirismo na area da astrologia e
astronomia. Fora ele “e/ primero en concebir el mapa del mundo |...|. Adelantindose a
Cristobal Colon, supo que la Tierra era una esfera y que, navegando por Oriente, podia
Ulegarse a Occidente y vicevers.”™” (ANDAHAZI, 2006, p. 11).

?? Nossa tradugio: Passatos, ribeiras, estuarios, riachos, montanhas e nuvens parecem ter saido ji
faz milhGes de luas atras das maos criadoras de Tebiché. Os pastos ficam amarelentos, as flores,
sao muito bonitas, ndo hd razdo para negar isso, ameagam murchar logo em seguida ao
nascimento: sio complexas, sobrecarregadas, requintadas e exigentes, como mogas velhas e sem
marido. As arvores ndo superam o dobro da estatura de um galedo e crescem com monotonia,
ordenadas em fila, tdo parelhas que cansam a vista. [...]. Supomos que essas pessoas sio muito
pobres, muito pobres e muito ignorantes para passarem, assim, as horas, trabalhando como
condenados ¢ padecendo um destino mais duro que o dos remadores. E facil admitir que vivem
uma vida tdo amarga desde ha muito tempo. [...]. Velhas sdo as encostas, gastas e sem cor, velho
o céu, sujo por nuvens igualmente velhas, velho ¢ esse mar turvo, cheio de conchas, madeiras e
6leos e outras mil porcarias que apenas a barbarie de uns individuos sem deuses bons e sem leis
setia capaz de criar.

73 Nossa tradugido: Todos, finalmente, vimos. Eram trés embarcagdes muito grandes e batrigudas
[...]. Quem as tripulavam deviam ser criaturas primitivas que abominavam o mar [...]. Por mim,
sei dizer que nunca havia contemplado nada parecido, nem sequer em meus pesadelos.
“*Traducio de Antonio Fernando Borges: [..] o primeiro a conceber o mapa do mundo [...].
Antecipando-se a Cristévio Colombo, petcebeu que a Terra era uma esfera e que, navegando-se
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A divisdo temporal seguinte ¢ denominada “Um”. Af se relata, em vinte
e cinco capitulos, como era o cotidiano indigena antes da partida do nativo
Quetza para a Europa, ocorrida antes da chegada dos espanhdis a América.
Nesse momento da obra, sobressaem as relaces de vida do herdi com o seu
povo, especialmente com seu padrasto, um ancido de nome Tepec, quem o
salvara do sacrificio ao deus Axayacatl.

Ja na divisio “Dois”, o narrador transcreve um didrio escrito por
Quetza no qual ele narra a travessia pelo Oceano Atlantico, empreendida pelos
nativos americanos, partindo da costa leste na Baia de Atototl, passando pelo
Haiti, atual Cuba e outras ilhas, desembarcando préximo a cidade espanhola de
Huelva.

Em “Ttés”, a voz enunciadora do discurso volta a ser extradiegética,
porém, essa ¢ intercalada por frases e pensamentos registrados pelo lider da
comitiva pré-colombiana, relatando o encontro entre seu grupo de marinheiros
e varias outras nacbes europeias, como se relacionam e interagem. E nesse
plano que as histérias se tocam e o choque entre culturas fica evidente. Tal
organiza¢io da ao texto coeréncia e unidade, marcada pelo relato linear.

As principais figuras de extragdo histérica desse romance sdo Cristévao
Colombo, Fernando e Isabel, monarcas responsaveis pela expulsio dos judeus
da Espanha, e Boabdil, o dltimo soberano mugulmano de Granada. J4 as figuras
principais, do universo ficcional apenas, sio Quetza e sua amada Ixaya, seu
padrasto Tepec, Keiko e os tripulantes da esquadra mexica. Ja o espago do
romance ¢ configurado pela América, Europa e paises percorridos pela
esquadra mexica ao longo da viagem ao extremo Oriente.

O tempo do romance ¢ situado no final do século XV, antecedendo-se
20 ano de 1492. Predomina a visio de tempo dos indigenas, marcado sempre
pelo tempo do narrador extradiegético, distanciado dos fatos, com saber
ilimitado. Esse distanciamento é perceptivel quando ele relata as previsoes feitas
por Quetza em relagdo ao futuro de seu povo: “[...] fuwvo que retractarse por la
fuerza, tal como lo haria Galileo Galilei dos siglos mas tarde™™.” (ANDAHAZI, 2006,
p. 11).

O saber do narrador ¢ enriquecido, principalmente no diario de
viagem, por supostos relatos escritos por Quetza, estabelecendo, assim, relacSes
intertemporais, estratégia narrativa que garante verossimilhanga a narrativa.

No diario escrito por Quetza, as a¢gGes da comitiva sdo registradas de
acordo com as datas do calendario mexica, sendo dedicado a Ixaya, jovem a
qual dedicava seus sentimentos amorosos. Apés o desembarque, ja ndo escreve
com tanta frequéncia e, segundo o narrador, “La mayor parte de las cronicas de sus

pelo Oriente, seria possivel chegar ao Ocidente. (ANDAHAZI, 2007, p. 11)

“*Tradugdo de Antonio Fernando Borges: [...] teve que se tetratar a forga, tal como Galileu
Galilei iria fazer dois séculos mais tarde” pois contradizia os dogmas do poder. (ANDAHAZI,
2007, p. 11).
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avatares en el continente nuevo surge de recuerdos mmy posteriores a su hagana y de los relatos
de los acompanantes que sobrevivieron a la gesta.””” (ANDAHAZI, 2006, p. 161).

Esses comentarios do autor sobre o processo de criagdo nio so
caracterizam a utilizacdo de estratégias metaficcionais, como, também,
constroem uma relagdo de intertextualidade com as epopeias, os didrios de
viagem de Colombo e outras cronicas de viagens e descobrimento. O romance
em sua totalidade é um resgate de manifestacbes orais e legendarias e do
imagindrio popular, raizes do romance histérico latino-americano
contemporaneo.

Ja no quarto plano narrativo, verifica-se um grau mais elevado de
reproducio mimética do periodo histérico correspondente. A histéria dos
nativos americanos mistura-se a historia dos europeus conhecida pela
historiografia, prevalecendo, no romance, entretanto, o modo de conceber o
mundo sob o olhar indigena. Em sua primeira incursdo em terras europeias, a
comitiva encontra os primeiros vestigios humanos ao desembarcar préximo a
Huelva e logo ocorrem os choques culturais, como se pode notar na passagem:
“De pronto se sobresaltd al ver, sobre la cabecera del lecho, la figura moribunda de un hombre
gue desangraba |...|. Le resultd una vision macabra. Evidentemente, esos nativos no solo
practicaban crueles sacrificios, sino que, ademas, bacian imdgenes que recordaban aquellas
sangrentas ceremonias” . (ANDAHAZI, 2006, p. 163).

Apbs decidirem sequestrar uma embarcacio, com a qual pretendiam
levar para a América cavalos e carrogas entre outros objetos, foram
surpreendidos por duas naus em alto-mar e confundidos pelos espanhéis, que
esperavam uma comitiva comercial das Indias Orientais. A partir desse
momento, sao tratados como reis, recebendo, inclusive, mulheres, dentre as
quais esta Keiko, originaria de Cipango, atual Japdo, e conhecedora dos
caminhos que levavam as Indias. Serd ela quem ird ajudi-los nos rumos da
viagem. Sua historia assemelha-se a de La Malinche ou Dofia Maria, indigena
Azteca presenteada a Hernan Cortés por caciques da costa mexicana. Seria ela
quem o guiaria através do império asteca, revelando os pontos fracos do
reinado de Montezuma, devastado posteriormente.

Nesse momento, ocorre a grande inversio de papéis: os nativos
tornam-se “donos” da histéria, conhecedores de um segredo nao revelado. Tal
inversio de papéis, a escrita de um diario de bordo e a realizagiao da descoberta
do caminho para as Indias antes dos europeus, além de semelhancas com
relatos historiograficos, configuram os enlaces parédicos principais dessa obra.

“*Tradu¢io de Antonio Fernando Borges: [...]a maior parte das cronicas de suas aventuras no
continente novo surge de lembrancas muito posteriores a sua faganha e dos relatos dos
acompanhantes que sobreviveram a histéria. (ANDAHAZI, 2007, p. 151).

“"Traducio de Antonio Fernando Borges: [...] De repente [...] viu, sobre a cabeceira da cama, a
figura moribunda de um homem que sangrava. Evidentemente, aqueles nativos nio sé
praticavam sacrificios cruéis como, além disso, construfam imagens que lembravam aquelas

cerimoénias sangrentas. (ANDAHAZI, 2007, p. 153).
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E a partir de outros encontros com povos diversos que a diegese
desenrola-se, baseada, acima de tudo, nas diferencas culturais concebidas pela
visdo critica de Quetza. Esses encontros sio, geralmente, marcados pela troca
de objetos. A semelhanca das narrativas historiograficas, o narrador descreve a
troca feita entre os mexicas e os espanhois: “[...| la autoridade puso em manos de
Quetza una suerte de plato dorado con piedras preciosas engarzadas alrededor de la
ommnipresente figura de la crug. Quetza |...| mandd a uno de sus hombres a buscar un saco
de cacao y unas piezas de obsidiana. . (ANDAHAZI, 2006, p. 179). Essa
descricdo feita pelo narrador nos remete a textos historicamente conhecidos,
como os diarios de viagem escritos por colonizadores europeus.

Ap6s algumas incursdes pela Espanha, os mexicas partem rumo ao
Oriente com uma esquadra de duas naus, em busca de Aztlan. Passam pela
Franca, Peninsula Italica, Eubéia, Arménia, rio Eufrates, Baudac, Golfo Pérsico
e Mar Negro. Navegam pelas costas das atuais cidades chinesas de Jiangiang,
Fuzhu, entre outras. Em direcio ao levante, encontram a tao sonhada terra e a
descobrem inabitada e destruida.

Viajando por noventa dias, sempre em diregdo ao levante, chegam a
costa oeste do Oaxaca na América, no entanto, surpreendidos por uma
tempestade, sao lancados com todos os presentes ganhos nas viagens de
encontro as rochas, indo perder-se no fundo do mar a prova da viagem
realizada e boa parte dos escritos registrados. Cumpre-se, entdo, o cariter
ciclico e paradoxalmente imprevisivel da histéria, uma das caracteristicas do
novo romance histérico, relacionadas por Menton (1993).

O carater dialégico presente entre os quatro planos narrativos da obra,
citados anteriormente, e a diversidade de discursos, trazem-nos uma realidade
complexa e projeta diferentes perspectivas dos acontecimentos e das
personagens. Comentarios do narrador em relacio aos pensamentos de Quetza
assinalam esse dialogismo por meio das comparagoes que ele faz em relagio a
sua cultura e revelam o tom carnavalesco recorrente em varias passagens da
narrativa: “E/ capitin mexica no aleangaba a comprender por qué los nativos sélo podian
tomar una sola mujer como esposa_y ninguna concubina, aungue lnego pagaran con monedas
de oro para cobabitar con otras mujeres a espaldas de sus esposas””” (ANDAHAZI,
2006, p. 186).

Em Marselha, os viajantes sao confundidos com piratas e encarcerados.
Keiko ¢ separada dos nativos e levada a presenca do superior e, entdo, “[...] /%
ordenaron a la niia de Cipango gue se desnudara. |...|. Keiko se resistid con todas sus

¥Traducio de Antonio Fernando Borges: [...] a autoridade pds nas mios de Quetza uma espécie
de prato dourado com pedras preciosas engastadas em torno da onipresente presenca da cruz.
Quetza [...] mandou um de seus homens buscar um saco de cacau e algumas pegas de obisidiana.
(ANDAHAZI, 2007, p. 166).

Tradugio de Antonio Fernando Borges: O capitio mexica ndo conseguia entender por que os
nativos s6 podiam ter uma unica mulher como esposa e nenhuma concubina, embora depois
pagassem a peso de ouro para ter relagdes com outras mulheres pelas costas de suas esposas.
(ANDAHAZI, 2007, p. 173).
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Suerzas. Los hombres parecian disfrutar mientras velan como se revolvia intentando alejarlos
[...]. Jugaban como un grupo de gatos con un pobre ratén [...].>*”” (ANDAHAZI, 2006,
p. 238).

O humor satirico, as vezes irdnico, presente nos enfrentamentos
culturais que se descrevem, pode ser exemplificado na descri¢do que o narrador
faz da prostituicdo regulamentada na cidade de Huelva, onde

Las mancebias, o puterias, como las lamaba el pueblo, estaban regidas por un ‘padre’
(ANDAHAZI, 2000, p. 188), [...] los sacerdotes tenian probibido cobabitar con
las rameras. Sin embargo, era sabido que, durante las supervisiones, los religiosos no
$olo constataban el orden interior del local |...), por lo general, también verificaban el

interior de las propias pupilas.” (ANDAHAZI, 2006, p. 189).

No romance de Andahazi, a histéria € utilizada como insumo literario,
carregando o texto de oficialidade. Existem relacGes intrincadas entre os fatos
ficcionais e os historiograficos narrados. O narrador coloca o nativo no mesmo
nivel de Colombo, no momento em que ocotre 0 encontro entre 0S MESMOS:
“Se miraron a los ojos y, entonces, |...| supieron que ambos eran duesios del mismo secreto: la
Terra no era plana, sino esférica.””” (ANDAHAZI, 2006, p. 220-221).

Outros elementos das culturas mexica e espanhola sdo-nos
apresentados por meio da linguagem ficcional pela voz do narrador, partindo
sempre da perspectiva dos mexicas: “A diferencia de Tenochtitlan, que esta provista de
acueductos que traen el agna limpia y devuelven las aguas servidas, aqui el agna es muy
escassa, se acarrea en cubos y las agnas de desperdicio son arrojadas por las ventanas junto con
los excrementos.”” (ANDAHAZI, 2006, p. 170-171).

A personagem principal de Andahazi ndo é ma, nem boa. Apresentada
como um tipico expoente da mentalidade de conquista, valente e aventureiro,
Quetza representa a ideia de uma América utodpica: essa “[...] gue signe es la cronica
de los tiempos en que el mundo tuvo la oportunidad inica de ser otro. Entonces, quigd no

*'Traducio de Antonio Fernando Borges: [...| ordenaram 2 menina de Cipango que se despisse.
[...]. Keiko resistia com todas as suas for¢as. Os homens pareciam se deleitar vendo como ela se
agitava tentando afasta-los [...]. Brincavam como um bando de gatos com um pobre ratinho [...].
(ANDAHAZI, 2007, p. 221).

#'Traducio de Antonio Fernando Botges: [...] prostibulos ou puteiros, como o povo os chamava,
eram dirigidos por um “padre”, onde ‘os sacerdotes eram proibidos de ter relagdes com as
rameiras [...]". No entanto, era sabido que, durante as supervisoes, os religiosos nio se limitavam a
conferir a ordem do interior do local [..], geralmente verificavam o interior das proéprias
discipulas. (ANDAHAZI, 2007, p. 175).

*Tradugio de Antonio Fernando Borges: Olharam-se nos olhos, e entio [...] entenderam que os
dois eram donos do mesmo segredo: a Terra ndo era plana, mas esférica. Mas nio pronunciaram
uma unica palavra. (ANDAHAZI, 2007, p. 204).

*Traducio de Antonio Fernando Borges: Diferente de Tenochtitlan, que ¢ dotada de aquedutos
que trazem a agua limpa e devolvem as dguas usadas, aqui a 4gua é muito escassa, ¢ transportada
em baldes, e as aguas sem serventia sio jogadas pelas janelas, junto com os excrementos.
(ANDAHAZI, 2007, p. 159).
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hubiesen reinado la iniquidad, la saia, la humillacion y el exterminio.””” (ANDAHAZI,
2006, p. 13). A magnitude da conquista atribuida a Colombo ¢ abalada,
parodiando-se o discurso histérico que evidencia a figura e os feitos desse
navegador.

A obra em sua totalidade apresenta acontecimentos que guardam um
profundo referencial historico, juntamente com elementos miticos que
representam o mundo indigena, fazendo isso pelo uso da metaficgio
historiografica, da parddia e da intertextualidade. Fica, assim, demonstrado que
o trabalho realizado pelo romancista parte tanto da criagdo literaria quanto da
historiografia, construindo um texto novo, superando limitacdes de ambas,
buscando uma revisdo critica do passado.

E/ conguistador (2006) é, pois, um texto hibrido que reune intmeras
caracteristicas do romance histérico contemporineo de mediacio,
concretizando a possibilidade de unir histéria e ficcio em um produto que, pela
juncdo de ambas, procura superar a concep¢do de uma verdade udnica. O
trabalho de Andahazi adquire singular importancia ao incorporar o histérico a
muitos aspectos que caracterizam a escrita de romances contemporineos de
mediacao.

Exemplos dessa vertente sdo, ainda, muitos dos romances inseridos no
contexto da “poética do descobrimento” da América langados nos ultimos
anos. Entre eles, destacam-se Colombo de Terrarrubra (1994), da cubana Mary
Cruz; The discoveries of Mrs. Christopher Columbus: bis wife’s version (1994), da nova-
iorquina Paula DiPerna; La ruta de las tormentas: diario de a bordo de Hernando Colon
(2005), da espanhola Paula Cifuentes — obras mais adiante comentadas neste
nosso estudo —; E/ dltimo crimen de Colon™ (2001), do argentino Marcelo
Leonardo Levinas; entre outros.

Tal tendéncia, surgida em meio ao pleno vigor dos romances histéricos
altamente experimentalistas da literatura hispano-americana inseridos no
contexto do boom, ganha forgas na década de 1990 e se revela, em nossos dias, a
mais recorrente das modalidades de romance histérico contemporaneo. Essa
tendéncia hispano-americana reverberou, também, na producio de romances
histéricos no contexto da “poética do descobrimento” na década de 1990 na
América anglo-saxOnica e, de forma especial, fez-se via de didlogo entre a
produgdo mais atual dos paifses hispano-americanos e a literatura espanhola
mais recente sobre a tematica.

As bases exaltadoras e apologéticas, assim, comecam, lentamente, a
ceder espago para visoes literarias mais criticas que consideram nio somente o
herofsmo dos conquistadores, lutando em nome de seus reis, Deus e lema de

**Traducdo de Antonio Fernando Botges: [...] é a cronica dos tempos em que o mundo teve a
oportunidade de ser outro. Entdo, a iniquidade, a cdlera, a humilhagido e o exterminio nio teriam
reinado. (ANDAHAZI, 2007, p. 12).

% A analise do romance de Levinas (2001), El atimo crimen de Colén, constitui o capitulo 10 (p.
253-295) da nossa obra O romance histérico contemporineo de mediagdo: entre a tradicdo e o
desconstrucionismo — releituras criticas da histéria pela fic¢io, publicada em 2017.
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conquista para subjugar grandes Impérios até pequenas tribos, para revelar
outros olhares sobre as terras e gentes envolvidas nesses processos.

Caracterfsticas mais especificas dessa modalidade mais atual do
romance historico contemporaneo de mediacio sao explicitadas, mais adiante,
na abordagem a escrita de autoria feminina, que inclui obras oriundas dos
diferentes espacos de enunciacio produzidas sob essas diretrizes que
apontamos em nossos estudos de 2017. Antes, contudo, vamos examinar,
rapidamente, como se da, na literatura brasileira, a exploracio da “poética do
descobrimento”.

3.4 MANIFESTACOES LITERARIAS SOBRE COLOMBO NA
LITERATURA BRASILEIRA: O NOVO ESPACO DA
HEROICIDADE

As poucas expressoes romanescas existentes no Brasil sobre o tema do
“descobrimento” da América sio representativas da modalidade tradicional, ja
que o romance histérico brasileiro, de cunho mais critico, volta-se para as
reconfiguracoes dos navegantes portugueses que chegaram, como oficialmente
se tem divulgado, as costas de seu territério por volta do ano de 1500, numa
esquadra comandada por Pedro Alvares Cabral.

A personagem Colombo e o seu tratamento na arte literaria de
romancistas brasileiros podem ser considerados bastante periféricos, ja que
nenhum nome expressivo da literatura de nosso pafs tenha, até os dias de hoje,
dedicado-se a ressignificar os eventos de 1492 numa obra de félego e de
impacto que atue de forma critica sobre as visoes heroicizadas, cristalizadas do
“descobridor” na escrita historiografica e na laudatdria ficcional.

Esse nao ¢, porém, o tratamento dispensado aos eventos do
“descobrimento” do Brasil, em 1.500, protagonizado pela tripulacio da
esquadra de Pedro Alvares Cabral e as consequéncias desse fato em terras
anexadas a coroa portuguesa a época. Nesse contexto, as ressignificacdes da
literatura brasileira sdo expressivas e se juntam as IintencOes altamente
criticas/desconstrucionistas do novo romance histérico latino-americano em
produgdes que dessacralizam os eventos oficializados em obras como:

- O tetraneto del-rei (1982), de Haroldo Maranhio;

- Brevidrio das terras do Brasil: nma aventura nos tempos da inquisicao (1997), de Luiz
Antonio de Assis Brasil;

- O feitio da ilha do pavio (1997), de Jodo Ubaldo Ribeiro;

- Terra papagalli (1997), de José Roberto Torero e Marcus Aurelius Pimenta;

- Meu querido canibal (2000), de Antonio Torres;

- A Mae da mae da sua mie e suas filbas (2004), de Matia José Silveira;

- O Fundador (2011), de Aydano Roriz.
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Desse conjunto critico/desconstrucionista de  ressignificacoes do
“descobrimento” do Brasil, tomemos como exemplos o romance de José
Roberto Torero e Marcus Aurelius Pimenta, publicado, primeiramente, em
1997 — como exemplar do novo romance histérico latino-americano — e Men
guerido Canibal (2000), de Antonio Torres — como expoente brasileiro de
metafic¢io historiografica plena.

O romance Terra Papagalli: narragio para preguicosos leitores da luxnriosa,
irada, soberba, invejdvel, cobicada e gulosa historia do primeiro rei do Brasil, dos
brasileiros José Roberto Torero e Marcus Aurelius Pimenta (1997 [2000]), é um
dos mais bem sucedidos projetos estéticos vinculados as ressignificacGes
propostas pela modalidade do novo romance histérico latino-americano no
Brasil. Nele, de forma irénica, parddica, carnavalizada, afastando-se das
perspectivas historiograficas acerca do episédio e das figuras histéricas,
apresenta-se uma outra perspectiva do “descobrimento” do Brasil.

A personagem principal do relato é Cosme Fernandes, personagem de
extra¢do historica que ficou conhecida como Bacharel Mestre de Cananéia. No
ano de 1501, Cosme Fernandes foi expulso de Portugal e veio parar, como
degredado, na Colonia brasileira, no espago onde hoje se encontra Sao Paulo.
Trata-se, conforme o discurso romanesco, de um jovem que quetia tornar-se
padre, mas que inicia uma relacio amorosa com a personagem Lianor. Ao ser
descoberto, Cosme ¢ acusado de té-la desonrado e recebe, como punicio, a
segregacio e vem ao Brasil no navio comandado por Pedro Alvares Cabral.

Durante os meses de viagem, fez nele algumas amizades. A mais
relevante dessas ao longo do enredo foi a que constituiu com Lopo de Pina,
também personagem de extragdo historica que fez varias travessias ao Atlantico.
Na terra em que foi deixado, a personagem Cosme comega a relacionar-se bem
com os nativos e elabora os “dez mandamentos para bem viver na terra dos
papagaios”, uma parédia do texto biblico feito por um malandro no Eden.

A apresentacdo dos “Dez Mandamentos para bem viver na Terra dos
Papagaios”, elaborados pelo degradado Cosme Fernandes, é constante ao longo
de toda a obra. Além da referéncia direta ao texto biblico, essa questdo é
inerente ao imaginario cultural comum ao da popula¢io e da cultura ocidental.
Observemos, como exemplo, o Segundo Mandamento proposto por Cosme
Fernandes: “[..] quando aparecer alguma dificuldade, mesmo que seja de
simples solucdo, é preciso fazer alarde, espeticulo e pompa, pois nesta terra
mais vale o colorido do vidro que a virtude do remédio.” (TORERO;
PIMENTA, 2000, p. 76). Essa determinac¢io volta-se para o sentido do exagero
e da supervalorizagio do lado externo de qualquer fato, a¢do prépria de uma
perspectiva ufanista e de autovalorizacido, pelo emprego mais do discurso do
que da agio.

Os Mandamentos da personagem Cosme Fernandes revelam também o
emprego da carnavalizacdo, uma vez que, no texto biblico a que remetem, sio
principios basilares do relacionamento do homem para com seus semelhantes e
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seu Deus, mas que, na 6tica do degradado, sio conselhos para se dar bem e
tirar proveito de tudo e de todos com mais facilidade nas terras anexadas a
Coroa Portuguesa em 1.500.

Assim, quando o degradado ja estd estabelecido no “Novo Mundo”,
com mulheres e filhas em uma situacio confortivel, ¢ obrigado a buscar outro
lugar para se instalar, fundando, assim, um novo povoado, ao qual nomeia de
Cananéia. Esse é ponto a partir do qual Cosme se apropria dos nativos
capturados nas batalhas entre as tribos e passa a troca-los por alimentos e
aparatos bélicos com navios europeus que se aproximavam das terras em que se
encontrava, pois ele havia, ali, construido um porto para facilitar a
comercializacgio.

Desse modo, o protagonista consegue juntar muito dinheiro em seu
novo povoado, mas que, por fim, é roubado por seu amigo Lopo de Pina. Este,
de posse da fortuna angariada pelo degradado — de acordo com os relatos da
diegese —, consegue um cargo junto ao Rei, assim que regressa a Portugal.
Cosme, contudo, segue sua vida e refaz suas posses, enquanto Lopo parte
novamente de Portugal, junto com um grupo de homens de armas, para o
Brasil. Nessa empreitada, com autoriza¢io e poderes da corte, ele deveria impor
uma melhor organizacio nos conglomerados da Colonia.

Segundo a diegese, quando Lopo pde aqui em agio os seus planos, os
povoados sio transformados em vilas e muitos principios da vida no “Novo
Mundo” sio reformulados. Em Cananéia, contudo, antes que os designios do
mandatirio do rei se impusessem, Cosme convoca todos seus aliados e da
combate a Lopo de Pina. Na eminéncia da vitéria de Cosme, ele encontra seu
inimigo num navio, escondido em um bat, junto com seu antigo amor, Lianor.
Cosme, nessa ocasido, poupa a vida da portuguesa ¢ a transforma em mais uma
de suas mulheres. Seu antigo camarada Lopo, contudo, ¢ feito prisioneiro e,
num momento de extrema fome, acaba sendo devorado no caminho em que
Cosme e seus homens buscavam novas terras para se estabelecer.

A diegese de Tera Papagalli (1997) é carregada de humor, ironia,
carnavalizacdo, grotesco, todas essas estratégias que desconstroem o0s
conquistadores e elevam a figura do degredado, ultimo escalio dos homens
europeus neste continente. Por outro lado, a producio literaria brasileira,
voltada ao periodo do “descobrimento” do Brasil pelos navegantes
portugueses, irmanam-se com a intencdo desconstrucionista de Men Querido
Canibal (2000), de Antonio Tortes.

Esta metaficcdo de Antonio Torres volta-se a um dos episdédios mais
relevantes das lutas das tribos nativas das terras brasileiras contra o dominio
portugués. A diegese tem como figura central o cacique Cunhambebe,
autoctone, lider de uma das tribos Tupinamba (Tupiniquins, Aimorés e
Temiminéds). Cunhambebe foi um dos principais lideres da revolta, juntamente
com Aimberé, que ficou conhecida como Confederagido dos Tamoios, ocorrida
entre os anos de 1554 ¢ 1567.
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A ressignificagdo metaficcional de Antonio Torres desse evento de
resisténcia nativa a subjuga¢do portuguesa se propde a uma revisitagiao critica
de muitos registros histéricos que consignaram esse episodio da conquista do
territério brasileiro a coroa portuguesa. Essa releitura do passado da-se, no
romance, pela alteragio na perspectiva com que os fatos foram perpetrados
pela escrita. Na ficcdo, ganha destaque a atuacdo dos nativos, em especial de
Cunhambebe e Aimberé, outro lider Tupinambd, e de Araribdia, autéctone
chefe da tribo dos Temiminds, apresentado como traidor da nac¢éo indigena. A
desconstrucdo de “herdis” lusitanos incide também sobre a conhecida figura de
José de Anchieta. Anchieta e Araribéia sdo retratados como os principais
responsaveis pelo exterminio da resisténcia tupinamba a ocupagio europeia.

Como exemplar da metafic¢do historiografica plena, o discurso da obra
de Torres volta-se para si mesma e estabelece o “constante didlogo” com o
narratirio que consideramos essencial nessa modalidade de escrita
critica/desconstrucionista, como podemos observar no fragmento destacado a
seguir:

[...] um desvario tresloucado de que ndo estd imune o narrador que vos
fala (herdeiro do sangue e das fibulas de uns e outros), ao recorrer as
fontes de antanho, os alfarrdbios de um romantismo tardio, para postar-
se, de peito aberto, como um extemporaneo neo-romantico exposto as
flechadas da histéria oficial, essa velha dama mui digna, aqui sujeita aos
retoques da nossa indigna¢do. Ha algo de lidico nesta expedicdo, porém.
O simples prazer de acrescentar alguns pontos a outros contos ja
contados. (TORRES, 2013, p. 9).

Com essa ironia, sarcasmo e humor, o narrador de Mewu querido Canibal
(2000) desconstréi personagens, textos, eras e visdes consignadas nos registros
oficiais da histéria do Brasil. As ressignificacoes ctiticas/mediadoras das
produgdes mais atuais da modalidade do romance histérico contemporineo de
mediagio dialogam também com os propésitos criticos dessas obras
desconstrucionistas. Exemplo da terceira fase das escritas hibridas de histéria e
ficcdo na literatura brasileira, mais voltada ao publico adulto, sio as obras O
Fundandor (2011), de Aydano Roriz e A Mae da mae da sua mae e suas filbas (2004),
de Maria José Silveira, embora essa obra nio se limite a ressignificar apenas essa
época ou episodio de nosso passado.

Em relagio ao “descobrimento” do Brasil, as poucas releituras
realizadas da historia pela ficcdo brasileira ja se fazem criticas e revelam, pois, a
visdo descolonizadora de uma parte de nossos escritores que, dessa forma,
unem-se aos criticos romancistas hispano-americanos ao produzir discursos
desconstrucionistas das  “verdades” hegemoénicas da  histéria  oficial,
apresentando-as sob os signos da parddia, da carnavalizacio e das
intertextualidades.
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Isso ocorre, por exemplo, na obra .4 Mae da made da sua mae e suas filhas
(2004), de Maria José Silveira. Nessa narrativa, a histéria do Brasil — em
consequéncia, os registros feitos na Carta de Pero Vaz de Caminha (1500)*% —
sao narrados por uma linha sucesséria de mais de 20 mulheres que vivenciaram
os mais de 500 anos de histéria do nosso pais. A configura¢do dada as
personagens ficcionais femininas no discurso artistico de Silveira rompe com o0s
padrbes e os esterebtipos, entre outros muitos aspectos, sobre a mulher nativa
de nosso continente presentes nos registros oficiais de Colombo (1491-1493) e
de Caminha (1.500).

A personagem principal do primeiro capitulo do romance de Maria J.
Silveira ¢ a nativa tupiniquim Inaid. Ela nasce no exato dia em que se atribui o
achamento das terras brasileiras aos portugueses. Silveira pretende, com a
perspectiva adotada, criar um universo paralelo ao exposto no documento
histérico de autoria de Caminha para, pela parddia do discurso historiografico,
expor outra visio do passado, elaborada a partir de um olhar e de uma vivéncia
excluida do discurso histérico masculino e hegemonico.

A nativa Inaid é configurada na obra como uma das testemunhas da
mudanca histérica com respeito a sorte de sua tribo tupiniquim. A narracio
ficcional é paralela aquela da historia oficial. Exemplo disso é o relato de que o
pai de Inaia fez parte dos homens vistos por Caminha na praia. Na Carfa de
Caminha aparece registrado: “E tanto que ele comecou a ir-se para 14, acudiram
pela praia homens aos dois e aos trés, de maneira que, quando o batel chegou a
boca do rio, ja 1a estavam dezoito ou vinte” (CAMINHA, 1977, p. 2). J4 no

romance, 1é-se:

Poderia se juntar aos companheiros em vigilia na praia, o grupo de
guerreiros que mirava assombrado os gigantes marinhos se aproximando
lentos sobre as 4guas [...] Agora ja eram mais de vinte guerreiros na praia
— homens fortes e nus, pintados e adornados com plumas verdes,
amarelas, vermelhas, segurando tensos suas armas — e viram os sinais
daquelas criaturas e ouviram seus gritos em lingua estranha [..].

(SILVEIRA, 2008, p. 18).

Verifica-se a inversao do foco de visio: na Carfa de Caminha, temos o
relato do “descobrimento” do Brasil pelo viés do olhar dos portugueses,
olhando do mar para a praia. Ja no relato ficcional, sdo os nativos que olham
para a mesma cena da praia para o mar. Essa inversio na posi¢do de quem
observa o acontecimento possibilita a ficcdo registrar o fato histérico a partir da
perspectiva e do olhar do autéctone.

Assim, Silveira abre a possibilidade de imaginacio sobre as multiplas
possibilidades daquilo que poderia ter acontecido nesses momentos importan-

#Usamos para consulta do documento a edi¢ao de SILVA, M. B. N. da (Ed.). A Carta de Pero
Vaz de Caminha. Rio de Janeiro: Agir, 1977.
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tes da histéria brasileira, na percepc¢ao do nativo, caso esse estivesse, entdo, de
posse do conhecimento para registrar sua visdo dos eventos presenciados.

Passados os primeiros anos apés a chegada da esquadra cabralina as
praias do nordeste brasileiro, segue-se a etapa da conquista do territério
brasileiro pelos portugueses. Serd esse o ambiente no qual se desenvolve a
diegese da obra O Fundador (2011), de Aydano Roriz. Esse ¢ um relato linear
que retoma a historia oficial da fundagdo, na Bahia, da primeira capital do
Brasil, Salvador, onde trés figuras histéricas dividem a aten¢io narrativa: Tomé
de Souza, primeiro governador geral do Brasil, trabalha a fim de edificar
Salvador, faz acordos com os nativos e tem varias paixdes; Diogo Alvares (o
Caramuru), naufrago portugués que passou a vida entre os indigenas e
recepcionou Tomé de Souza, ajudando-o em sua tarefa; e Garcia d’Avila,
inicialmente, um criado de Tomé de Souza, que usa de sua astucia para ser
nomeado almoxarife de Salvador, tendo, também, mais de uma paixdo. Tudo
isso no romance estd envolto pela paisagem tropical e pela beleza das nativas
que encantavam os lusitanos.

O Brasil, para os conquistadores portugueses, segundo as imagens
apresentadas nas descricdes do romance de Roriz, era o paraiso em termos
comerciais, politicos e, principalmente, com relagdo as mulheres, como se pode
observar nos fragmentos: “raparigas bem fornidas e de muito bom parecer”
(RORIZ, 2011, p. 28); “..] graciosas mesmo sdo as gentias. [..|] todas
pardinhas, com tetinhas e ratinbas a mostra... Umas belezuras. (RORIZ, 2011, p.
41).

O discurso ficcional adota, assim, o mesmo procedimento descritivo
contido no discurso da Carta de Caminha (1500) e, ap6s a personagem ter
estado em contato com as nativas, a voz enunciadora do discurso estabelece a
comparac¢io dessas com as mulheres europeias, enunciando que “as mulheres
nem fedem nas partes como as do Reino. Mostram-se sempre lisinhas de pelos
e lavadinhas. [...] E como gostam de um rala-rala)” (RORIZ, 2011, p. 50).

A visdo do conquistador, homem branco e machista, revela-se ao longo
de toda a narrativa, especialmente quando se trata dos comentdrios sobre o
sexo feminino: “Mulher, com a graca de Deus, é o que nio falta nestas Terras
do Brasill” (RORIZ, 2011, p. 62). Segundo o discurso do romance, é possivel
notar que os europeus realmente consideravam nossa terra um parafso, um
paraiso sexual, afinal, conforme enuncia a personagem: “No Brasil ndo tem
pecado, ndo. [..] ja viu pecado no paraiso?” (RORIZ, 2011, p. 132). Tais
comentarios das personagens também se fazem bastante pejorativos, como se
vé em: “Branca para casar, negra para trabalhar, india para foder!” (RORIZ,
2011, p. 208).

O processo de colonizagao ficcionalizado no romance de Roriz (2011)
deixa claro que, nessa época, o poder, de fato, estava concentrado nas maos da
personagem de extracdo histérica Caramuru e que os empreendimentos de
Tomé de Souza, Governador Geral e representante direto da corte portuguesa
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nas terras em conquista, s6 foram possiveis, de certa forma, pelo apoio que teve
do naufrago-desterrado que ja havia adotado o universo cultural dos nativos
também como seu.

Movimento ctitico/mediador semelhante a esse presente nas obras que
acabamos de mencionar vem ocortendo, também, na literatura brasileira
infantojuvenil que tem apresentando uma série de obras em perspectiva
critica/mediadora para jovens leitores. Dentre elas, podemos destacar Os
Jfugitivos da esquadra de Cabral (1999), de Angelo Machado; Tendy ¢ Ja-Ja e os dois
mundos: na época do descobrimento (2002), de Maria José da Silveira; O Vampiro que
descobriu o Brasil (2007), de Ivan Jaf; Degredado em Santa Cruz (2009), de Sonia
Sant’Ana; Mil e quinbentos: o ano do desaparecimento (2012), de Alan Oliveira; 4
Descoberta do Novo Mundo (2013); e A wviagem proibida: nas trilhas do ouro (2013),
ambas de Mary Del Priore, entre outros. Abre-se, nesse campo, uma nova
possibilidade de futuros trabalhos de pesquisa e analise.

Entretanto, ao contrario disso, as poucas obras existentes na literatura
brasileira sobre a personagem Cristévao Colombo e as suas agbes mostram-se
como expressdes de continuidade a tendéncia exaltadora e apologética que
primeiro se instaurou nas letras americanas estadunidenses, ecoando, ainda, no
século XXI, a ideologia e os discursos que edificaram imagens laudatérias e
heroificadas do marinheiro as vésperas do IV centendrio da primeira travessia
de Colombo ao Atlantico. Vejamos, no Quadro V, abaixo exposto, os poucos
romances que tratam dessa tematica mais ampla do “descobrimento” da
América em nossa literatura nacional.

Quadro V — Imagens escriturais de Colombo na literatura brasileira
3 FASES DO ROMANCE HISTORICO

1- Fase: acritica 2- Fase: 3- Fase:
De 1814, com critica/desconstrucionista critica/mediadora
Waverley, de Scott, até De 1949, com E/ reino de este Desde a década de 1980,
0s nossos dias mundo, de Alejo Carpentier, até | com as reacoes do pos-
0s nossos dias boom, até os nossos dias

5 MODALIDADES DE ROMANCES HISTORICOS

1- Romance 2- Romance 3- Novo 4- Metaficcio 5- Romance
historico historico romance historiografica historico
classico tradicional histotico contemporane
scottiano latino- o de mediacio
ameticano

“IMAGENS ESCRITURAIS DE COLOMBO”:
OCORRENCIAS NA LITERATURA BRASILEIRA
Romances histéricos tradicionais

- Cristdvao Colombo (s/d), de Otto Schneider;
- Cristoferns (1992), de Henrique Flory;
- A caravela dos insensatos — uma viagem pela Renascenca (2006), de Paulo Novaes.
Fonte: Criado pelo autor para esta obra, em 2020.
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Entre as poucas obras existentes sobre a personagem Cristévao Co-
lombo e as a¢des do marinheiro que levaram ao encontro primeiro entre os eu-
ropeus de sua frota e os nativos das ilhas do Catibe, em 1492, no universo lite-
rario brasileiro, destacamos os romances Cristdvao Colombo (s/d), de Otto Sch-
neider — uma mostra do realismo na modalidade tradicional; Cristoferus (1992),
de Henrique Flory — uma obra catalogada como ficcio fantastica; e A caravela
dos insensatos: nma viagem pela Renascenga (20006), de Paulo Novaes — renarrativiza-
¢do exaltadora e apologética das a¢bes de Colombo, em 1492, realizada na pds-
modernidade.

Tais obras alinham-se as correntes apologéticas que produzem imagens
escriturais de Colombo voltadas ao clogio de suas agdes e, assim, elas se
irmanam com o discurso histérico oficial que exalta e glorifica a figura do
“Almirante” como homem sabio, eloquente, temente a Deus, servo fiel dos
grandes monarcas espanhdis e aquele que trouxe aos povos nativos a
possibilidade de salvacdo pela fé catdlica. O retrato do navegante nesses
romances é o de um modelo de homem que superou todos os obstaculos que
lhe foram impostos.

No 4ambito dos romances histdricos realistas que recriam a
“descoberta” da América em nosso continente, podemos destacar a obra
Cristovao  Colombo (s/d), de Otto Schneider, que se irmana ao discurso
apologético estadunidense. A inten¢do do romance revela-se ja nas anotacoes
na orelha do livro:

[..] este romance histérico, emocionante, mas veridico em todas as suas
linhas, instrutivo, facil e completo — alcanca o periodo de 1451,
nascimento de Colombo, até depois de sua morte, que ocorreu a 20 de
maio de 1500, justamente na festa de Ascensdao do Senhor — deve ser lido
ndo s6 pelos jovens, mas por todos os que desejam conhecer os grandes
acontecimentos humanos. (SCHNEIDER, s/d — contracapa).

Entendemos, assim, que o relato de Schneider (s/d) insere-se no grupo
primeiro dos romances histéricos acriticos tradicionais, cuja inten¢ao, conforme
expressa Fernandez Prieto (2003), ¢ a de ensinar ao leitor a versio da historia
oficializada, reforcando essa ideologia pelas estratégias da ficcdo. Dessa
maneira, o0 romance traca uma trajetoria edificadora de Colombo: corsario —
aventureiro — descobridor. Das suas primeiras aventuras maritimas, o narrador,
em nivel extradigético e em voz heterodiegética, relata: “temperava, assim, o
aco de sua energia. Aperfeicoava e alargava suas habilidades e conhecimentos.
Preparava-se, ainda que sem o saber, pata a grande tatefa que o tornaria
imortal.” (SCHNEIDER, s/d, p. 18).

Seus anos de perambulacdo pela corte espanhola e sua luta para
conseguir as condicbes necessitias para o empreendimento da primeira
travessia ao Atlantico constituem as suas a¢oes renarrativizadas no romance.
Quando a narrativa volta-se para “o descobridor”, além de fazer um relato
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minucioso das a¢des de Colombo, o discurso advoga pelas injustigas historicas
sofridas pelo navegante.

Segundo expressa o discurso do narrador, essas foram, primeiramente,
cometidas por Roldin e seu grupo de rebeldes em solo americano e,
posteriormente, pelos representantes da nobreza espanhola que o invejavam.
Entre eles, estavam aqueles que decidiram chamar as terras “descobertas” por
Colombo de América, em homenagem ao navegante Américo Vespucio.

O narrador, em tom de dentncia, relata: “Américo viajou duas vezes
para o continente americano [..]. Tornou-se tdo conhecido que todo o
continente recebeu seu nome. Trata-se, indubitavelmente, de uma injustica
histérica mundial.” (SCHNEIDER, s/d, p. 165). Além de se irmanar com o
discurso histérico oficial exaltador da figura heroica de Colombo, esse romance
¢ um apelo em defesa a moral, a integridade e a religiosidade do “Almirante”.

Essa mesma tendéncia apologética encontra-se ainda presente em
muitos dos romances contemporaneos estadunidenses que se lancam a
recriacdo da saga de Colombo em terras americanas. Isso ocorre, também, na
obra brasileira mais recente sobre a personagem e suas a¢des, configurado por
Paulo Novaes (2000) em A caravela dos Insensatos: uma viagem pela Renascenca.

Nela, o marinheiro é configurado, primeiramente, como “alma gémea”
da rainha Isabel, sujeito sabio, erudito, palestrante universitirio, homem de fé
inabalavel: um modelo de cristio para os latino-americanos. Colombo ¢, ao
longo do relato, mitificado a ponto de ser apresentado como o interlocutor
direto da Virgem Maria, que, em varias ocasides de sua jornada, apareceu-lhe
para guid-lo na realizacio de sua grande conquista.

As primeiras imagens escriturais exaltadoras do marinheiro configurado
na obra ocorrem quando se narra o veldrio da rainha catélica da Espanha. O
discurso do narrador apresenta essa imagem, nas palavras do préprio
marinheiro em didlogo com a personagem Frei Gaspar Gorriccio, que sera foco
narrativo do romance, nos seguintes termos: “Tinhamos a mesma idade —
nascemos no mesmo ano, sabia, irmao? Tinhamos a mesma fé, os mesmos
sonhos, os mesmos credos, os mesmos valores. Que mais se pode desejar? O
senhor sabe o que ¢ uma alma gémea? Sabe?” (NOVAES, 2000, p. 14).

A personagem Colombo, configurado na narrativa mitificadora e
exaltadora de Novaes como uma “alma gémea da rainha Isabel”, passa, por
extensdo, pelo mesmo processo de exaltacio da soberana catdlica, ao se
notarem, na voz enunciadora do discurso, as semelhangas espitituais que
sempre uniram a rainha ao marinheiro. A confirmacio dessa caracterizagio
heroica e exaltadora da figura de Colombo, andloga a4 da rainha Isabel,
concretiza-se, em seguida, nas palavras que lhe dirige Frei Gorriccio —
personagem de extracdo histérica, confessor de Colombo — ao ver o seu
sofrimento ante a morte da rainha:
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Quem foi capaz, como voce, de lutar por ideais tio elevados, quem
soube ter a tenacidade para fazer prevalecer seus pontos de vista, esperar
confiante por sete anos e depois liderar um grupo de homens numa
aventura rumo ao desconhecido, quem enfrentou os elementos por meio
mundo, nio pode jamais se deixar abater. NOVAES, 2000, p. 15).

O discurso edificante da vida e feitos de Colombo, proferido na voz do
narrador da obra de Paulo Novaes (2000), parece reflexo daquele idealizador
romantico, presente na obra de Washington Irving, do século XIX (1992, p.
13): “[...] as rigorosas e varias licbes de sua juventude lhe deram aqueles
conhecimentos praticos, [..] aquela indomavel resolucio, [..] que tanto lhe
distinguiram depois”; imagens essas que sdo fortemente combatidas pelas
escritas criticas dos romancistas hispano-americanos.

Desse modo, o primeiro romance escrito por Paulo Novaes, A caravela
dos insensatos (20006), ¢ um projeto literario bastante ousado, pois o romancista
busca nio sé reconfigurar literariamente a figura de Colombo, mas abranger
todo o espirito renascentista do principio do século XVI, por meio da
ficcionalizacio de varias das figuras mais proeminentes do mundo europeu de
entao.

Entre essas figuras estdo representantes das mais diferentes esferas da
arte, como Michelangelo, Leonardo da Vinci, Sandro Botticelli, Maquiavel; além
de eminentes representantes da esfera publica, como a familia Médici, os
descendentes dos Reis Catdlicos: Catarina de Aragio, Isabel de Aragio e Maria
de Aragdo; o Papa Julio II, entre varios outros nomes ilustres registrados nos
compéndios da histéria que, na época, poderiam haver contatado com
Colombo por serem seus contemporaneos.

A arquitetada diegese conecta todas essas ilustres personagens na
prépria figura do navegante Cristovao Colombo que, acompanhado por outras
personagens de extragdo histérica, faz uma peregrinacio pela Europa e, no
imaginario do romancista, encontra-se com a elite intelectual da época.

A obra de Novaes (2000) esta dividida em quatro partes, subdividas em
varios capitulos. A cada uma das partes corresponde um espago geografico
especifico: Espanha, Itilia, Sacro-Império (Suica, Alemanha, Franca e Espanha)
e, novamente, Hspanha, fechando o ciclo da peregrinacio que oportuniza os
encontros de Colombo com as demais personagens histéricas reconfiguradas
no romance.

Essa ordem ¢, também, o itineririo ao longo do qual o leitor
acompanha as andangas, ou investigages, de Colombo e seus acompanhantes
na tentativa de elucidar um mistério, o elemento gerador da propria diegese:
encontrar o verdadeiro autor do livro “Mundus Novus, por Albericus Vespucius”
(NOVAES, 2006, p. 17) no qual se mencionava a “descoberta” de um novo
continente que se chamatia América.

No romance de Novaes, a estratégia mais utilizada para exaltar e
glorificar a imagem de Colombo ¢é a comparagdo desse e de seus feitos com as
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eminentes figuras do Renascimento Europeu e suas producdes. No itinerario
que o grupo percorre pela Italia, ddo-se os encontros planejados com Leonardo
da Vinci, Nicolau Maquiavel, Michelangelo Buonarroti, Rafael Sanzio de
Urbino, o Papa Julio II e mais algumas dezenas de personagens histéricas
importantes das diferentes cidades que o grupo teve que percorrer a0 seguir as
pistas dadas pelos diferentes informantes sobre a procedéncia e autoria do
Mundo Novus. Destacamos, a seguir, desse contexto, uma conversa de Colombo
com Michelangelo:

— Colombo, temos muito em comum, sabia? — E mesmo? O que seria? —
Por exemplo, nossa relacio com a agua. Vocé como marinheiro, e eu,
como engenheiro hidraulico. Também nosso apego a terra natal, ambos
trabalhamos para quem nos reconhece o talento e da condi¢bes para
desenvolver nossa visdo. Afinal, temos grandes sonhos, nio ¢, Colombo?
— Tem razao, lutei muito para encontrar quem apoiasse os meus, até
conhecer a rainha Isabel. — Pelo que sei, somos estudiosos, pesquisamos
e nos baseamos fortemente na experiéncia. Como vocé, busco a
inovacao, a solugao fora do convencional. — Reside ai nossa diferenca
com as demais pessoas. Nem sempre somos bem compreendidos; isso
exigiu abnegagio, sacrificio e até o afastamento de minha familia. — E eu,
que nem cheguei a constituir uma? (NOVAES, 2000, p. 86-87).

A outra dimensio mitificadora e exaltadora da personagem Colombo e
suas a¢oes que merecem destaque em nossa abordagem a esse romance ¢ a que
se refere a religiosidade professada pelo “Almirante”. Esse aspecto é de tanta
relevancia para o discurso romanesco de Novaes que a personagem por
intermédio do qual se enaltece, louva e glorifica essa faceta do marinheiro é
nada menos que o préprio Papa Jilio 1I, maxima autoridade eclesiastica.
Observemos alguns fragmentos do discurso que o Papa profere em uma missa,
dedicada a Colombo, a qual o grupo presencia em sua estadia em Roma, de
acordo com a diegese criada por Novaes:

—Meus caros fiéis, eu hoje gostaria de vos falar sobre a fé, forca divina
que impulsiona pessoas normais a tomar atitudes extraordinarias. Ela ¢
uma das virtudes cristds, e aqueles que a cultivam tém garantido o
caminho de comunhio com o Senhor. Hoje, aqui presente, estd o
testemunho vivo da forca da fé, sua exceléncia, o Almirante Cristévao
Colombo, descobridor do Novo Mundo e divulgador do evangelho por
la. O papa Julio II fez uma pausa, e pude notar que todos os olhares
convergiam para a figura alta de Colombo. — O que impeliu tamanha
aventura? O desejo de servir a Deus, de catequizar os gentios e de
expandir as fronteiras cristas. Devoto da Virgem Maria, a ela dedicou as
alegrias de suas descobertas ¢ a ela recorreu nas crises de sua jornada
para obter o alento que lhe permitisse enfrentar os terriveis desafios que
se lhe deparavam. Estudioso das Sagradas escrituras, nelas buscou o
conhecimento e o embasamento de suas crencas. [...] Ele, que traz na
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etimologia do préprio nome, Cristovdo ‘aquele que carrega Cristo’ a
imagem de sua virtude. Caro Almirante, nés aqui presentes temos
convosco uma divida por tudo o que fizestes em prol da nossa crenca, da
nossa fé, da nossa salvacio. NOVAES, 2000, p. 131).

No romance, também se narram varias aparicbes da Virgem Maria em
algum lugar do continente europeu a0 mesmo tempo em que ela aparece a
Colombo ao longo de sua travessia. A intencdo discursiva do romance, ao
estabelecer essa relacdo da aparicdo da Virgem Maria em algum ponto do
continente europeu — quando simultaneamente isso se da também com
Colombo atravessando o mar para realizar a sua “grande descoberta”
evidencia a verdadeira intencdo ideoldgica de gerar no leitor menos experiente a
imagem de que os continentes, pela acdo “descobridora” de Colombo, nao
apenas se unem entre si, mas, também, passam a estar ambos vinculados com a
Santidade religiosa Cristd para a qual o marinheiro é ponte, caminho e
possibilidade no “Novo Mundo”.

Desse modo, fica evidente que a “poética do descobrimento” —
considerando-se a génese do fato histérico protagonizada por Cristévao
Colombo, pela corte espanhola e pelos tripulantes das embarcagdes que
alcancaram as ilhas do Caribe, em 1492, na tentativa de chegar a Cipango e
Cathay, via oeste —, na literatura brasileira, carecem de exemplares criticos que
ressignifiquem esse passado, fato que é comum na literatura hispano-americana
do continente e como tem se tornado mais recorrente nas estadunidense e
espanhola a partir da década de 1990.

A passagem das imagens escriturais de Colombo da apologia e
exaltacdo a criticidade e as ressignificacdes presentes nessas literaturas é, da
mesma forma, perceptivel nas produgdes romanescas que tratam de Colombo e
suas acOes escritas por mulheres, uma trajetéria que se inicia no século XIX e
que alcanca nossos dias, como veremos a continuacio.

35 EM MARES DE ONDAS FEMININAS: COLOMBO
ESCRITO POR MULHERES - DA EXALTACAO A
MEDIACAO

[...] Colon necesitaba la ternura de una mujer, porque era poeta y no sélo caballero, y
ann como caballero, porgue era menos contenido gue el casto hidalgo de la Mancha.

(MADARIAGA, 1947, p. 224).

A escrita hibrida de histéria e ficgdo, no que se restringe ao romance
histérico, ainda é um ambito no qual o protagonismo de autoria feminina nao
se revela contundente. Tal fato é consequéncia da propria trajetoria da escrita
de autoria feminina que, especialmente no contexto colonial, ficou as margens
do processo de producio literaria pela imposi¢ao dos ditames do patriarcalismo
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que ndo considerava tal atividade intelectual como inerente as fungdes
atribuidas a mulher no seio da sociedade.

Escrever, ou seja, expor seu pensamento a um amplo publico e
compartilha-lo com outros integrantes do sistema, nao fazia parte das atividades
do espago doméstico ao qual estavam confinadas as mulheres em épocas como
as dos processos de conquista e colonizacio da América e, nem mesmo,
naquela de luta pela independéncia, salvo raras exce¢oes. A formac¢io da mulher
escritora consiste em um processo social de lutas e de pequenas conquistas ao
longo de muitos séculos, pois o espago da escrita, mais ainda que o da leitura,
sempre foi visto como pertencente ao ambito do poder masculino por ser esse
um espaco privilegiado de exercicio publico.

No tocante a “poética do descobrimento” e a inser¢do nesse contexto
da escrita de autoria feminina — um Colombo escrito pelas mulheres —, deve-se
considerar o espa¢o mais amplo, geogrifico e histérico, no qual os eventos su-
cederam-se e as consequéncias que tal acontecimento produziu. Assim, a escti-
tora e critica literaria Lucfa Guerra (2007, p. 100) chama a aten¢do ao fato de
que

[...] las wmiiltiples dislocaciones producidas por la invasion y posesion de otro
territorio/ cultura implican, sin embargo, un punto de contacto en la coincidencia con
respecto a una distribucion de roles primarios basada en la designaldad genérica.
Tanto los colonizadores como los colonizados se regian por parimetros patriarcales
que suponian una inberente y natural inferioridad de la mujer. Por lo tanto, las
mnjeres sufrieron una doble colonizacion y estuvieron expuestas a la confrontacion con
una modalidad dual de dominacion: la de su grupo colonizado y la del colonizador™'.

Ao conquistar, lenta e arduamente, o espaco da expressdo literdria na
América, também como via de descolonizacio, as mulheres escritoras, diante
dos registros oficiais da historiografia tradicional, viram na escrita hibrida do
romance historico oportunidades de “recuperar figuras historicas ignoradas o sucesos
bistéricos olvidados desde perspectivas nuevas.”™” (DA CUNHA, 2004, p. 15). Uma
histéria que se voltasse as perspectivas de vivéncias das mulheres no percurso
do tempo precisava ser, da mesma forma como o acesso a escrita, conquistado
e valotizado, nio s6 desse lado do Atlantico, mas, também, nas metrépoles
colonizadoras, espaco histérico-cultural de onde provinha grande parte do
patriarcalismo aqui implementado.

*7 Nossa tradugio: [...] os multiplos deslocamentos produzidos pela invasio e posse de outro
territério/cultura implicam, no entanto, um ponto de contato na coincidéncia com respeito a
uma distribuigio dos papéis primarios baseados na desigualdade de género. Tanto os
colonizadores como os colonizados regiam-se por parimetros patriarcais que supunham uma
inerente e natural inferioridade da mulher. Portanto, as mulheres sofreram uma dupla coloniza¢io
e estiveram expostas a confrontagio com uma modalidade dual de dominagio: a de seu grupo
colonizado e a do colonizador.

8 Nossa tradugdo: Recuperar figuras historicas ignoradas ou eventos histéricos esquecidos por
perspectivas novas.
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Parte dessa agenda de lutas das mulheres por reconhecimento foi,
também, levado em conta nos parimetros que renovaram a escrita da histéria,
mais efetivamente a partit da década de 1970, com as propostas da Nova
Histéria. O proprio espago da historiografia comegou, a partir dessas mudangas
de paradigmas, a se abrir mais para a atuacio da mulher e, assim, também, as
areas de seus interesses.

Nesse contexto, por si sé ja bastante significativo, os eventos
marcantes de 1492, vivenciados pelos Reis Catdlicos, por Cristovao Colombo,
pelos irmios Pinzén e, mesmo que perifericamente, pelos noventa e dois
integrantes da frota espanhola que cruzou o Atlantico rumo a Cipango e Cathay
¢ que, nessa rota via Oeste as Indias Ocidentais, encontrou as terras do nosso
continente e a diversidade de suas gentes, a escrita das autoras americanas mais
contemporaneas busca “por la recreacion de la época de la conquista o de la colonia pero
no con la voluntad de glorificarla, sino con dnimo de rescatar y destacar aspectos descuidados
de la misma>®” (DA CUNHA, 2004, p. 20).

Contudo, esse interesse em “destacar aspectos descuidados” nos
registros historiograficos tradicionais sobre a época da conquista e da
colonizacdo americana, inerente as ressignificacées do passado pela ficcdo
contemporanea, foi, também, o fluido vital que impulsionou a projecdo das
primeiras imagens escriturais de Cristévdo Colombo na autoria feminina ainda
no século XIX.

Como podemos observar no Quadro VI abaixo — no qual elencamos
algumas das mais representativas produgdes de imagens escriturais de Colombo
na escrita de mulheres romancistas —, foram as entusiasticas celebracdes do IV
centenario da primeira travessia ao Atlantico, por Colombo e sua frota, que
constituiram o momento histérico da produ¢io da primeira obra de autoria
feminina no contexto da “poética do descobrimento”.

Quadro VI — Romances de autoria feminina no ambito da “poética do
descobrimento”

3 FASES DO ROMANCE HISTORICO

1- Fase: acritica 2- Fase: 3- Fase:

De 1814, com critica/desconstrucionista critica/mediadora
Waverley, de Scott, até De 1949, com E/ reino de este De 1980, com as

0s nossos dias. mundo, de Alejo Carpentier, até | reacoes do pOs-boom, até
0s nossos dias. 0s nossos dias.

5 MODALIDADES DE ROMANCES HISTORICOS
2- Romance histérico tradicional 5- Romance histérico contemporineo de
mediacio
“IMAGENS ESCRITURAIS DE COLOMBO”:

OCORRENCIAS NA LITERATURA DE AUTORIA FEMININA

Romance histérico tradicional | Romance histérico contemporaneo de

* Nossa traducio: Pela rectiagio da época da conquista ou da col6nia, mas nio com a vontade
de glorifica-la, senfo com animo de resgatat e destacar os aspectos descuidados da mesma.
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mediacio

- Columbus and Beatriz (1892), de - Colombo de Terrarrubra (1994), de Mary
Constance Goddard DuBois (EUA); Cruz (Cuba);
- The son of Dolores (1945), de 1da Mills - The discoveries of Mrs. Christopher Columbus
Wilhelm (EUA); — his wife’s version (1994), de Paula
DiPerna (EUA);
- To the Indies (1949), de Cecil Scout -La ruta de las tormentas: diario de a bordo de
Forester (EUA); Hernando Colén (2005), de Paula

Cifuentes (Espanha).

- No serdn las Indias (1988), de Luisa
Lépez Vergara (Espanha);
- Lsabel, reina de América (1999), de
Sorkunde Francés Vidal (Espanha).
Fonte: Elaborado pelo autor para esta obra, em 2020.

Vemos, pois, que ¢ o cenario de 1892 — considerado por Moses M.
Nagy (1994) o periodo no qual a imagem de Cristévao Colombo foi posta nos
mais altos pedestais da escrita, seja historiografica, seja ficcional — que serve de
contexto histérico a produgio do romance Columbus and Beatriz (1892), da
estadunidense Constance Goddard DuBois. O berco das imagens ficcionais do
marinheiro, também nas escritas de autoria feminina, volta a ser o mesmo das
inaugurais: Os Estados Unidos da América.

Quarenta e dois anos apés a escrita de Mercedes of Castile, or the 1 gyage to
Cathay (1840), de James Feminore Cooper — que langou no género romanesco
as primeiras imagens escriturais exaltadoras e apologéticas de Colombo na
Literatura Ocidental — é Constance Goddard DuBois que renarrativiza os
eventos de 1492, num romance que se volta aos olhares femininos sobre o
passado.

Isso se di no contexto dos romances da modalidade tradicional,
inserido, ajustadamente, dentro desse periodo histérico da primeira metade do
século XIX no qual essa era, além da classica scottiana ja explorada por Cooper
(1840), a via possivel de escrita das produgdes romanescas hibridas de histéria e
ficcdo.

Sendo assim, apesar de extrair das margens uma personagem historica
ex-céntrica ao dar-lhe o protagonismo na ficgdao, a obra de DuBois (1892), ao
renarrativizar o passado de Colombo e suas ag¢oes, filia-se a0 romance histérico
tradicional, modalidade que, nesse periodo do Realismo/Naturalismo, primava
pela ordenacdo e a sucessio dos acontecimentos de modo linear, numa
recriacdo meticulosa do passado, gerando imagens enaltecidas das figuras
histéricas, numa perspectiva quase sempre extradiegética, como € o caso desse
romance em especifico.

Entretanto, ao contririo do que se verifica no romance de Cooper
(1840), no relato de Goddard DuBois (1892) ja sdo perceptiveis alguns indicios
da futura criticidade que o género revelaria nas escritas hispano-americanas do
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século XX, ao buscar dar relevancia, na ficcio hibrida, a uma personagem
feminina marginalizada na escrita historiografica. O quarto centendrio da
primeira viagem de Colombo a América é, assim, também o ano em que se
inaugura a narrativa de autoria feminina que renarrativiza as agdes de Colombo,
pois nem as pesquisas de Milton (1992), tampouco as nossas e de outros
pesquisadores da “poética do descobrimento” que consultamos, revelam a
existéncia de romances de autoria feminina no universo literario colombino
antes da obra de DuBois.

A escritora Constance Goddard DuBois, nascida em Zanesville, Ohio,
expressa, no prefacio de sua obra Columbus and Beatriz (1892), as intengoes de
sua ficcionalizacdo do passado:

1t is not the reputation of Columbus that is at stake. History, while accepting bis
offence, has readily excused it, — He was a man of his time’, forsooth; but the
beantiful young Beatriz Enriguez, whose life linked to his was undoubtedly a sad
one, should be delivered from unmerited reproach; and the open-minded student of
bistory as well as the enthusiastic champion of slandered innocence should unite in
rendering a tardy justice to her memory.”® (DUBOIS, 1892, p. IX).

Ha, na obra de DuBois (1892), muitos dos elementos estudados na
atual critica feminista e, entre eles, podemos destacar a incansavel luta das
mulheres para trazer a luz personagens historicas femininas, cujas participagoes
em grandes eventos historicos foram decisivas, embora a historia oficial —

hegemonica e tradicional — tenha registrado apenas as glorias a parcela
masculina que deles participaram, expondo, também, seus resquicios
patriarcalistas.

O romance histérico de autoria feminina, que inaugura a temaitica
colombina nesse ambito escritural, busca, assim, dar espaco a manifestacio da
vida e da voz de Beatriz Enriquez de Harana, a quem a histéria soube
emudecer.

A escrita romanesca de DuBois (1892), inserida na realidade histérica
na qual apenas existiam as modalidades acriticas — classica e tradicional — do
género romance histérico, pode ser considerada precussora da ideologia da
mediagdo que se tornard mais plausivel e praticada a partir das dltimas décadas
do século XX. Assim como Xioténcat! (1826) é por nés considerado o embrido
do novo romance histérico latino-americano e toda a sua criticidade e
desconstrucionismo, o romance Columbus and Beatriz (1892), de DuBois, pode

*" Nossa tradugio: Nio € a reputagio de Colombo que estd em questdo. A Historia, a0 mesmo
tempo em que admite seu erro, prontamente o justifica, — ‘Ele era um homem do seu tempo’,
atenua; mas a bela jovem Beatriz Entiquez, cuja vida ligada a dele foi sem divida muito triste,
deveria ter sua reputacdo revogada de reprovagbes ndo merecidas; e o estudante de histéria de
mente aberta, assim como o entusiasta da inocéncia mal-falada, deveriam unir-se para fazer
justica, mesmo que tardia, a sua memotia.
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ser visto como o impulso daquilo que, quase um século depois, serd o romance
histérico contemporineo de mediacio.

Na diegese romanesca, ¢ dado a Beatriz Enriquez de Harana um
espaco protagonico, que a historia nunca lhe conferiu, ao lado de Colombo, a
quem ela se dedicou durante a fase mais dificil da trajetéria do marinheiro rumo
ao “descobrimento” da América. Além disso, Beatriz foi a mie do segundo
filho de Colombo, Fernando Colombo, que apds ser educado na corte, tornou-
se um dos mais conhecidos pensadores de sua época, dono de uma imensa e
invejavel biblioteca.

Ao regressar de sua primeira travessia ao Atlantico, em margo de 1493,
a0 desfrutar das glérias do seu “descobrimento”, Colombo ¢ festejado por toda
a Hspanha e, entre os méritos alcancados, foi-lhe concedido o privilégio de
levar seus filhos a Corte para serem ali educados e a atuarem como pajens da
rainha Isabel. Assim, ctianca ainda, Fernando deixa o convivio com sua maie
Beatriz e passa a transitar no ambiente refinado da Corte. Adulto, torna-se,
além de um respeitado intelectual, o primeiro bibgrafo de seu préprio pai.

Nessa tarefa de biografar a vida e feitos de seu pai, em que se projetam
algumas das primeiras imagens escriturais de Colombo, o altivo e
intelectualizado Fernando Colombo excluiu de sua vida e do relato sobre as
vivéncias de seu pai a existéncia de Beatriz. Isso se da por razdes que a histéria
ndo registra, mas que a compreensio do contexto histérico do inicio do
Renascimento espanhol no qual Beatriz viveu, e que a ficgdo persegue,
consegue revelar, inclusive ¢ de forma especial, na diegese de Columbus and
Beatriz (1892), de Goddard DuBois.

O discurso ficcional da primeira obra de autoria feminina no ambito da
“poética do descobrimento” di relevancia a experiéncia de vida dessa
personagem que, durante séculos, permaneceu na obscuridade e no anonimato,
langando, assim, sementes a futura luta de muitas mulheres por direitos iguais e
ao resgate de obras e personagens femininas esquecidas pela historiografia.
Escritoras norte-americanas anglo-saxonicas, como Constance DuBois (1892) e
Paula DiPerna (1994), dessa forma — embora separadas por pouco mais de um
século —, nio se calaram diante da possibilidade que o discurso ficcional lhes
oferecia para fazer ecoar as vozes de mulheres como Beatriz e de Felipa —
companheiras de vida de Colombo — que compartilharam com o navegante os
periodos mais preciosos de suas vidas, reclamando, desse modo, a sua
importincia no contexto que possibilitou ao marinheiro realizar a viagem de
travessia ao Atlantico pela qual a histéria o imortalizou.

Essas vozes recuperadas do emudecimento secular e essas duas
escritoras de épocas distintas sdo, também, sintese da trajetéria das escritas
femininas no ambito das revisitacdes da ficcdo ao passado que uniu a Europa a
América na escrita de mulheres, revelando o transito entre a modalidade
tradicional — na qual nasce a escrita colombina de autoria feminina com a obra
de DuBois (1892) — a criticidade da modalidade mais atual do género: o
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romance histérico contemporaneo de mediagio — concretizado na obra de
DiPerna (1994).

A personagem Beatriz, da obra de DuBois, pelas circunstincias e
extrato social e étnico do contexto dos judeus conversos da Espanha do final
do século XV a que pertencia, representava para seu filho, o jovem e talentoso
Fernando Colombo, educado na corte junto aos filhos dos grandes nobres
espanhois, uma macula que ndo deveria nunca ser mencionada. Para o pai,
porém, ela representou algo mais do que uma simples aventura amorosa ou um
consolo em tempos dificeis, de soliddo e angustia.

Beatriz, ainda que nem sempre estivesse fisicamente presente, tornou-
se uma constante na vida de Colombo, que se preocupou com ela até na hora
de sua morte ao, por testamento, encarregar Diego — o filho que Colombo teve
com Felipa Moniz Perestrelo — de zelar por sua situagio. Dessa maneira,
podemos, até mesmo, mencionar que a arte romanesca oferece a essas mulheres
o lugar de destaque que a histéria sempre lhes negou: o protagonismo numa
histéria cujo grande ator sempre foi Cristévado Colombo. Ao dividirem com o
navegante esse espago de prestigio no campo ficcional, o romance histérico
revela, em um novo plano, as suas vivéncias ao lado do homem que mudou o
curso da histéria.

A importincia da presenca de Beatriz na vida de Colombo, no entanto,
¢ registrada também por alguns dos bidgrafos de Colombo, como, por
exemplo, Jacob Wassermann (1930, p. 52), que afirma: “[...] de ella recibid, sin
duda, Colon alientos y cuidados; su corazon fué quizd el sinico que realmente poseyd en aquel
periodo  sombrio, porque en su mismo testamento la recomienda encarecidamente a sus
herederos como a persona a la que esti muy obligado. *"”

Madariaga (1947) também analisa esse relacionamento que, ao seu
parecer, foi uma experiéncia extremamente importante para Colombo como
homem que atravessava, nessa época da busca de apoio a seu projeto de
navegacio, uma das fases mais dificeis de sua trajetéria. Apesar de a presenca de
Beatriz Enriquez de Harana na vida de Cristévao Colombo aparecer também
em algumas das outras obras que mencionamos neste estudo, ela sempre foi
apresentada por meio da visdo do navegante ou de outro narrador em
diferentes niveis e vozes diegéticas. Ainda assim, vista de forma secundaria, tais
obras a reconhecem como parte essencial e integrante da histéria de Colombo.

Diferente ¢ a posi¢ao de DuBois, que se utiliza da personagem Beatriz
como foco para narrar sua histéria, na qual Colombo, sem dudvidas, tem papel
de destaque, mas ¢ a visdo feminina do entorno social que estabelece a
perspectiva do relato. Nesse sentido, essa obra do século XIX dialoga com a
narrativa contemporanea do romancista espanhol Pedro Piqueras, Coldn a los gjos

P! Nossa traducio: [...] dela Colombo recebeu, sem duvida, alentos e cuidados; seu coragio foi,
talvez, a unica coisa que realmente possuiu naquele periodo sombrio, porque em seu préptio
testamento a recomenda, encarecidamente, a seus herdeiros como uma pessoa a quem esta muito
em débito.
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de Beatriz (2001), e de Paula Cifuentes (2005), La ruta de las tormentas: diario de a
bordo de Hernando Colon.

No romance de Piqueras, por exemplo, aparece também a inversio das
posigoes: Beatriz é quem empresta seus olhos ao narrador para que as imagens
de Colombo possam aflorar ao longo da narrativa. Beatriz, no leito de morte,
no relato arquitetado por Piqueras, expressa o desejo de encontrar Colombo do
outro lado da vida. Conforme expde o narrador, tal recompensa “[...] seria la
pequeria, la miniiscula victoria de quien fue la gran derrotada en una bistoria de triunfos >’
(PIQUERAS, 2000, p. 18). Aspecto que se conjuga com o proposito de
Constance DuBois, mesmo que numa outra instincia, e aproxima-se do ideario
das escritas de autoria feminina contemporaneo.

Um estudo comparativo entre a obra de Constance DuBois e o
romance contemporaneo de Piqueras™ — que tém a jovem cordobesa como
foco narrativo — certamente auxilia para evidenciar como a literatura, tanto de
autoria feminina como masculina, tem contribuido para revelar pontos de vista
bastante preciosos, sob os quais o passado de Colombo pode adquirir outras
dimensoes.

Embora esse romance de DuBois nio tenha tido o mesmo respaldo da
critica que tiveram seus estudos etnograficos sobre os nativos indigenas do sul
da Califérnia, ele representa, no conjunto total da obra laudatéria norte-
americana do século XIX, um olhar diferente sobre o contexto geral no qual se
deram as a¢es de Colombo. A forma como Beatriz Enriquez de Harana é
configurada nessas obras, que recontam a histéria de Colombo e pelo filtro de
seus olhos, da-lhes esse elemento diferenciador, também utilizado por Paula
DiPerna (1994), que, ao reler as ag¢oes de Colombo, vale-se de um foco
narrativo feminino.

No romance de DuBois, o olhar de Beatriz vai da admiragdo da jovem
pelo estranho, ja no primeiro encontro — “the young girl rose with a look of wonder
and reverence fixced upon the man, whose face in its mild benignity was like that of a pictured
saint, and whose vigorons manly form expressed energy and strength®*” (DUBOIS, 1892,
p- 15) —, a dor de uma vida dedicada a alguém cujas ambic¢des estao acima de
tudo.

Embora a personagem devote-se totalmente a ele, o discurso ficcional
evidencia que a recompensa de todo seu apoio e empenho vem apenas sob a
forma de abandono por parte dele e menosprezo e discriminacio por parte da

*? Nossa tradugio: [...] setia a pequena, a mintscula vitéria de quem foi a grande derrotada em
uma histéria de triunfos.

*% Recomendamos a leitura da dissertacio Figuragdes de uma heroina invisivel: ressignificacdes
de Beatriz Enriquez de Harana pela literatura (2021), de Amanda Maria Elsner Matheus —
orientada por nds, em parceria com o Professor Dr. Marcio da Silva Oliveira —, defendida na
Unioeste-Cascavel-PR, para mais informagdes e aprofundamentos de conhecimentos sobre essa
personagem de extra¢do historica ressignificada na fic¢io.

#* Nossa traducio: A jovem garota levantou-se com um olhar de maravilhamento e reveréncia
fixado no homem, cuja face, em sua suave bondade, era como a da representacido de um santo, e
cuja forma mascula e vigorosa expressava enetgia ¢ forca.
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sociedade, uma reconfiguracdo romanesca precisa da época em que viveu
Beatriz.

A primeira das reacOes é reciproca, pois, segundo relata o narrador,
Colombo também se apaixonou por Beatriz assim que a viu: “.A/ day the voice of
Beatriz sounded in his ears, and ber image was before bim. He did not resist the pleasing
allurements of his fancy, and it seemed an inevitable fate which led his steps in the cool of the
evening to the house of Enrignez?”>” (DUBOIS, 1892, p. 29). Na diegese de DuBois,
o relacionamento que se estabelece entre Colombo e Beatriz passa, desse modo,
a ser o centro da narrativa na qual se busca mostrar a importincia da
participagdo de Beatriz na empresa de Colombo, seu incondicional apoio e
permanente defesa diante de seus adversarios.

Trata-se de uma trajet6ria que parte do louvor as qualidades observadas
no marinheiro — numa configuracido quase mitica desse — até que essas se rom-
pam pelo convivio com os firmes propdsitos que moviam a existéncia da figura
histérica de Colombo. Uma analise mais aprofundada também da obra de Paula
DiPerna (1994) assinala, igualmente, que esse esquema se faz presente, de for-
ma bastante consciente e ctitica, também na obra contemporinea. Nela, o pro-
posito ndo é mais apenas o de reclamar uma justica tardia 2 memoéria de uma
mulher que acompanhou grande parte da trajetéria do navegante, mas o de in-
verter o ponto de vista da histéria, seguindo varios dos preceitos do romance
histérico contemporineo de mediagio em seu empreendimento de ler critica-
mente o passado por meio de perspectivas excluidas do circuito escritural histo-
riografico.

No contexto da escrita de mulheres sobre o encontro entre o universo
cultural europeu e o nativo americano, no final do século XV e,
consequentemente, os periodos de conquista e coloniza¢do que se seguiram nos
séculos seguintes, estd inserido, na atualidade, no ambito da busca por outras
perspectivas que nao aquelas celebradas na historiografia.

Contudo, parte dessa produgio, igual como em toda a “poética do
descobrimento”, esta voltada a exaltagdo dos agentes colonizadores e das acOes
por eles efetuadas na inten¢do de construir, na América, sociedades moldadas
as prerrogativas europeias conquistadoras e colonizadoras. Entre tais obras
acriticas, produzidas no século XX, estdo os romances estadunidenses The son of
Dolores (1945), de Ida Mills Wilhelm e To #he Indies (1949), de Cecil Scout
Forester.

Essas obras — que integram a galeria de obras de autoria feminina
norte-americana anglo-saxonica da tematica do “descobrimento” — sdo
producdes que seguem os padrdes do Romantismo e apresentam discursos que
louvam as qualidades e as a¢des de Colombo. Esse fato ratica como, mesmo

** Nossa tradugio: O dia todo, a voz de Beattiz soou em seus ouvidos e sua imagem manteve-se
a sua frente. Ele ndo resistia ao prazeroso fascinio que ela lhe provocava, e parecia um destino
inevitavel que conduziu seus passos na noite fresca a casa dos Enriquez.
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dentro de um campo bastante restrito — como a narrativa de autoria feminina —,
a tematica do “descobrimento” na literatura sempre foi dicotémica.

No romance de Ida Mills Wilhelm (1945), por exemplo, a identificacio
heréi/modelo ¢é tio clara que até mesmo as agdes de uma personagem para
com a outra se repetem. Na diegese romanesca, ambientada, primeiramente, no
petiodo da Guerra de Granada, em 1492, a personagem Colombo heroicamente
salva um soldado espanhol da morte por afogamento. Esse soldado, Carlos,
torna-se o herdi-protagonista do romance, encarnando todos os valores morais
e religiosos cultivados na Espanha cristd dos Reis Catélicos. As personagens de
extra¢do histérica, junto a outros nobres da corte, constituem, com suas acoes
registradas pelo discurso histérico, o ambiente histérico-social revisitado pela
escrita hibrida de I1da Mills Wilhelm em 1945.

O herdi-protagonista jamais se esquecera do dia em que um estranho
lhe salvara a vida. Como protétipo de homem de coragem, aventureiro e
audacioso, a personagem Carlos se engaja na primeira expedicio de Colombo,
sem saber que esse fora o estranho que lhe havia salvado a vida. Na longa
travessia empreendida pelo marinheiro, porém, é-lhe dada a chance de fazer o
mesmo por Colombo. Isso se dd na ocasidlo quando se relata que os
marinheiros — amotinados como se registra no Didrio de bordo, de Colombo —
procuram matar o comandante da Santa Maria, e é Catlos, dessa vez, o herdi
que salva a vida de Colombo. Entrelagcam-se seus destinos, suas a¢des e, com
certeza, a identifica¢do do publico leitor com ambas as personagens.

Sera essa ideologia laudatéria e apologética das escritas femininas
estadunidenses da década de 1940 que ressoara fortemente, também, na
primeira obra escrita por uma mulher sobre os eventos histéricos de 1492 no
espago geografico, histérico e cultural da Espanha do final da década de 1980,
No serdn las Indias (1988), de Luisa Lopez Vergara. De acordo com Milton
(1992, p. 105), esse romance “reconstitui, com abundancia de detalhes, os sete
anos de perambulagio pela Corte Espanhola até o momento da aceitacio do
seu projeto, num periodo que vai de 1485 a 1492”.

Da analise de No serdn las Indias (1988), feita por Milton (1992), pode-se
afirmar que o romance prima pela simbiose entre o fazer literario e o trabalho
historiografico, mantendo-se, pois, fiel aos registros historicos que, por sua vez,
determinam e fixam os eventos e a sequéncia da renarrativizagdo dos
acontecimentos na ficcio.

Revela-se, na configuracio geral da obra de Lopez Vergara (1988),
conforme comenta Milton (1992), uma preocupacio acentuada em delimitar as
zonas ficcional e histérica, com recursos como glossarios e um forte didatismo
na explanacio dos acontecimentos narrados. Milton (1992, p. 108) registra que,
na obra de 1988, a exaltacio volta-se para trés distintas entidades: “[...] os trés
alinham-se no discurso como monumentos. Pinzén, pela grandeza do carater e
da atuacio; a Espanha, pela acdo heroica da Reconquista e por ter dado o aval a
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empresa ultramarina; e a Colombo, por ter perseguido tenazmente a realizacio
do seu objetivo como um legitimo enviado de Deus [...]”.

Assim, ao longo da trama sdo revelados os arduos embates que
causaram as proposi¢cdes de Colombo que apoiou a sua certeza da existéncia
das terras além do Atlantico nas revelagdes que lhe foram feitas pelo misterioso
Piloto An6nimo, que naufragou ao retornar dessas terras incognitas e fora
resgatado e hospedado por Colombo antes de morrer. Tal segredo, apenas
confessado ao frei Marchena, ¢ seu grande alento. Seus propdsitos, porém,
encontram na comunidade judaica ecos de apoio e, dessa forma, insere-se no
contexto da obra toda a problematica dessa parcela da populacio da Espanha
da época.

A técnica narrativa empregada por Lopez Vergara (1988), segundo
analisa Milton (1992, p. 106), consiste no emprego de uma onisciéncia narrativa
que “maneja os acontecimentos de forma a provocar o efeito da simultaneidade
[-..], permitindo ao narrador introduzir os diversos componentes histéricos em
suas relacoes de causalidade”.

O resultado desse empreendimento da autora na geragdo das imagens
escriturais de Colombo e das demais personagens historicas ficcionalizadas em
No serdin las Indias, como julga Milton (1991, p. 1006), é ““[...] uma bem-lograda
pega literria”. Desse modo, a narrativa, mesmo fixando-se nas peregrinacoes
de Colombo, da conta, no seu intuito de reconstruir o passado de forma
bastante mimética, dos aspectos referentes as “questdes dos Reis Catolicos e
sua Corte, a guerra entre cristios e mouros, os dilemas da comunidade de
judeus, as crises internas do decadente império mugulmano, etc.” (MILTON,
1992, p. 106). O panorama histérico apresentado na obra fundamenta-se em
registros histéricos bem conhecidos.

Com relacdo a Colombo, sua face humana ¢é retratada pelo orgulho, a
prepoténcia, a vaidade, a mentira, o engano, a infidelidade; contudo, ele é
caracterizado, preponderantemente, de acordo com Milton (1992, p. 104-105),
como “[...] alguém que acredita em si mesmo e na sua condi¢io de eleito; ¢ um
ser dotado de paciéncia sobre-humana e de uma resisténcia incomum; ¢é
defensor ferrenho das suas idéias. Disso tudo advém a sua grandeza”.

Ao concluir a andlise do romance de Lopez Vergara (1988), a
pesquisadora registra ainda que, embora a obra busque trabalhar o passado com
isencdo, o fato de nela se transformar a lenda do Piloto Anoénimo em tese
revela a opgao histoérica da autora.

A mesma intencdo de evidenciar a participacio de personagens
femininas nos eventos historicos de 1492 que esta presente na obra inaugural
da escrita feminina sobre Colombo, por DuBois, em 1892, vemos ecoar no
final do século XX na literatura espanhola, na escrita de Sorkunde Francés
Vidal, Isabel reina de América (1999).

Nesse romance do final do século XX, alinhado as prerrogativas da
modalidade tradicional do género romance histérico, busca-se exaltar e
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recuperar, pelas vias da fic¢do, a imagem de uma personagem feminina nunca
relacionada com as aventuras de Colombo: a infanta Juana — filha mais velha da
rainha Isabel e do rei Fernando, conhecida na histéria pela alcunha de “La
Loca” pelos disturbios psicologicos que, supostamente, apresentou apés herdar
o trono de Castela e Aragio, quando da morte de seus pais — trono que serd
assumido pelo seu filho, com Felipe de Habesburgo, Carlos V, monarca que,
apoiado por seus conselheiros guiard, com mao de ferro, o processo de
conquista da América.

No romance de Francés Vidal (1999), ¢ a infanta que se torna a fonte
inspiradora e encorajadora da aventura do “descobrimento”, e a amizade que se
estabelece entre a jovem e o marinheiro é uma forma de salvo-conduto para
Colombo em meio aos campos de batalha na tomada de Granada. A exaltacio a
rainha Isabel — alcancada na obra pela descricdo que se faz da soberana como
mie prestativa e zelosa, que ndo deixa de atender as necessidades dos filhos
entre todos os afazeres que o trono e a guerra lhe impdem — espelha-se na
configuragio da infanta como uma jovem de vivo entendimento, sensivel aos
problemas alheios, empreendedora e perspicaz.

A relagio entre a politica e a familia, no romance de Francés Vidal,
administrada com destreza pela rainha, é estampada quando essa precisa
negociar os matrimoénios de suas filhas:

— Es importante — dijo la reina con cierto énfasis — muy importante para cualguier
madre, casar bien a una hija. La dote debe aportar bien estar a la futura familia. A
esto ha de anadirse que la dote se constitnye como garantia politica de que la union
favorezca las relaciones de todo tipo entre los dos reinos. Asi pues, que bien puede
aceptarse esa elevada cantidad, que pagaremos en tres asios. Fraccionar la dote nos
permite cumplir nuestro compromiso con dignidad y largueza. Reconocer nuestras
dificnltades y afrontarlas nos hace grandes. Es bueno mantenernos en denda con
Portugal si la cansa es nuestra hija. Quizd asi aprendemos a estimar a los

portugneses”™. (FRANCES VIDAL, 1999, p. 30).

Essa clareza de raciocinio e seguranca nas decisGes estd também
presente na configuracdo da infanta Juana que, em todos os sentidos,
assemelha-se, na ficcdo de Francés Vidal, a sua maie. E a infanta que ouve de
Colombo, apds uma frustrada tentativa de se entrevistar com a rainha, os seus
planos de navegacio via oeste, em um encontro ocasional em que a infanta

PNossa traducio: — E importante — disse a rainha com certa énfase — muito importante para
qualquer mae, casar bem a uma filha. O dote deve agregar bem estar a futura familia. A isto ha de
se juntar que o dote se constitua como garantia politica de que a unido favorega as relagoes de
todo tipo entre os dois reinos. Assim, pois, que bem possa aceitar-se essa elevada quantia, que
pagaremos em trés anos. Fracionar o dote nos permite cumprir nosso compromisso com
dignidade ¢ tranquilidade. Reconhecer nossas dificuldades e enfrenta-las nos faz grande. E bom
mantermo-nos em dfvida com Portugal se a causa disso é nossa filha. Talvez, assim, aprendamos
a estimar os portugueses.
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pede ao desconhecido, que havia encontrado por acaso, que lhe contasse seus
sonhos. Esse, a0 comecgar seu relato, encanta e emociona a jovem:

E/ caballero parecia la viva imagen de un iluminado: la voz abora enronquecida, la
mirada perdida, el gesto ansente. De repente comenzd a decir, como si de un delirio se
tratara. — Yo, yo iré con tres naos. Yo llegaré al reino de Cipango... [...]. Y en
marear encontraré nuevas tierras, nuevas islas, y a la primera que encuentre le pondré
tu nombre, pequenia. — Asi pues, esa isla se lamard Juana. — Y, para que sepas que
tan lejos he legado, te traeré un pdjaro verde que bablard y dird tu nombre para
asombro y maravilla de fodos. |...) ;Qué te parece mi sueiio? — ;Eso es un suerio!
Hermoso, imposible y tan grande... que nadie tendrd jamds otro semejante |...].
Adids, Caballero de la Rosa de los Vientos. No olvidéis nuestro sueiio; no lo dejéis
morir, porque nadie ba tenido ni tendrd otro semejante. — Adids pequena, para mi
serds siempre la Princesa de la Estrella de los Vientos®. (FRANCES VIDAL,
1999, p. 72-73).

Um forte vinculo se estabelece entre o navegante e a infanta, que
passam a compartilhar o sonho da empresa maritima daf em diante. As muitas
dificuldades pelas quais o navegante teve que passar foram, assim, de certa
forma, amenizadas pelas palavras de conforto e crédito da jovem infanta e, uma
vez concluido o projeto com éxito, as promessas sao cumpridas e a infanta
ganha de presente de Colombo um papagaio que fala seu nome. O pdssatro esta
em uma gaiola de bambus cujos talos, ao serem abertos, estio cheios de
esmeraldas — pedras verdes, da cor favorita da jovem.

A descricio da volta de Colombo de sua viagem da travessia ao
Atlantico é exemplar na configuracdo mitica que a obra lhe confere:

E/ cabello apenas esparcido por la suave brisa, multiplicaba los brillos y reflejos del
sol, que anreolaban su cabeza como si de un elegido de los dioses se tratara. La
belleza de la estampa cald en el corazin de la gente sencilla, en los espectadores del
puerto, que admiraban la fuerza de aquel hombre excepcional”® (FRANCES
VIDAL, 1999, p. 381).

*"Nossa tradugio: O cavalheiro patrecia a viva imagem de um iluminado: a voz agora
enrouquecida, o olhar perdido, o gesto ausente. De repente comegou a dizer, como se de um
delirio se tratasse. — Eu, eu irei com trés naus. Eu chegarei ao reino de Cipango...[...]. E ao
langar ao mar encontrarei novas terras, novas ilhas, e a primeira que encontre colocarei teu nome,
pequena. — Assim, pois, essa ilha se chamara Juana. — E, para que saibas que tdo longe cheguei,
irei trazer-te um passaro verde que falara e dird teu nome para assombro e maravilha de todos.
[...] Que te parece meu sonho? — Isso ¢ um sonho! Lindo, impossivel e tio grande... que
ninguém tera jamais outro semelhante [...]. Adeus, Cavalheiro da Rosa dos Ventos. Nio esquega
nosso sonho; nao o deixes motrer, porque ninguém teve, nem terd outro semelhante. — Adeus
pequena, para mim serds sempre a Princesa da Estrela dos Ventos.

Nossa traducio: O cabelo apenas espargido pela suave brisa multiplicava os brilhos e reflexos
do sol, que aureolavam sua cabe¢a como se de um eleito dos deuses se tratasse. A beleza da
estampa fixou-se no coragao da gente simples, nos espectadores do porto, que admiravam a for¢a
daquele homem excepcional.
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Um processo semelhante ao observado por Milton (1992) quanto a
dimensio da exaltacdo presente na obra de Luisa Lopes Vergara (1988) da-se,
também, nesse romance: erigem-se como monumentos de exaltagio as figuras
de Isabel, a rainha; de Juana, a infanta — que, juntas, representam a Espanha
sensivel e empreendedora; ¢ de Colombo — como o audaz e intrépido
marinheiro que ousou levar adiante o sonho que compartilhou com a jovem
filha dos Reis Catolicos.

Essa tendéncia literaria tradicional de aliar-se as escritas historiograficas
hegemonicas para tratar do passado que levou a Europa e a América a
protagonizarem um dos maiores massacres da histéria da humanidade
constatada, também, nas obras de autoria feminina, constitui-se aspecto
indiscutivel ao longo de toda a trajet6ria das escritas romanescas inseridas no
ambito da “poética do descobrimento”.

Interessante, contudo, é notar que, assim como os espagos geograficos
e histérico-culturais laudatérios e apologéticos dessas escritas sofreram um
consideravel abalo no periodo antetior e logo posterior as comemorages do V
centenario da primeira travessia de Colombo ao Atlintico, a escrita das
mulheres sobre esse passado que uniu as distintas culturas da Europa e da
América, em 1492, também soube alinhar-se a essa nova tendéncia
critica/mediadora que se faz frutifera, nesse contexto das escritas de autoria
feminina, a partir da década de 1990.

Assim, apds o forte impacto que as obras criticas/desconstrucionistas
da segunda fase da trajetéria do género romance histérico — com destaque para
E/ arpa y la sombra (1979), E/l mar de las lentejas (1979), Perros del Paraiso (1983),
Cristobal Nonato (1987), The memoirs of Christopher Columbus (1987), Vigilia del Al-
mirante (1992), The heirs of Columbus (1991), The Accidental Indies (2000), encontra-
ram espago de acolhida em traducdes e em estudos académicos em diferentes
universidades ao redor do mundo, a escrita das mulhetres encontra na mais nova
tendéncia critica/mediadora — instaurada na tematica colombina pela obra Crv-
nica del descubrimiento (1980), do uruguaio Alejandro Paternain — as suas vias de
ressignificacdo do passado nas escritas hibridas de histéria e ficgao.

Dentro dessa modalidade mais atual de escritas hibridas, encontramos
um conjunto significativo de romances de autoria feminina, destacado no nosso
Quadro VI: Colombo de Terrarrubra (1994), de Mary Cruz (Cuba); The discoveries of
Mrs. Christopher Columbus — bis wife’s version (1994), de Paula DiPerna (EUA); e La
ruta de las tormentas (2005), de Paula Cifuentes.

Nio podemos deixar de apontar que as obras representativas da mais
atual modalidade de romance histérico — que ja em 2007 denominamos de
romance histérico contemporaneo de mediagdo — surgem nos trés espagos
geograficos, historicos, politicos e sociais mais vitais para a construcdo das
imagens escriturais de Cristévdo Colombo: a literatura hispano-americana, a
estadunidense e a espanhola.
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Na diegese da obra cubana de Mary Cruz, os acontecimentos narrados
atém-se a uma revisio do periodo histérico no qual as a¢gdes do navegante sio
protagonicas. Ao estabelecermos uma trajetoria das imagens escriturais de
Cristovao Colombo, observamos que, na literatura, durante muito tempo, a
chegada das esquadras europeias na América, comandadas por Colombo, foi
retratada apenas sob a ética masculina.

Mais recentemente, escritoras de diversos pafses também tém se inspi-
rado na histéria da conquista do “Novo Mundo” para comporem suas narrati-
vas. Assim, a escritora cubana Mary Cruz descreve os preparativos, anseios, te-
mores e expectativas das viagens de Colombo e sua tripulagdo no romance Co-
lombo de Terrarrubra (1994), por meio do narrador/personagem Antén de Alami-
dos — figura histérica que integrou o grupo de marinheiros da primeira viagem
de Colombo e que, a0 embrenhar-se nas selvas americanas, acabou se perdendo
e, assim, permaneceu por varios anos vivendo entre os nativos até conseguir re-
gressar 2 Espanha.

Mary Cruz cria uma diegese na qual Cristévao Colombo ¢é concebido
sob diferentes olhares, passando de mero “estrangeiro aventureiro” até o auge
de sua carreira, com o acumulo de titulos e glorias. A narrativa, todavia, nao
aborda apenas a ascensdo de Colombo, nem sua imagem de homem sabio e
bondoso. O narrador, que se utiliza da visdo e voz de Antén de Alamidos, deixa
transparecer seu descontentamento em relacio a algumas atitudes do
comandante, como o0s castigos impostos aos nativos em determinadas
circunstancias.

Além disso, a personagem-protagonista, Antén Alamidos, narra a
decadéncia do prestigio de Colombo perante a sociedade espanhola e dos Reis
Catolicos, soberanos da Espanha a época. Assim, a autora cria uma narrativa
que, ao fundir ficcdo e histéria, revela imagens escriturais de Cristévao
Colombo em sua esséncia humana, expondo toda sua altivez e, também, suas
muitas fraquezas.

O romance de Mary Cruz mostra que Colombo queria, de fato, ao
comandar as navega¢des rumo ao Ocidente, uma lista de honrarias e privilégios
materiais. Um de seus desejos era ser reconhecido como “Almirante do Mar
Oceano”. O marinheiro acreditava que “snicamente poniendo titulos, honores y
hacienda, seriale reconocida esa gloria®”” (CRUZ, 1994, p. 462). E é exatamente isso
que se observa em Colombo de Terrarrubra:

Pidid a Sus Altezas el Almirantado de todas las islas y tierras firme que descubriese,
para durante su vida y para sus berederos uno tras otro perpetuamente, asi como el
Virreinato y la Gubernatura general de dichas islas y tierra firme, mas el diezmo de
cuanto provecho produjesen los descubrimientos en perlas, piedras preciosas, oro y
demds, y el ochavo de lo que resultare de los navios que se armasen para descubrir,

*? Nossa tradugio: [...] unicamente adquitindo titulos, hontas e propriedades, essa gloria lhe setia
reconhecida.
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cada y cuando contribuyese él con el pago de la ochena parte®™ (CRUZ, 1994, p.
111-112).

Apesar das imposicOes feitas, os reis espanhois concluiram que,
“abriendo ¢ un camino libre de peligros y trabas al Oriente, Esparia serd dueria de todo el
comercio de Europa en sedas, especias, oro, perlas, perfumes... orientales™” (CRUZ 1994,
p- 112). Feitos os acordos e realizada a travessia, Colombo chega ao que
imagina ser esse oriente tAo promissor.

Como testemunha das ag¢des do navegante, a personagem Antén
declara que “/os gjos del Almirante proyectaban sobre las cosas lo gue deseaba o suponia €/,
'y §i bien legd a saber lo enorme de su Descubrimiento, no calibrd la inmensidad de sus
errores, los cuales, no empeciente, en nada minoran su hazaia™”” (CRUZ, 1999, p. 268).

Destaca-se, nessas palavras da voz enunciadora, a importancia da
perspectiva intradiegética e da voz homodiegética da personagem testemunha
das acOes eleita por Mary Cruz entre as personagens de extracdo historica
marginalizadas nos relatos historiograficos. Isso possibilita ao narrador-
protagonista analisar as acoes de Colombo com base naquilo que ele proprio,
como integrante da frota que atravessou o Atlantico em 1492, presenciou ao
longo do convivio com o navegante.

A obra de Mary Cruz — um romance histérico contemporaneo de
media¢ao pela estrutura e recursos que apresenta — assemelha-se a0 romance de
Paula DiPerna (1994), com a diferenca de que, nesse dltimo, hd a presenca de
um foco narrativo feminino que, em uma perspectiva autodiegética, revela
como as motivagoes de Colombo e sua empresa “descobridora” afetaram a sua
existéncia. Esse ¢ um elemento que destacamos como especial na obra de
autoria feminina, uma vez que a inser¢do desse foco narrativo no contexto do
evento histérico pode ser bastante significativa, como, a seguir, discutiremos
com mais detalhes.

No enfrentamento entre as imagens publicas e privadas das
personagens historicas recriadas pela ficgdo, os atos humanos ganham a sua
plenitude e o leitor vé-se, assim, retratado nessa realidade que fica af plasmada.
Os estudos da critica feminista — desde suas primeiras manifestagdes — sempre
estiveram atentos a essas possibilidades da literatura e buscam, sob diferentes

% Nossa tradugio: Pediu a Suas Altezas para ser o Almirante de todas as ilhas e terras firmes que
descobrisse, para durante sua vida e para a de seus herdeiros um apds o outro perpetuamente,
assim como o Vice-reinado e a Governanga geral de ditas ilhas e terra firme, mais o dizimo de
quanto proveito produzissem os descobrimentos em pérolas, pedras preciosas, ouro e demais, ¢ a
oitava parte do que resultasse dos navios que se armassem para descobrir, cada e quando
contribuisse ele como o pagamento da oitava parte.

' Nossa tradugio: [...] abtindo ele um caminho livte de perigos e entraves ao Oftiente, a Espanha
serda a dona de todo o comércio da Europa em sedas, especiarias, ouro, pérolas, perfumes...
orientais.

2 Nossa tradugio livre: [...] os olhos do Almirante projetavam sobre as coisas o que desejava ou
supunha ele, ¢ se bem chegou a saber da dimensdo de seu Descobrimento, nio calculou a
imensiddo de seus erros, os quais, ndo obstante, em nada diminuiram a sua facanha.
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meios e estratégias, um espa¢o proprio que lhes garanta a inclusio, a
representagdo ¢ a valorizagdo adequadas. Essa também ¢ a inten¢do que se
comprova no romance de Paula DiPerna (1994) que, a seguir, enfocamos com
mais atencao.

A obra de Paula DiPerna, The discoveries of Mrs. Christopher Columbus — his
wife’s version (1994), chama a atencdo, entre outras, por duas razdes especiais:
propoe uma versdo da historia de Colombo sob a perspectiva de uma mulher,
numa obra de autoria feminina e, além disso, aventura-se a rectiar, no espago
protagbénico, uma das personagens femininas mais misteriosas da histéria de
Colombo: Felipa Moniz Perestrelo — a esposa portuguesa do marinheiro e mae
de seu primeiro filho, Diego Colombo.

A morte misteriosa de Felipa — que a hist6ria pressupoe tenha ocorrido
entre 1478-1484 — parece ter sido um dos fatores que levaram Colombo a
deixar Portugal e buscar apoio na corte espanhola. A posi¢do da histéria a
respeito de Felipa, de quem ndo ha sequer registros sobre a causa, data exata e
local de falecimento, nem noticias certas sobre onde poderia estar sepultado seu
corpo — que se cré seja a Capela da Piedade em Lisboa —, revela a qual das
categorias a jovem portuguesa da classe média pertencia. Dar espago a
manifestagdo da voz de Felipa no campo da arte literaria ¢é, pois, um aspecto
relevante da obra de Paula DiPerna.

O arriscado universo das navegacOes maritimas do perfodo dos grandes
“descobrimentos”, ambiente em grande parte hostil e exclusivamente
masculino, é, assim, na ficcio de DiPerna, vivenciado por uma mulher dotada
de sensibilidade e detentora de conhecimentos que lhe possibilitam registrar, da
mesma forma como fez Colombo, as suas aventuras ao longo da jornada que
proporcionou o primeiro enfrentamento entre os aventureiros europeus que
buscavam os fabulosos reinos do Gran Kan, descritos por Marco Polo, e os
pacificos habitantes tainos da ilha de Ganahani, em outubro de 1492.

A primeira obra ficcional de DiPerna (1994) ¢, dessa forma, constituida
pelos registros feitos no “diario de bordo da Sra. Colombo” contendo, também,
suas reflexdes sobre seu passado, enquanto estava viajando na nau Sanfa Maria,
em seu trajeto rumo ao “Novo Mundo”. Uma estratégia que parodia o
documento oficial do Didrio de Colombo, no qual o navegante menciona os
acontecimentos por ele vivenciados desde a sua partida da Espanha, em 3 de
agosto de 1492, até o seu regresso, em 15 de marco de 1493.

A narrativa romanesca de DiPerna simplesmente ignora o fato
histérico da morte de Felipa Moniz Perestrelo, ocorrida antes mesmo de
Colombo haver partido de Portugal para a Espanha, em 1487, em busca de
apoio a seu projeto de navegacio, bem como o envolvimento de Colombo com
a jovem Beatriz Enriquez de Harana, de Cérdoba. Também se omite, ao longo
da diegese, a existéncia dos filhos de Colombo: tanto Diego, filho de Felipa,
como Fernando, filho de Beatriz, ndo integram o universo ficcional delineado
pela romancista.
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Assim, a esposa portuguesa de Colombo torna-se, no relato ficcional,
tripulante da expedi¢do “descobridora” financiada pelos Reis Catolicos, apos
tentativas frustradas de apoio ao projeto apresentado a corte portuguesa. Desse
modo, gozando da liberdade que a fic¢do lhe oferece, a narrativa vale-se desse
privilegiado ponto de vista para dar a experiéncia tnica de Colombo uma visdo
feminina e garantir a essa personagem histérica uma existéncia imaginativa,
cheia de vida e de realizagoes.

A configuracdo da protagonista atende ao que Luckas (1977) expressa
sobre a intensificagdo dos tragos da propria vida numa personagem ficcional,
fato que ocorre com a constru¢io de Felipa na obra de DiPerna, pois essa
personagem, lentamente, permite-se conhecer quem era, de fato, o seu marido
e, mais profundamente ainda, descobrir-se como sujeito, mulher capaz de viver
uma histéria propria, escrita e planejada por ela mesma.

Outro aspecto instigante em relagdo ao romance de DiPerna vem da
obra Imagining Columbus — the literary 1oyage (2001), de Ilan Stavans. No segundo
capitulo — “Biographical sketches” —, o autor estadunidense registra: “Most life
acconnts of Columbus have been produced by writers in the United States and Europe —
Italians, British, Austrians, Spaniards, or Portugnese™”” (STAVANS, 2001, p. 16). A
o autor insere uma nota, editada no final da obra, e segue: “ A/ mature males in
their forties. Their accent is always on the masculine qualities of the mariner, on bis wisdom
or foolishness, on his conrage and struggle for power or on bis sensibility and loving care for
Samily and friends.**(STAVANS, 2001, p. 16). Comentirio condizente com a
maior parte dos fatos conhecidos e registrados na histéria ndo fosse a inser¢do
da nota, que comenta: “Not a single female author bas ever written a biography of
Columbus. The only work written by a woman is the novel The Crown of Columbus’
(1991), actually by the married conple Michael Dorris and Louise Erdrich™>”
(STAVANS, 2001, p. 131-132).

Ao longo deste estudo, temos, contudo, revelado que a historia de
Colombo tem sido alvo da escrita ficcional feminina ja desde o perfodo do
Romantismo, estendendo-se a contemporaneidade, especialmente no contexto
norte-americano anglo-saxonico, que, a época da publicagdo da obra de Stavans
(2001), contava, no minimo, com as obras de DuBois (1892), de Wilhelm
(1945), de Forester (1949) e de DiPerna (1994). Stavans (2001), porém, revela
que, desse universo literario feminino, ¢ um total desconhecedor, pois apenas
menciona no contexto estadunidense a obra The crown of Colunbus (1991), escrita
pelo casal Michael Dortis e Louise Erdrich.

% Nossa traducdo: A maioria dos trabalhos acerca da vida de Colombo tem sido produzida por
autores nos Estados Unidos e Europa — italianos, britanicos, austriacos, espanhdis e portugueses.
" Nossa tradugdo: Todos eles homens maduros, em seus 40 anos. Sua énfase é sempre voltada
aos modos mésculos do marinheiro, a sua sabedoria ou sua tolice, a sua coragem e luta por poder
ou 2 sua sensibilidade e carinho para com sua familia e seus amigos.

% Nossa tradu¢do: Nem uma tnica esctitora escreveu uma biografia de Colombo. A Unica obra
ja feita por uma mulher foi o romance The Crown of Columbns (1991) — A Coroa de Colombo —
(1991), na verdade, trata-se de um trabalho feito pelo casal Michael Dottis e Louise Erdrich.

266



O pesquisador estadunidense nio langa, da mesma forma, nenhum
olhar a literatura espanhola do século XX que, no campo da produgio escritural
hibrida realizada por romancistas mulheres, contava, a0 menos com as obras
No serdn las Indias (1988), de Luisa Lépez Vergara e Isabel, reina de Ameérica
(1999), de Sorkunde Frances Vidal. Além disso, a obra de Mary Cruz, Colonzbo de
Terrarrubra (1994), é, da mesma forma, publicada antes de Columbus — the literary
Voyage (2001), de Ilan Stavans. Essas producdes ficcionais de imagens
escriturais de Colombo na escrita de mulheres americanas e curopeias
contradizem a rotunda afirmagio de que “a unica obra ja feita por uma mulher
foi o romance The Crown of Columbus (1991) [...] feito pelo casal Michael Dorris e
Louise Erdrich”, de Ilan Stavans (2001).

Assim, reunimos, neste nosso estudo, um conjunto de obras do univer-
so literario ficcional de Colombo na escrita de autoria feminina da Espanha e da
América — sem nenhuma pretensdo de sermos totalizadores —, mas na inten¢éo
de evitarmos incorrer nos mesmos deslizes de outros escritores e pesquisadores
impulsionados por uma tendéncia generalizadora.

A literatura estadunidense ¢ ja campo literdrio dicotémico, plural, em
relagdo a tematica colombina. A mencio de Ilan Stavans (2001) de The crown of
Columbus (1991), do casal Michael Dorris e Louise Erdrich — que nio
mencionamos em nossa tabela VI, por ser essa uma coautotia —, é, também,
exemplar nesse sentido. O romance ¢ dividido em capitulos organizados pela
sequéncia do enfoque que cada um da a uma das personagens protagonistas:
Vivian Twostar e Roger Williams — Vivian professora de Antropologia,
divorciada, com um filho envolvido com drogas e gravida de Roger, professor
de Literatura, quem pretende publicar, antes das festividades do quinto
centenario do “descobrimento” da América, um poema épico em homenagem a
Colombo.

Ja Vivian tem como objetivo publicar um texto sobre o
“descobrimento”, porém, nio consegue decidir-se a fazé-lo e tampouco a
comegar o projeto. Assim, a narrativa enfoca o interesse de cada um deles e
acaba criando uma aventura policial, pois ela descobre uma pagina inédita do
Didrio de Colombo, que os leva a envolverem-se com um sujeito que esta de
posse do restante do original do Didrio.

Esse homem sempre esteve em busca de um grande tesouro
mencionado no manuscrito, cuja localizagio dependia da pagina em mios de
Vivian. Desse modo, o poema de Roger retoma toda a trajetéria lirica gloriosa
dos séculos XVII e XVIII da tematica do “descobrimento” na América do
Norte anglo-saxonica e a aventura dela leva-os a, finalmente, desvendar o
mistério do tesouro mencionado no original do Didrio, que o grupo, finalmente,
apods inumeras aventuras, encontra:

What we have bere is Europe’s gift to America’. |...). Like Cobb, I had expected
Jewels. Diamonds, rubies, emeralds. 1 had expected gold, the most valuable thing, the
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object that in and of itself was supposed to so dazzle the people Columbus found that
they wonld welcome all those who came after. ‘It was a crown after all,” Mom said.

And it was a crown, no mistake. I recognized it from the picture over Gradma’s bed:
It was the Crown of Thorns.* (DORRIS — ERDRICH, 1991, p. 501-502).

Assim, revela-se que Colombo fora imbuido da tarefa de trazer algo
especial a0 “Novo Mundo™ nada menos que a coroa de espinhos que fora
posta em Jesus Cristo, quando de sua crucificacio. A imagem de Colombo
como o homem que carregou Cristo — Cristopherens — através do oceano,
reiterada em sua primeira biografia, escrita por seu filho Fernando Colombo,
concretiza-se nessa narrativa contemporanea.

Na literatura espanhola, a figura de Colombo serviu, a principio, como
tema para a escrita de autoria feminina com propdsitos voltados ao interesse
geral da tematica nesse contexto, ou seja, a exaltacdo da empresa descobridora —
com destaque sempre para o empreendedorismo dos Reis Catdlicos, que
financiaram a empresa colombina —, a for¢a, a coragem e a dedicag¢do dos
marinheiros espanhdis envolvidos no projeto — especialmente os irmaos Pinzon
— e a ampliacdo dos horizontes humanos alcancada com tal empresa, como ja
mencionamos estar presente na obra de Luiza Lopez Vergara (1988), No serin
las Indias e Isabel, reina de América (1999), de Sorkunde Francés Vidal.

A tematica do “descobrimento”, nesse universo, além da continua¢io
da pratica laudatéria da empresa do “descobrimento” que tendeu fortemente
para a linha tradicional do romance histérico em termos de estrutura, também
alcancou, na escrita de autoria feminina, a passagem da fase tradicional actitica,
ainda da primeira fase das expressoes do romance historico, as ressignificacGes
criticas/mediadoras da terceira fase das escritas hibridas de historia e ficco.

Essa tendéncia critica/mediadora, da terceira fase da trajetéria das
escritas hibridas de histéria e ficgdo inseridas na “poética do descobrimento”,
produzidas por mulheres, chega ao universo da literatura espanhola do século
XXI1, concretizando-se em La ruta de las tormentas: didrio de a bordo do Hernando
Colon (2005), de Paula Cifuentes, que trata de uma série de aventuras e
desventuras vivenciadas por Fernando Colombo durante a quarta e ultima
viagem empreendida por seu pai, Cristovao Colombo, a América, de cuja
tripulagdo historicamente o jovem fez parte.

No decorrer da diegese, Fernando Colombo manifesta-se enquanto
narrador autodiegético, revelando sua psicologia, seus medos e suas
contradi¢bes. Ao subjetivar o material histérico, o narrador rememora também
o passado vivenciado ao lado do pai, Colombo, de sua mie, Beatriz Enriquez

% Nossa tradugdo: ‘O que temos aqui ¢ o presente da Europa 2 América’. [...]. Como Cobb, eu
esperava pedras preciosas. Diamantes, rubis, esmeraldas. Eu esperava ouro, a coisa mais valiosa,
0 objeto que em si e por si deveria ter deslumbrado as pessoas que Colombo viesse a encontrar e
que lhes faria hospitaleiros a todos que viessem depois dele. ‘Era uma coroa, afinal’, disse mamae.
E era uma coroa, sem duvida. Eu a reconheci da fotografia sobre a cama de vové. Era a Coroa de
Espinhos.
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de Harana, personagem “ex-céntrica” (HUTCHEON, 1991), e, em analepses,
relembra dos momentos em que se encontrava vivendo na corte espanhola,
junto aos Reis Catolicos.

Segundo a nossa perspectiva critica, Cifuentes (2005), de acordo com
as estratégias escriturais empregadas e sua intencdo ao reler o passado pela
ficcdo, pode ser filiada a terceira fase do romance histérico, na qual se
enquadram as atuais produgées denominadas “romances historicos
contemporaneos de mediagio”, modalidade que estabelecemos como a mais
atual e recorrente manifestacdo hibrida do género romance histérico em nossa
obra de 2017.

Sendo assim, a narrativa inicia-se no momento de vigilia de Fernando,
que, em dialogo direto e em tom irdnico, decide contar os eventos notaveis de
sua vida, revelando, inclusive, os pensamentos e sentimentos que o
atormentavam — como a descoberta de sua homossexualidade ou suas
constantes criticas a respeito do abandono sofrido por parte dos pais —, tal
caracteristica, como vemos, enquadra-se na sexta premissa dessa modalidade,
que ¢ a utilizacdo de recursos metaficcionais.

A obra busca recriar os eventos historicos de modo linear, no entanto,
nao deixa de manipular o tempo da narrativa na diegese, promovendo
retrospectivas e avangos no emprego de analepses e prolepses, que vislumbram
os tempos entre a vigilia, as recordagdes da quarta viagem (principal tempo
narrativo), com momentos da infancia e proje¢oes para além da morte do
protagonista narrador. Ocorre, assim, por meio das reflexdes da personagem-
protagonista, um intenso processo de humanizacio de figuras historicas como
o “descobridor” Cristévao Colombo e seu segundo filho, Fernando Colombo.
Além disso, inclui-se, na ressignificacio critica que faz do passado, imagens de
uma personagem negligenciada pelos registros histéricos tradicionais, ou seja,
da companheira de Colombo e mae de Fernando, Beatriz Enriquez de Harana.

Na escrita de autoria feminina sobre Colombo, os relatos da cubana
Mary Cruz (1994) — Colombo de Terrarrubra —, da estadunidense Paula DiPerna
(1994) — The discoveries of Mrs. Christopher Columbus: bis wife’s version — e da
espanhola Paula Cifuentes (2005) — La rutra de las tormenta: diario de a bordo de
Hernando Colén — configuram-se, segundo o que consideramos, na modalidade
mais atual do género a qual denominamos de romance histérico
contemporaneo de mediacdo (FLECK, 2007-2017).

Essa tendéncia mais atual de narrativa hibrida de ficgdo e historia surge,
precisamente, como reagdo dos escritores mais jovens as narrativas altamente
experimentalistas do boom da literatura latino-americana, em especial aquela
escrita por volta da década de 1970 do século XX e, no principio do século
XXI. A nova tendéncia critica/mediadora constitui-se na tipologia mais
explorada do género na “poética do descobrimento” a partir da década de 1980,
pois essa ¢ uma das formas narrativas que conseguiu, nos ultimos anos,
conquistar grande popularidade, com um publico leitor consagrado e bastante
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variado.

Essas escritas hibridas mais atuais diferem dos romances historicos
tradicionais, especialmente por questdes discursivas, mas se valem de alguns de
seus elementos estruturais — como a linearidade temporal dos eventos
recontados, a linguagem fluida e a busca pela verossimilhanca — por um lado e,
por outro, aproximam-se, em certos aspectos discursivos, as tendéncias do
novo romance histoérico latino-americano — pela criticidade de seu olhar sobre o
passado — ao empregar recursos como a parddia, a ironia, as intertextualidades e
as  perspectivas  periféricas. Contudo, tais escritas abandonam o
experimentalismo lingufstico e estrutural que o caracteriza — para voltar-se a
uma configuracido menos elaborada.

Dessa maneira, o romance histérico contemporaneo de mediacdo
compde-se, pois, de alguns aspectos oriundos das modalidades do género que o
antecederam. Entre as especificidades dessas narrativas, podemos mencionar:

1- O romance histérico contemporaneo de mediagdo procede a
ressignificacdo critica do passado, diferentemente das narrativas mais
tradicionais, cujo objetivo consiste em ensinar histéria ao leitor e, por
consequéncia, seu discurso corrobora as prerrogativas da historiografia
tradicional sob os quais os fatos recriados foram, em primeira instincia,
registrados. Assim, na literatura estadunidense, a obra ctitica/mediadora The
discoveries of Mrs. Christopher Columbus: bis wife’s version (1994), de DiPerna, difere
discursivamente da empresa de Cooper (1840), em Mercedes of Castile, or, the
voyage to Cathay, ou The son of Dolores (1945), de Ida Mills Wilhelm, que buscam
conferir autenticidade aos eventos historicos que, de forma mimética, procuram
recriar.

2- A ressignificacio ficcional do passado ocorre por meio de um relato
que segue a linearidade cronoldgica dos eventos recriados, fixando-se neles para
promover o avango do relato. Nesse, inserem-se manipulagdes mais tradicionais
do tempo da narrativa, como analepses e prolepses, promovendo retrospectivas
ou avancos na diegese. Tal manipulacdo temporal ndo se configura, contudo,
em anacronias exageradas ou sobreposicoes de diferentes tempos histéricos ou
narrativos na tessitura do romance, como ¢ tipico nas modalidades do novo
romance histérico latino-americano ou das metafic¢des historiograficas, como,
por exemplo, ocorre em The memoirs of Cristopher Columbus (1987), de Stephen
Matrlowe e The Azgtec Chronicles — the true History of Christopher Columbus as narrated
by Quilaztli of Texcoco (1995), de Joseph P. Sanchez.

3- O foco narrativo privilegia visGes periféricas, marginalizadas ou
excluidas dos anais da historiografia. Embora o discurso se faca dialégico e
polifonico, normalmente, o relato centra-se na voz enunciadora do discurso
fixada em um unico foco, manifestando-se em nivel intradiegético e voz homo
ou autodiegética, subjetivando o material histérico incluido na diegese.
Exemplo dessa focalizacio é o romance de Paula DiPerna (1994), centrado em
Felipa Moniz Perestrelo —, mas que também ocorre com o foco de Colonzbo de
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Terrarrnbra (1994), de Mary Cruz. HEsses romances diferem das narrativas
poliperspectivistas, comuns dos novos romances histéricos latino-americanos,
como E/ mar de las lentejas (1979), de Antonio Benitez Rojo, e E/ arpa y la sombra
(1979), de Alejo Carpentier, que abordam um mesmo passado sob diferentes
pontos de vista.

4- A linguagem empregada no relato é, normalmente, amena e fluida.
As frases sdo, geralmente, curtas e elaboradas de preferéncia em ordem direta e
com um vocabulario mais coloquial, voltado mais a0 dominio comum do que
ao erudito. Essas obras, porém, ddo especial atencdo ao processo narrativo e,
em varios casos, modernizam a linguagem dos tempos passados para aproxima-
la daquela empregada pelos seus leitores. Em tais romances contemporineos de
mediacio, vé-se um uso bastante discreto da heteroglossia, dos neologismos,
dos arcaismos presentes, por exemplo, em obras como E/ mar de las lentejas
(1979), de Antonio Benitez Rojo, Cristdbal Nonato (1987), de Carlos Fuentes, en-
tre outros. Nessas ultimas obras, o manejo e experimentalismo com a lingua-
gem ¢é constituinte essencial das modalidades criticas/desconstrucionistas.

5- O discurso romanesco constitui-se, com o emprego de recursos
como a parddia, a polifonia, a dialogia e as intertextualidades, procedimentos
que, também, sdo essenciais na constituicdo dos novos romances histéricos e
das metaficgdes historiograficas. Tais recursos sdo, preferencialmente, utilizados
em detrimento de outros, mais fortemente desconstrucionistas, como a carna-
valizagdo, a ironia e o grotesco, amplamente empregados por romancistas da
fase critica/desconstrucionista como Abel Posse, Augusto Roa Bastos e Step-
hen Marlowe, por exemplo, em suas configuracdes de Cristévio Colombo.

6- O romance historico contemporaneo de mediagdo utiliza-se de
alguns recursos metanarrativos, ou comentarios do narrador sobre o processo
de producio da obra, sem que esses se constituam no sentido global do texto.
Esse uso moderado de estratégias metaficcionais revelam ao leitor alguns dos
processos de selecdo, manipulacio e ordenacio da narrativa por meio da
presenca de um didlogo entre a voz enunciadora do discurso e seu narratario. A
fungdo do emprego desses procedimentos metanarrativos objetiva, na maioria
das vezes, localizar o leitor no espago e no tempo do relato, especialmente
quando se emprega alguma manipulagio temporal. Isso é visivel em The
discoveries of Mrs. Christopher Columbus: his wife’s version (1994), de Paula DiPerna,
quando a voz narrativa anuncia ao seu narratario que procedera a uma analepse,
ou seja, promover uma ruptura temporal na linearidade narrativa e recorrer as
lembrancas do passado.

Os romances histéricos contemporineos de mediacio escritos por
mulheres — como Colombo de Terrarrubra (1994), de Mary Cruz, The discoveries of
Mrs. Christopher Columbus: his wife’s version (1994), de Paula DiPerna e La ruta de
las tormentas: diario de a bordo de Hernando Colén (2005), de Paula Cifuentes —, ao
optatem por uma linearidade narrativa mais fixa, assim como pelas outras
caracteristicas que acima apontamos, tornam a leitura do texto menos
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complexa. Isso, contudo, nao significa que elas deixem de requisitar a
participagdo ativa do leitor, que precisa estabelecer as relagdes entre 0s textos
que o procederam e dar-se conta da proposta ctitica que subjaz a producio.

Ao fazer uso mais moderado da “sinfonia bakhtiniana” — mencionada
por Menton (1993) como integrante dos novos romances histéricos latino-
americanos —, a compreensio do discurso, em obras da modalidade do romance
histérico contemporaneo de mediagdo, é mais acessivel aos leitores menos
experientes e especializados.

Tais produgoes da terceira fase da trajetéria do género hibrido de
histéria e ficcdo sdo resultados dos cruzamentos que ocorreram entre as
caracteristicas mais tradicionais do género, acrescentando-lhes a criticidade de
uma releitura ressignificadora do passado, com as peculiaridades dos modelos
criticos/experimentalistas ¢ que compdem a modalidade dos novos romances
histéricos latino-americanos e, mais recentemente ainda, das metaficcoes
historiograficas plenas.

O romance histérico contemporaneo de mediagdo escrito por mulheres
tem exemplos adequados — dentro da “poética do descobrimento” — na literatu-
ra estadunidense, tal como a obra The discoveries of Mrs. Christopher Columibus: his
wife’s version (1994), de Paula DiPerna; no contexto hispano-americano, o ro-
mance Colombo de Terrarrubra (1994), de Mary Cruz; e, no espago da literatura es-
panhola contemporanea, com a producio de La ruta de las tormentas: diario de a
bordo de Hernando Colon (2005), de Paula Cifuentes. Tal dimensao alcancada pela
mais recente modalidade de escrita hibrida de histéria e fic¢do revela a impor-
tancia que tem a teoria que diferencia essas escritas criticas/mediadoras daque-
las altamente experimentalistas e desconstrucionistas da segunda fase de produ-
¢do do geénero.

O abandono do experimentalismo lingufstico e formal nessas obras
mais atuais do género também deixa claro que nio é adequado, apenas pelo
teor critico que esses romances apresentam, que clas sejam equiparadas as
producdes revoluciondrias que instituiram a separagdo entre os dois grupos de
romances histéricos na década de 1949: os apologéticos/actiticos ¢ os
ctiticos/desconstrucionistas, e, assim, sejam classificadas como novos romances
histéricos ou como metafic¢des historiograficas.

Entre os varios motivos da inadequagdao mencionada — de classificar os
romances de mediacio como novos romances histéricos ou metaficcoes
historiograficas — esta o processo de leitura que cada uma das modalidades de
escritas hibridas requer: os novos romances histéricos latino-americanos e as
metafic¢Ses historiograficas sdo material discursivo de dificil compreensio para
leitores nio especializados e que ndo estejam em graus avancados na trajetoria
da formagio leitora. J4 a modalidade do romance histérico contemporineo de
mediagdo, pela linearidade da narrativa, pela linguagem fluida, amena e
coloquial, pelo foco narrativo centralizado ¢ uma leitura acessivel para leitores
ainda em processo intermediario de formagao leitora.
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Essa via ctitica/mediadora mais atual tem, assim, possibilitado
expressoes ndo laudatérias e nem mitificadoras, acessiveis a um publico muito
amplo, sobre as personagens do passado que uniu a Europa a América sem a
necessaria desconstrucdo discursiva carnavalizada, irnica, grotesca, anacronica,
pluriperspectivista das décadas de 1970 até 1990, em especial, em escritas que
evidenciam um didlogo ainda necessitio entre as diferentes correntes
ideolégicas que elaboraram, ao longo dos séculos, os distintos discursos que
enunciam um oceano de imagens escriturais dicotomizadas de Cristévio
Colombo entre noés.
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PALAVRAS FINAIS

Frente ao exposto ao longo deste estudo, fica evidente que ha, no
contexto das produgdes de imagens escriturais sobre Cristovao Colombo e suas
agoes, um oceano de discursos dissonantes que evocam o passado que registrou
o “descobrimento” da América por Cristévao Colombo: um projeto exaltador,
apologético e mitificador da imagem do marinheiro e suas agdes e outro
ctitico/desconstrucionista  que, em algum momento, abandona os
experimentalismos linguisticos e formais que estruturavam obras impugnadoras
dos discursos histéricos e ficcionais benevolentes ao marinheiro para, entdo,
transformar-se em um discurso critico/mediador.

Nesse sentido, embora se edifiquem aspectos da tendéncia
contemporanea critica/mediadora — como o uso de relatos feitos em primeira
pessoa centrados em vozes ex-céntricas e a subjetivagdo da histéria —, os
recursos escriturais aplicados a ficcdo pela grande maioria dos romancistas
espanhois na tessitura das obras romanescas da tematica colombina distanciam-
se, ainda, do discurso parddico, irbnico, carnavalizado, polifonico e dialgico
empregado na grande maioria das obras dessa tematica no contexto da literatura
hispano-americana e ja, em partes, também, na anglo-saxonica estadunidense.

O dialogo entre as distintas correntes encontra no romance histérico
contemporaneo de mediagdo a sua via mais frutifera. Tal modalidade
critica/mediadora de escrita hibrida de histéria e ficcdo ji ndo precisa
desconstruir imagens e discursos de modo tdo ferrenho, pois essa necessatia
etapa de enfrentamento para a descolonizagdo ja foi realizada pela literatura
hispano-americana das décadas do boom e do principio do pds-booms.

A agdo critica, ideolégica e discursiva dos romances de mediacdo
centra-se em evidenciar perspectivas muitas vezes marginalizadas, com
discursos criticos ancorados em visOes periféricas daqueles sujeitos que
vivenciaram as acOes do passado, mas nio integram a galeria das personagens
cujas vozes ressoam nos documentos e fontes oficiais que serviram a historia
tradicional hegemonica como “concretudes” para a escrita de sua versio
univoca do passado.

No universo latino-americano, repetir, na atualidade, a configuracao
heroica de Colombo, mais de um século e meio depois da inauguragio da te-
matica na narrativa norte-americana anglo-saxonica, para avalizar o discutso co-
lonizador de dentro mesmo do espago colonizado ¢ uma atitude escritural ques-
tionavel, que revela a ainda forte presenca de setores firmemente ancorados nos
procedimentos seculares da colonizacio.

A produgao contemporanea do brasileiro Paulo Novaes (2000), e toda
a ideologia colonizadora que dela ainda emana, destoa do cenario artistico
literario critico e consciente dos romancistas brasileiros que tessignificam o
passado da colonizagdo portuguesa em nossas letras. Tais escritores se unem
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aos tons ctiticos/desconstrucionistas das demais nag¢ées latino-americanas que
olham para o passado de colonizagio com intengdes descolonizadoras, uma
realidade que, por sorte, ja vivemos na atualidade latino-americana como um
todo.

Assim, a literatura brasileira apresenta uma série de escritas hibridas de
histéria e ficcdo que sdo criticas e desconstrucionistas com relacio a
colonizagio portuguesa, mas, em se tratando das imagens escriturais de
Colombo, as poucas ocorréncias alinham-se a producio de imagens
mitificadoras, exaltadoras e apologéticas do “descobridot”, ecoando, no século
XXI, as imagens heroificadas primeiras do marinheiro na literatura
estadunidense do século XIX.

O discurso edificante da vida e feitos de Colombo, proferido na voz do
narrador da obra de Paulo Novaes (2000), parece reflexo daquele idealizador
romantico, presente na obra de Washington Irving (1992, p. 13); “[...] fas
rigurosas y varias lecciones de su juventud le dieron aquellos conocimientos practicos, |...]
aguella indomavel resolucion, [...| que tanto le distinguieron después™””’; ferozmente
combatido pelo narrador de The memoirs of Christopher Columbus (1987), de
Stephen Matlowe, porém, parafraseado pela personagem narrador frei
Gorriccio em A caravela dos insensatos (2000). Essa diversidade das imagens
escriturais sobre Colombo no espago antes colonizado da América revela os
diferentes estagios de conscientizacdo da populag¢do do continente frente aos
ditames e paradigmas coloniais vistos na atualidade.

A producio de romances histéricos tradicionais em terras latino-
americanas, no século XXI, com esse tom que se harmoniza com o discurso
hegemoénico da histéria tradicional sobre os europeus conquistadores da
América, assinala como os processos de descolonizagio nio sio homogéneos e,
além disso, revela setores culturais que seguem ainda mantendo em nossas
terras as ideologias colonizadoras do passado. Assim, nio se pode negar que
ainda hd no Brasil — como em outros pafses latino-americanos — resquicios
fortes de colonialismo que possibilitam a escrita e publicacdo de obras com o
teor de A caravela dos Insensatos (2000).

Desse modo, os romances de tendéncia tradicional, como os de Luiza
Loépez Vergara (1988), de Francés Vidal (1999), de Edward Rosset (2002), e de
Paulo Novaes (2000) sao exemplos que provam a atualidade do emprego dos
tragos mais conservadores do género hibrido de histéria e ficgio nas
elaboracGes romanescas historicas feitas em nossos dias. Além do mais, nessas
obras, podem-se destacar ndo s6 antigas ideologias europeias ainda em vigor
entre os povos outrora dominados, como a supervalorizacio dos aspectos
religiosos da empreitada “descobridora” de Colombo, assim como o fato do

7 Nossa tradugdo: [..| as rigorosas e vérias licoes de sua juventude deram-lhe aqueles
conhecimentos praticos, [...] aquela indomavel resolucio, [...] que tanto lhe distinguiram depois
[...]. ARVING, 1992, p. 13).

276



discurso ficcional servir ainda como aval das imagens consagradas pelo discurso
historico de sujeitos politicos que exerceram o poder, quase sem limites.

A ocorréncia ainda contemporanea de escritas romanescas hibridas de
histéria e ficcdo em tom edificador e apologético com relagoes as agdes dos co-
lonizadores na América comprova, também, nossa afirmacao de que, com exce-
¢io da modalidade classica scottiana, todas as demais, constituintes das trés fa-
ses — acritica, critica/desconstrucionista e critica/mediadora —, mantém sua
produgio até nossos dias.

Nesse contexto, as modalidades criticas/desconstrucionistas da
segunda fase da trajetéria do género sdo as que promovem a desterritorializacao
do imagindrio latino-americano — espago vital da formacdo ideolégica de um
povo — e que foi habilmente conquistado pelo poder colonizador no contexto
da América Latina.

A eficiéncia das a¢des colonizadoras empreendidas nesse sentido de
ndo somente se apossar do territério geografico, mas, também, do imaginativo,
¢ tanta que a grande maioria da populacio latino-americana ou niao sabe que
segue intelectualmente colonizada ou nega absolutamente tal condigdo,
defendendo, desse modo, o proprio persistente sistema colonialista.

A leitura de obras criticas/experimentalistas como  The memoirs of
Christopher Columbus (1987), de Stephen Matlowe, Vigilia del Almirante (1992), de
Augusto Roa Bastos, ou Men querido Canibal (2010), de Antonio Torres —
expoentes da modalidade da metaficcdo historiografica em cada uma das
linguas em que se ddo as expressdes romanescas por nés examinadas —, ndo
encontram na América em partes ainda colonizadas um nimero expressivo de
leitores habeis o bastante para conceber nelas as ressignificacGes contidas na
arte literaria nesse ambiente imaginario ainda territorializado das mentes néo
formadas adequadamente a leitura literaria.

Ao ressignificar o passado — incorporando ao tecido narrativo muitas
das escritas oficiais pela intertextualidade e a parddia, dando um tratamento
carnavalizado ou mediador a configuracdo dos herdis instituidos pelo discurso
historiografico tradicional —, o romance histérico, em suas vertentes criticas,
reterritorializa esse espag¢o imaginirio do sujeito latino-americano com
perspectivas pluralizadas dos fatos passados.

Isso se da pelo emprego de um discurso parédico, polifonico e
dialogizante, construido com uma linguagem heterogléssica que revela, pelo
amdlgama das mdltiplas variantes linguisticas, as distintas camadas sociais
envolvidas nos acontecimentos que levaram aos fatos histéricos consagrados
nos anais da historia. Efeitos de uma leitura com tal caridter critico vao, aos
poucos, atuando como vias de descolonizacio na mente do leitor ao
desterritorializar o espago imaginario fortemente dominado ao longo dos
séculos de colonializacio pela imposi¢do de um discurso univoco, assertivo e,
em muitos aspectos, patriarcalista e hegemonico.

Conforme muito bem assinala Antonio Esteves (2010, p. 25),
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[...] como leitora privilegiada dos signos da historia, a literatura é cerne de
renovacdo. Com ela, no que diz respeito a esse intrincado circuito de
dupla relagio formado pela América e pela Europa, os escritores
anunciam sempre novos caminhos que garantam a pluralidade das
culturas organizadas em um mundo multipolar.

Sdo essas as escritas romanescas nas quais ecoam as vozes silenciadas
de todas as camadas sociais marginalizadas e excluidas das escritas hegemonicas
do passado da América Latina, cujas bases ideoldgicas estiveram submissas aos
centros irradiadores do poder e as suas agdes coercivas.

Frutos desse processo nio foram apenas a anexagdo das terras as
coroas europeias a pattir do século XV em diante, mas, também a exploracio
de seus tesouros, o uso produtivo das terras e, muito eficazmente, a aculturacio
dos povos nativos e dos escravizados inseridos a for¢a nesse espaco ja plural.

A territorializacio das mentes foi tdo, ou mais eficaz, que a posse das
terras, cuja liberdade se conseguiu com a for¢a das armas, em muitos dos
territérios e com as negociatas politicas em outros. A liberdade das mentes,
contudo, segue em pauta nas a¢des descolonizadoras das sociedades latino-
americanas que ainda lutam por direitos basicos como a educacio e a saude.

Nesses territérios antes colonizados, floresceram, mesmo a
contragosto, sociedades hibridas, enraizadas em etnias diferentes, com linguas,
culturas e hdbitos distintos que, aos poucos foram se infiltrando na hegemonia
imposta pelo sistema colonizador para, hoje, revelarem-se como plurais,
multiplos, transculturais.

As mentes latino-americanas, vagarosamente, encontram, também, suas
vias para esse processo. Entre elas, esta a leitura, seguida da escrita, que sdo
ferramentas indispensaveis a esse processo. Nele, a producio de escritas
hibridas de histéria e fic¢do tem sido proficua, transitando do tradicionalismo
ao criticismo desconstrucionista e, desse necessario enfrentamento “quase
bélico” nas letras, chegamos até as vias mediadoras da atualidade para
possibilitar o acesso dessas obras a um publico mais abrangente.

As ressignificacoes criticas/mediadoras ficcionais hodiernas sobre o
processo conflitivo dos encontros e dos choques que a eles se sucederam entre
as culturas europeias — no intuito da dominacido e colonizacio — e entre as
autéctones da América — como atos de defesa e resisténcia — revelam a
constante adequacdo que o género romance historico tem empreendido ao
longo dos tempos para acompanhar a trajetoria sécio-histérica das diferentes
nagbes envolvidas nesse passado que tantas mortes e desavengas causou ao
longo de séculos.

A literatura segue, assim, sendo um espaco privilegiado de dialogos nos
quais as controvérsias, as angustias, as aflicdes, os embates e os enfrentamentos
seguem ainda vigentes e necessitados do processo de catarse que a arte literaria
produz até nossos dias. As multiplas imagens escriturais que se depreende da
figura histérica de Colombo, revisitada pela ficgio, bem como as distintas

278



visoes a respeito de seu empreendimento, tanto na literatura estadunidense, na
hispano-americana, na espanhola como na brasileira em cada uma das obras
abordadas em nosso estudo, sublinha a importancia que esse tema adquiriu nas
ultimas décadas, bem como o tratamento estético diferenciado dado a “poética
do descobrimento” por seus distintos expositores.

Assim, observamos que a literatura segue sendo o espago no qual as
distintas ondas do oceano de imagens ficcionais de Colombo seguem seu curso
entre nos, ora tranquilo e sereno, ora revoltoso e agitado. Nele, contudo, as
atrocidades e os enfrentamentos passam a ser ressignificados e podem cooperar
para um futuro menos tragico e sangrento do que foi o passado efetivamente
vivenciado, colaborando para, talvez, vivenciarmos um verdadeiro encontro
com o “outro”.

A catarse contida nesse mar de imagens escriturais dissolve, lenta e
progressivamente, 0s antagonismos extremos ¢ as paixdes incontidas,
revelando, na atualidade, um contorno ji mediador as paisagens entrelacadas
pelo hibridismo, pela multiplicidade, pelos sincretismos e olhares diferenciados.
Esse é o papel da literatura, espago Unico em que tantas e contrastantes
realidades podem ser ressignificadas, na busca de um futuro com vistas a
alteridade, que nos possibilita o entrecruzamento dos olhares e a visio mais
ampla de nés mesmos no(s) outro(s).
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Nesta obra, estabelecemos uma trajetoria das imagens escriturais
do marinheiro Cristévao Colombo, europeu que, em 1492, ao bus-
car uma via para Cipango e Cathay (Japdo e China), efetua a primei-
ra travessia ao Atlantico registrada na historiografia. Nessa sua rota
em busca do caminho as indias, as ricas terras descritas antes por
Marco Polo em Imago Mundi, depara-se com as ilhas do Caribe, no
espaco geografico que viria a ser denominado de América, desco-
nhecidas, até entdo, pelos europeus. Esse fato ocasiona um dos
mais tensos encontros e enfrentamentos entre culturas registrados
na histéria da humanidade. As imagens literarias desse navegante
sdo inauguradas em 1840, no espaco geografico-cultural dos Esta-
dos Unidos da América, pela escrita de James Fenimore Cooper.
Nas primeiras décadas do século XX, elas chegam ao espaco histéri-
co-cultural e literdrio da Espanha, onde sdao, da mesma forma, culti-
vadas sob os signos do heroismo e da exaltagdo. Ao chegarem ao
espaco historico-cultural das terras colonizadas da América Latina,
essas imagens, antes exaltadoras das acdes colonialistas e mitifica-
doras das personagens atuantes nesse processo, sofrem uma pro-
funda transformagdo. Os embates e enfrentamentos bélicos das
culturasem choque a época da conquista, da colonizagdo e dasinde-
pendéncias da América Latina estende-se ao discurso ficcional,
gerando imagens opostas, contraditérias, multifacetadas da
mesma personagem e suas acdes. Essas distintas escritas fazem
emergir um oceano de imagens do navegante entre nés. Colombo,
seguramente, é a personagem que mais frequentemente foi recria-
da pela arte literaria. Esta obra — Imagens escriturais de Cristévdo
Colombo: um oceano entre nds — vozes das diferentes margens —
oferece um passeio por toda a trajetdria dessa producdo, com abor-
dagens aos romances mais significativos dos conjuntos de obras
ficcionais nela reunidos.
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