PREFACIO

A fotografia como fonte de pesquisas

Boris Kossoy 3

O presente livro nos instiga a refletir sobre a produ¢do de conhecimento através da
fotografia. Trabalhos académicos nas areas das Ciéncias Humanas e Sociais que utilizam a
fotografia como instrumento de investigacdo, meios de conhecimento andlise e reflexdo que
ainda eram raros no Brasil anteriormente a década de 1970. Mesmo no panorama internacional
o quadro era semelhante, salvo excecdes mais remotas que devem ser mencionadas
relativamente aos estudos antropolégicos, fortemente influenciados pelo pensamento positivista
predominante, realizados a partir do final do século XIX, como a antropometria e a fotografia
judiciaria. Nos anos 30, os antropdlogos Margareth Mead e George Bateson inauguram o uso da
fotografia como método de investigacdo e analise cientifica, como bem demonstram as famosas
pesquisas visuais etnograficas de culturas nativas que realizaram na ilha de Bali.

De qualquer modo, ndo podemos desconhecer o fato de que a fotografia, desde seu
advento, foi aceita como crivel, verdadeira, imparcial, instrumento fiel da realidade, reproducao
exata do mundo e da vida etc. No entanto, o emprego da fotografia em outras areas das
Humanas era incomum, e a Histéria acompanhava essa tendéncia. Por outro lado, a produgao
historiografica sobre a propria fotografia como objeto de pesquisas, andlise e reflexdo no Brasil
e América Latina apenas dava seus primeiros passos, como bem corrobora isso a produgdo
historiografica, e mesmo teorica, que data também dos anos 70-80.

NaquelesanosaHistoriaaindaestavaatadaao conhecimento advindo, quase que somente,
pelas fontes escritas: o texto, o documento manuscrito, datilografado, impresso. Quando muito
aimagem eraaplicada como “ilustracdo” aos textos, porém jamais como documento iconografico
em pé de igualdade com a comunicagdo escrita. Ao contrdario, os albuns ilustrados tematicos
sobre a Primeira Grande Guerra, a documentacao centrada na propaganda das realizacdes dos
governos além, é claro, das revistas ilustradas mundanas, que concediam generoso espaco para
desenhos, caricaturas e fotografias demonstra bem a importancia das imagens como meio de
comunica¢ao visual dirigida para o grande publico. Uma cultura visual se desenhava desde os
inicios do século XX.

Paralelamente ocorria uma “revolucio documental” provocada pela Ecole des Annales,
fundada por Marc Bloch e Lucien Febvre, que estabeleceria uma dramatica ampliacdo do
conceito de documento. A iconografia através de sua variada tipologia encontraria seu lugar
e importancia definitiva, todavia, o movimento nessa direcao demoraria ainda para acontecer.
Autores como Pierre Francastel (1992, p. 2-3), soci6logo e historiador da arte, também investiam
na importancia das imagens como fontes de informacao:

E preciso realmente confessar que, ha 400 anos, o escrito - o impresso, o
livro, a estampa - tornou-se, se ndo o unico testemunho, ao menos o modo de
comunicacdo mais importante das sociedades. Entretanto, seria infantil pensar
que os Unicos valores criados pela Histéria sejam os que a escrita consignou.
E indigno do historiador afastar ou simplesmente olhar como acessérios os
testemunhos referentes a vida dos homens do passado em nome de uma escolha
arbitraria entre seus modos de comunicacio. A Arte ndo é apenas o dominio das
satisfagdes faceis e imaginarias, ela informa atividades fundamentais.*

3 Escola de Comunicacdes e Artes, Universidade de Sdo Paulo.
* FRANCASTEL, P. A realidade figurativa, elementos estruturais de sociologia da arte. Sdo Paulo: Perspectiva, 1982.
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O fato é que os historiadores, até cerca dos anos 80, ainda ndo haviam se convencido
do emprego da imagem como fonte historica, incluindo-se nesse rol a fotografia. As imagens,
de uma forma geral, eram remetidas ao anexo dos livros e da Histéria. Poder-se-ia dizer que
persistia ainda o ranco positivista. A imagem era entendida como ilustra¢dao, adorno, algo
ludico, enfim, apesar da longa historia das iconografias produzidas por gravados de diferentes
temas que abrangiam a religido, a natureza, os retratos, a obra dos costumbristas, o vestuario, a
paisagem urbana em constante transformacao, a vida e o trabalho escravo. E sobre essa ultima
tematica figuram artistas notaveis como Jean-Baptiste Debret e Johann Moritz Rugendas, na
primeira metade do século XIX, cujas obras fizeram sucesso na Europa e se tornaram referéncias
plasticas exéticas sobre o Brasil. E ainda Francastel (1992, p. 29) que afirmava:

Nao subestimemos o papel das antigas iconografias: elas devem ser examinadas
ndo somente como curiosidade artisticas —isto é, no entender de muitas pessoas,
acessoérias - mas como os testemunhos mais diretos e amitide os mais secretos,
das grandes formas da sensibilidade coletiva.®

Na realidade, uma filosofia da fotografia apenas comecava a se escrever na década de
70, isso nos grandes centros. Muito tempo se passou para que o debate epistemoldgico entre
imagem e palavra ganhasse corpo. Sabemos que a producgdo historiografica que incluiria a
imagem fotografica como objeto, método e fonte naquele periodo era infima se comparada
ao crescimento exponencial que assistiria nas décadas seguintes e até o presente momento. A
Academia ainda necessitava de mais tempo para que as imagens comec¢assem a ser consideradas
sem temeridade pela legido de historiadores.

Varios temas predominaram nos livros fotograficos como os dedicados a documentagao
iconografica de cidades, tendo como enfoque principal a memoria dos lugares, das edificacoes
registradas por um ou mais autores. Outros eixos editoriais centraram-se na obra fotografica de
algum profissional do passado e, também, dos contemporaneos. A fotografia de natureza foi uma
das tematicas mais preferidas. Obras voltadas a historia da fotografia finalmente comecaram a
ganhar espaco a medida que as pesquisas nessa area se sucediam. Deve-se destacar que uma
historiografia centrada no uso da fotografia como fonte para as pesquisas historicas na area de
Historia Politica e Social, além da Histoéria da Educacao, ganha corpo no Brasil e os resultados
tém se mostrado promissores. Este livro exemplifica isso.

A comecar pela preocupacdo de buscar se diferenciar das publica¢des tradicionais no
que concerne a sua paginacdo em relacdo aos textos e ao formato. O cuidado com as imagens é
fundamental num livro em que a fotografia é protagonista. Deve-se ressaltar, por outro lado, o
conceito como o livro foi estruturado. Uma vez identificadas as obras que utilizavam a fotografia
como fonte de pesquisa, a partir do Catalogo de Teses e Dissertacdes da CAPES, os resumos
foram organizados em tabelas (autor, titulo, palavras-chave, instituicdo). A analise propriamente
dita se refere a proximidade dos ensaistas com a tematica dos trabalhos especificos: trabalho-
educacdo, trabalhadores, assisténcia e educacdo de criangas e jovens, educacao profissional,
cultura, ciéncia, arte.

Os capitulos que o compdem se acham distribuidos em trés grupos: Histéria de
Trabalho-Educacgao; Histdria da Educacao, Ciéncia e Cultura; Historia, Fotografia e Fotdgrafos.
O fio condutor reside no uso da fotografia como fonte e instrumento de reflexdo acerca das
tematicas mencionadas. Isso se verifica nas duas primeiras partes. Na terceira, a énfase é dada
a fotografia (e fotografos) em si, como o objeto da investigacdo. A opcao de fazer conviver esta
abordagem com as demais partes do livro chama a aten¢ao pela originalidade. Consideramos
importante esse enlace entre a historia da fotografia com a histéria através da fotografia, um
caminho decisivo para uma historia cultural da fotografia. Um ambiente renovado para melhor
compreendermos Marc Ferrez e Cartier-Bresson.
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Nesta obra coletiva, dissertacdes e teses foram selecionadas e analisadas por outros
(as) historiadores(as). Isso é interessante porque tais analises serdo também sujeitas a criticas
por parte dos leitores e estudiosos das imagens. Nao caberia aqui comentar um ou outro texto
apresentado, apesar de ser tentadora a ideia. Essa proposicado é interessante e constitui-se num
diferencial em relacio aos livros do género, enriquecendo assim o pensamento fotografico. E
notoria a contribuicao deste livro organizado pela Profa. Maria Ciavatta, se prestando como
referéncia para seguirmos aprofundando o debate entre imagem e histodria.

Esta coletdnea sobre o passado nos faz refletir sobre a fotografia no mundo atual da
“pbs-verdade”.

Apesar das ficgdes constituintes de sua existéncia, a fotografia é o elo afetivo que nos
relembra, emociona e aproxima do passado. Ela importa para a identidade do individuo, da
familia, da comunidade, ela importa enquanto fonte histérica e como instrumento da memoria,
e esse é um fator comum nas diferentes abordagens da histéria. Ela é memoéria pelo que
mantém perenemente gravado: o fragmento visual dos cendrios e personagens imobilizados no
gesto, presentes na representacao, porém ausentes da vida. Sao as suas duas realidades que se
superpdem sempre, conceito que abre caminho para a compreensao de sua esséncia.

Sem pretendermos desconsiderar sua for¢a expressiva, o registro fotografico ndo é
inocente, como inocentes também nao sao os documentos escritos. Imagens e textos nao
sobrevivem sem a devida critica especifica a essas formas de expressao. Gisele Freund, célebre
fotégrafa e socidloga da escola de Manheim, afirmava ha mais de meio século que

2

[...] a fotografia, embora estritamente ligada a natureza, tem apenas uma
objetividade facticia. A lente, olho supostamente imparcial, permite todas as
distor¢des possiveis da realidade, pois o cardter da imagem é determinado
[..] pelo modo de ver do operador e pelas exigéncias de seus comanditarios.
(FREUND, 1976, p. 8). ¢

A imagem fotografica também se presta a desinformacao, a transmitir preconceitos e
reforcar esteredtipos, isto porque ela é, antes de tudo, uma verdade de aparéncia (iconografica),
cujo sentido é manipulado pelas palavras. [sso sempre foi assim ao longo da histéria da fotografia
em suas multiplas aplicacGes, e hoje, em funcdo da manipulacdo digital, este conceito se une
perfeitamente a um outro conceito recente: o de “pds-verdade”. Assim se constroem realidades.

As reflexdes sobre a fotografia devem ser incentivadas, basta constatarmos que vivemos
sob o jugo das imagens, razao por que um profundo conhecimento de suas leis e alcance deve
ser empreendido por parte dos estudiosos visando a decifracao dos cédigos formais e culturais
que lhe sdo inerentes. A partir de agora, as imagens como formas hibridas de representacao,
ja se prestam a simular a iconografia de rostos, atos e fatos que nunca existiram: realidades
sintéticas construidas por Inteligéncia Artificial. Qual é o futuro da histéria? Necessitamos de
mais obras que alimentem o pensamento fotografico para melhor compreendermos os processos
de criacdo/construcdo de realidades que permeiam o mundo das imagens, condicdo para
aprimorarmos a desmontagem desses processos, que o Poder e os Impérios da Comunicagdo
nos submetem.

¢ FREUND, G. La fotografia como documento social. Barcelona: Gustavo Gili, 1976.
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