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Introducao

O objetivo deste artigo é analisar o uso da fotografia como fonte histdrica no trabalho
intitulado “A servico da ciéncia: a fotografia como instrumento da pesquisa cientifica na
Expedicdo Thayer (1865 - 1866)"**, de Clarissa Franco de Miranda, como requisito para
obtencdo do grau de Mestre em Histéria no Programa de P6s-Graduagao em Histoéria Social da
Universidade Federal do Ceara.

O estudo de Miranda teve como propdsito “[..] compreender a fotografia como um
instrumento da pesquisa cientifica a partir da atuacdo de naturalistas vindos ao Brasil na
Expedicdo Thayer.” (MIRANDA, 2017, p. 14). Tendo como questdo principal as disputas tedricas
sobre a origem da vida e suas tentativas de aprofundamento e comprovacgao, a autora busca
compreender a producdo, utilizacdo e apropriacdo das imagens no contexto de realizacao das
expedicoes cientificas no século XIX, bem como o uso das técnicas fotograficas pelo método
empirista.

A pesquisa documental compreendeu a literatura cientifica e de viagem no periodo
estudado e os materiais produzidos na propria expedicdo, tais como: diarios de viagem,
correspondéncias, conferéncias proferidas pelo naturalista Agassiz em sua estadia no paifs,
ilustracoes e fotografias. No que diz respeito ao conjunto fotografico, a autora analisou trés
colegdes distintas, duas delas de acesso limitado que se encontram nos Estados Unidos.

O século XIX marcou o auge das expedi¢cdes cientificas ao Brasil. Com objetivos bem
definidos, as pesquisas seguiam basicamente dois eixos de investigacdo principais: descrever
detalhadamente natureza e populacdes de acordo com uma classificagio de espécimes e
fendmenos particulares e sua visao de conjunto (KURY, 2021).

Nessa perspectiva, a fotografia, ja bem estabelecida na Europa desde o ano de 1840, por
seu carater de recriacdo da realidade, assume um papel fundamental nos estudos e pesquisas,
passando a ser um instrumento de prova inalteravel, ajustando-se como uma comprovacao
documental de hipoéteses cientificas. Essa idealizacdo de objetividade e de verdade absoluta
foi, posteriormente, colocada em questdo através do principio cientifico da “[...] necessidade de
ultrapassar a visdo aparente, fenoménica, com que os objetos se apresentam ao observador”
(PETERSEN, 2014, p. 25).

Entre os principais estrangeiros que visitaram o Brasil estdo Johann Spix, Carl Martius,
Auguste de Saint-Hilaire, Charles Darwin e Louis Agassiz. Este ultimo, sui¢co radicado nos
Estados Unidos, empreendeu entre os anos de 1865 e 1866, a Expedicao Thayer.

Para que possamos compreender como autora utiliza as imagens como fonte de pesquisa
histdrica, selecionamos seis, das 36 fotografias que compdem a dissertacdo, destacando os
principais aspectos e categorias de analise utilizadas, buscando um dialogo e um exercicio de
reflexdo entre a autora do trabalho académico e outros autores que discutem o uso da fotografia
como fonte para a pesquisa social.

O artigo, organizado em trés sessdes, traz na primeira, aspectos que permitam situar o
leitor sobre o naturalista Louis Agassiz, o que ele pensava e quais os propdsitos cientificos e
politicos da Expedicdo sob sua lideranga. Na segunda sessdo, apresentamos os aspectos tedrico-

9 MIRANDA, C. F de. A servico da ciéncia: a fotografia como instrumento da pesquisa cientifica na Expedi¢cdo
Thayer (1865-1866). 2017. Dissertacao (Mestrado em Histéria) - Centro de Humanidades, Programa de Pos-
Graduacdo em Historia Social, Universidade Federal do Cear3, Fortaleza, 2017.
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metodoldgicos do estudo e a forma como a autora trata a fotografia em seu trabalho. Na terceira
sessdo,a partir dasimagens que selecionamos no trabalho de Miranda (2017),buscamos dialogar
com uma proposta metodoldgica de analise critica de fotografias que compdem determinada
série ou colegdo. Para isso, convidamos para esta conversa outros autores que, da mesma forma
que Miranda (2017), analisaram fotografias de duas das trés cole¢des fotograficas produzidas
pela expedi¢do Thayer.

1. Louis Agassiz e a Expedicao Thayer no Brasil

Louis Agassiz foi um zodlogo suico considerado um grande cientista nos meios
académicos, especialmente nos Estados Unidos, onde residia e trabalhava desde 1840. Adepto
do criacionismo e do racismo cientifico, Agassiz era partidario da teoria da degenerac¢do das
racas, apoiando-se na ideia da poligenia, defendendo a existéncia de diferentes origens da
espécie humana, pressupondo uma hierarquiza¢do das racas e uma incompatibilidade biolégica.

No pensamento de Agassiz, a ordem hierarquica atendia a uma instancia superior divina,
expressando a intencdo de impor certa ordem ao mundo (MACHADO, 2010). Para ele a raca
branca era a “espécie” superior, criada por Deus como padrdo de moralidade e beleza. Os
negros pertenciam a uma espécie inferior cujas maiores virtudes estavam na forga fisica e na
capacidade de servir e obedecer. Desta forma condenava veementemente a mesticagem entre
racas e defendia que os negros deveriam ser enviados para terras tropicais, local determinado
por Deus como mais adequado para eles, desde a criagao do mundo.

As ideias de Agassiz situavam-se nos embates entre as varias correntes de pensamento e
os debates cientificos sobre a questao da concepgdo da terra e da vida, entre o mundo sagrado
da interpretacdo divina e os questionamentos de uma ciéncia laica. Tendo como marco central
a oposicao a teoria da evolucdo de Darwin, Agassiz protagonizava uma “guerra cientifica e
ideolégica”, onde havia uma eminente mudanca de paradigma cientifico, que pressupunha
novos olhares sobre as concepc¢oes de tempo e de existéncia, a partir de uma a contestacdo das
teorias religiosas.

Contraditodrio, o naturalista era abolicionista convicto, mas suas ideias foram absorvidas
nos EUA por escravocratas. Tanto assim que, em 1850 foi convidado por Robert Gibbes,
intelectual sulista pertencente a uma das maiores familias escravocratas do estado da Carolina
do Sul, para visitar fazendas da regido intencionando conhecer e documentar “ragas puras”
africanas, para depois compara-las (MACHADO, 2010).

Agassiz examinou e classificou etnicamente corpos de escravizados dessas fazendas e
produziu uma primeira colecdo fotografica, encomendando a Joseph T. Zealy, fotégrafo com
estudio comercial na cidade de Columbia, quinze daguerreotipos de duas familias escravizadas
que foram fotografadas de corpo inteiro, despidos e em poses fixas - frente, costas e perfil
- ou apenas de torso e semidespidos, como foi o caso de Renty Taylor, um dos escravizados
fotografados.

Posteriormente, no Brasil, a experiéncia de Agassiz na Carolina do Sul serviu de base
para a producdo das coleg¢des fotograficas da Expedi¢do Thayer.

Conforme os debates avangavam no meio académico estadunidense, considerando as
hipéteses da teoria da evolugdo, o zo6logo suico tornava-se cada vez mais reativo. Essa postura
um tanto presuncosa fez com que Agassiz enfrentasse muitos problemas no ambito da academia,
perdendo muitos adeptos. As sucessivas crises fizeram com que o naturalista decidisse organizar
a viagem ao Brasil para confirmar suas teorias criacionistas.

Assim, em 1865, a Expedicdo Thayer chegou as terras tropicais brasileiras tendo como
objetivo elucidar o problema cientifico da origem das espécies. No entanto, como afirma
Machado (2007),

Por tras do discurso publico do cientista-viajante tecia-se um outro discurso que
ligava Agassiz aos interesses norte-americanos na Amazonia, conectado a duas
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linhas de acdo diplomatica e de grupos de interesses: uma primeira, a politica
da navegacao fluvial e abertura do Amazonas a navegacdo internacional, e uma
segunda, aos projetos de assentamento da populagdo negra norte-americana,
como colonos ou aprendizes, na varzea amazodnica (MACHADO, 2007, p. 73).

A expedicao foi financiada por um rico empresario da Nova Inglaterra, que possuia
investimentos financeiros voltados para a construgdo de estradas de ferro e manufaturas, além
de obteve apoio do governo norte-americano, que esperava usufruir da amizade do naturalista
com o imperador brasileiro, Pedro II.

Agassiz trouxe consigo cartas secretas enderecadas a James Webb, representante dos
interesses do governo dos EUA no Brasil, que buscava organizar um empreendimento para
assentar negros norte-americanos em territério amazonico.

Integravam a Expedi¢cdo quinze pessoas no total. Miranda (2017) da destaque ao
naturalista suico Louis Agassiz, sua esposa e auxiliar Elizabeth Cary Agassiz, o ge6logo Charles
Frederick Hartt, o ilustrador Jacques Burkhardt, e os aprendizes William James °°e Walter
Hunnewell, alunos de Agassiz. Este ultimo, fotégrafo da expedicao na regido amazonica.

De acordo com Kury (2001), a esposa de Agassiz, Elizabeth, redigiu e narrou os
acontecimentos da expedicdo, em uma espécie de diario de campo. Didaticamente, explicou as
teorias do marido e transcreveu correspondéncias e relatos de conferéncias que o naturalista
ministrou em duas ocasioes, no Colégio Pedro II, no Rio de Janeiro. A este relato, Agassiz
acrescentou notas e apéndices para descrever suas teorias, aplicados aos espécimes e fendmenos
observados no Brasil.

O relato de Elizabeth foi publicado sob o titulo de “Viagem ao Brasil 1865-1866". Outro
material elaborado durante a expedi¢do e posteriormente publicado foi o diario pessoal de
William James, igualmente uma preciosa fonte documental sobre a expedicdo, especialmente
porque o jovem estudante optou por abandonar a viagem por discordar dos métodos nada
ortodoxos de Agassiz na produgdo da ciéncia.

2. Andlise das relagdes entre fotografia e ciéncia: fontes documentais e questoes
metodolodgicas presentes na pesquisa

Para analisar e compreender o uso da fotografia na Expedicao Thayer, a autora reuniu um
conjunto de fontes bibliograficas, documentais e iconograficas que incluiu duas obras classicas
de Charles Darwin, “A origem das espécies e A origem do Homem”, e dois trabalhos de Charles
Hartt, “Geologia e Geografia Fisica do Brasil” e “Viagem ao Brasil 1865-1866". Hartt foi um dos
membros da Expedicao Thayer. Formado em geologia, retornou ao pais por conta prépria em
1870 e refutou as teorias criacionistas de Agassiz.

Miranda (2017) utilizou ainda materiais produzidos pela expedicdo: o diario de viagem
desenvolvido na Expedicao Thayer, escrito por Elizabeth Carry Agassiz, com consideragdes
técnicas do Prof. Louis Agassiz, documento base para a pesquisa; o didrio pessoal de William
James; a coletanea de palestras proferidas pelo Professor Agassiz no Colégio Pedro II, em 1866;
a correspondéncia do casal Louis e Elizabeth Agassiz; as ilustra¢des de Jacques Burkhardt, e,
principalmente, as colecdes fotograficas produzidas e utilizadas pela comissao.

O conjunto fotografico trabalhado pela dissertacao de Miranda (2017) conta com trés
colegdes fotograficas distintas, uma encontra-se no Brasil, digitalizada e de facil acesso e as
outras duas nos Estados Unidos, digitalizadas e de acesso limitado.

A primeira cole¢do apresenta 36 imagens paisagisticas da natureza do Rio de Janeiro
e seus arredores produzidas por George Leuzinger que atualmente encontram-se sob a
guarda da Biblioteca Nacional, pertencente a colecao Theresa Christina Maria e disponiveis no
endereco eletronico da Biblioteca. As vistas de George Leuzinger foram adquiridas por Agassiz

% Fil6sofo e psicologo norte-americano. Um dos criadores da escola filos6fica conhecida como “pragmatismo” e um
dos pioneiros da “Psicologia Funcional”.
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e constituiram boa parte das ilustracdes e do material coletado sobre o Brasil. A mesma cole¢ao
serviu as pesquisas de Charles Hartt, no intuito de enriquecer os estudos sobre a geologia, fauna
e flora brasileira.

A segunda colegcdo compreende 58 fotografias de tipos humanos negros de “puro sangue”,
encomendadas por Louis Agassiz ao fotégrafo profissional Augusto Stahl, no Rio de Janeiro.

A terceira cole¢do contém 234 fotografias de indios, negros e mesticos produzidas em
Manaus por Walter Hunnewell, fotografo e assistente da expedicao.

Tais colecdes estdo sob a guarda do Peabody Museum of Archaelogy & Ethnology
na Universidade de Harvard. Cerca de 100 fotos (25 da cole¢do de Stahl e 75 da colecao de
Hunnewell) estdo disponiveis para consulta virtual. O acesso as outras 191 imagens é restrito.
As fotografias de tipos humanos referidas acima tém o carater antropométrico e frenoldgico, as
imagens indisponiveis constituem-se geralmente de corpos nus abrangendo homens, mulheres
e criangas.

Dialogando com autores de diversas abordagens teoéricas no campo da historia,
antropologia, sociologia e filosofia (MUNANGA, 2003; HOBSBAWN, 2015; BURKE, 2004;
CHALHOUB, 1990; KHUN, 2009; ARENDT, 2014; BENJAMIN, 1987; FOULCAULT, 2007; SONTAG,
2004; KNAUSS, 2006; MAUAD, 1990; KOSSOY, 2002; DUBOIS, 2012; THIELLEN, 1991, entre
outros), Miranda (2017) analisa suas fontes buscando compreender a utilizagdo da fotografia
na Expedicdo Thayer como um instrumento de dominag¢do no contexto de realizacdo das
expedicdes cientificas no Brasil do século XIX. Para isso, busca um olhar sobre as fotografias
que ultrapassa seu carater ilustrativo ou estético, analisando o contexto de sua produgdo, sua
utilizacdo e apropriacao.

Nesta perspectiva, o trabalho de Miranda, ao tratar as fotografias no contexto de sua
producgdo, apropriacdo, utilizacdo, converge com a concepg¢ao da fotografia como mediagdo
(CIAVATTA, 2004). Implica interpreta-la considerando as relagdes econémicas, sociais, politicas,
estéticas, presentes no tempo-espaco de sua producao social. Subjacente a esta interpretacgao
esta o conceito de esséncia e aparéncia (KOSIK, 1976; CIAVATTA, 2004). A fotografia é aaparéncia
ou a representacao do objeto real, cuja esséncia é a totalidade das media¢cdes ou processos
sociais complexos que o constituem.

Reis (2018) considera que para isso se faz necessario articular os discursos com a posi¢ao
de quem os utiliza. Os discursos produzem estratégias e praticas que possibilitam que se
imponha uma autoridade e legitime-se um projeto, situado em um campo de disputa de poder.

Outra questdo relevante para compreender a dissertacio de Miranda (2017) diz
respeito ao fato de que as fotografias analisadas em seu trabalho ndao podem ser analisadas
separadamente, pois constitui um conjunto organizado em uma série ou colecao, o que por
si s6, ja pressupoe a desconstrucao do aspecto artistico da imagem, atribuindo uma ideia de
autoridade e de prova ao documento imagético (REIS, 2018).

3.Ascolecoesde “tipos” humanos da Expedicao Tayer: “racas mistas” e “racas puras”

Para analisar as colec¢oes fotograficas produzidas pela Expedicdo Tayer vamos estabelecer
um didlogo com a proposta de Ana Maria Mauad (2004), que examina fotografias que pertencem
a um determinado conjunto, organizadas em uma cole¢ao ou série.

Mauad (2004) considera que a no¢ao de série ou cole¢do é um dos pressupostos para uma
analise histérico-critica da fotografia. Nesta perspectiva, aimagem assume um carater polifonico,
resultante de seu circuito social de produgdo, consumo e circulacao. A este pressuposto se
somam o principio da intertextualidade - que envolve o conhecimento de outras fontes, textos
ou informagdes que acompanham ou complementam a imagem e o trabalho transdisciplinar,
promovendo um dialogo com elementos da cultura material que a produz - e o desenvolvimento
de novos questionamentos e procedimentos em coordenagdo com outros saberes.

Este procedimento requer alguns desdobramentos teérico-metodologicos que
envolvem: a producdo da imagem, enquanto um dispositivo que vai mediar a relagdo entre o
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olhar e a elaboracao através da manipulagdo da camera fotografica; a recep¢do da imagem, que
¢ a atribuicao de valor de quem a produz para quem a recebe e as representacdes que sdo
formuladas a partir deste olhar; e, por ultimo, a questao do produto que trata da imagem como
resultado de um processo de producao de sentido, como relagdo social que é resultante de uma
relacdo entre sujeitos, estabelecendo um didlogo de sentidos com outras referéncias culturais.

Fotografia 5.1 - “Retrato de tipo racial, homem Fotografia 5.2 -“Apollo von Belvedere”.
ndo identificado” Carte de visite

Apello vom Helvedera

Auntik i

2o

Fonte: HUNNEWELL, W. Série Ragas Mistas. 1885-1886. Fonte: HUNNEWELL, W. Série Ragas Puras. Colecdo de Louis
Colecdo de Louis Agassiz, (apud MIRANDA, 2017, p. 100). Agassiz, (apud MIRANDA, 2017, p. 100).

As fotografias 5.1 e 5.2 pertencem a terceira colecdo de imagens produzidas na regido
amazonica durante a Expedicao Thayer pelo fotégrafo Walter Hunnewell. Composta por 234
fotografias de indigenas, negros e mesticos, a colegdo tinha como objetivo propor um quadro
comparativo entre as diferentes racas, na tentativa de reafirmar as concepg¢des tedricas,
politicas e ideoldgicas de Louis Agassiz, que acreditava que a mistura de racas poderia levar a
uma degeneracao da raca branca.

Agassiz intencionava utilizar este conjunto de imagens as quais chamou de “racas mistas”
como material cientifico para ilustrar as diferentes ragas ou, como acreditava o naturalista,
espécies humanas.

Na fotografia 5.1, o jovem retratado esta sentado com as maos apoiadas sob as pernas.
Essa posi¢do atendia aos critérios basicos da fotografia antropométrica, cuja analise das maos
é um elemento relevante.

Miranda (2017) dispde lado a lado as fotografias 5.1 e 5.2 de maneira proposital, com o
intuito de demonstrar um dos métodos de Agassiz para a andlise dos tipos raciais. Em sua cole¢ao
de retratos de miscigenagdo racas, o naturalista inseriu trés imagens de estatuas classicas, duas
de Apolo de Belvedere, uma das quais é a fotografia 5. 2, e uma da deusa Vénus com os seios
aparentes. As imagens das esculturas, que fazem alusdo a pessoas brancas, eram tomadas como
padrao de beleza e modelo de perfeicao.
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De acordo com Miranda (2017), baseado em modelos ancorados na classificacdo proposta
por Carlos Lineu®®, Agassiz aplica o método da classificacdo e comparacio de espécies presente
nas ciéncias naturais e caracteriza os diversos tipos humanos, segundo sua 6tica: o americano, o
europeu, o asiatico e o negro. No entanto, a autora chama a nossa ateng¢do para o fato de que nao
ha fotografias de pessoas brancas na colec¢do. O tipo racial branco, considerado pelo naturalista
como “[...] claro, belo e governado por leis [..]” (MIRANDA, 2017, p. 99) nao é submetido a
analise antropométrica, por ser considerado o tipo ideal, inquestionavel.

A autora cita a classificagdo utilizada por Agassiz, que atribuia conclusdes psicolégicas e
comportamentais dos individuos, de acordo com a mistura de ragas: mulato, mistura de branco
com preto, tracos elegantes e a cor clara; é cheio de confianga em si, porém indolente; cafuzo,
mistura de indio com negro, cor carregada, cabelos longos, finos e anelados, e o carater combina
o humor afavel do negro e a enérgica rusticidade do indio; e o mameluco, mistura do branco
com o indigena, palido efeminado, fraco, preguicoso, embora obstinado.

Esta classificacdo se fez presente por muitos anos nos livros didaticos utilizados no antigo
ensino primario, o que seria hoje correspondente ao Ensino Fundamental I.

John Monteiro (2010) realizou uma interessante analise sobre a cole¢do. Sob um olhar
antropoloégico, o autor reconstroéi as circunstancias de producao das imagens, a recepgao e a
producdo de sentidos que compdem.

Fazendo um didlogo entre Miranda, Monteiro e Mauad, para que possamos compreender
o contexto de produgdo desta colegao, penso que podemos iniciar nossa andlise pelo fotografo.
Walter Hunnewell foi um jovem aluno de Agassiz. Nascido em Boston, em 1844, era de uma
familia da elite estadunidense. Seu pai, Horatio Hollis Hunnewell, empresario do setor financeiro
e investidor na construgdo de ferrovias era amigo de Nathaniel Thayer, o mecenas da expedicdo
(MONTEIRO, 2010).

Hunnewell ndo era fotografo profissional e nem tinha qualquer relacio com o oficio.
Seu ingresso na expedicdo se deu, inicialmente, para colaborar na coleta de material da fauna
ictiologica dos rios da regido amazonica. Aprendeu a fotografar durante a expedicdo, quando
esta passou pelo Rio de Janeiro, alguns meses antes de chegar aregiao Norte. O retratistaamador
foi treinado por Augusto Stahl, fotégrafo profissional ja bem estabelecido na cidade e s6cio da
casa fotografica Stahl & Wahnschaffe. Stahl foi contratado por Agassiz para produzir uma série
de fotografias de pessoas de diferentes tipos étnicos do continente africano. Sobre esta colegao
falaremos um pouco mais adiante, nesta sessao.

As fotografias produzidas por Hunnewell revelam sua inexperiéncia. Nao ha um padrao
ou método estabelecido para a produc¢do das imagens, que podiam ser de pessoas sentadas
ou de pé, totalmente nuas, vestidas ou semidespidas. Nao houve uma preocupagdo com os
elementos de fundo, como por exemplo, estabelecer um cendrio neutro, mais cuidado.

De acordo com Monteiro (2010), ao chegar a regido norte do Brasil, a expedicao teve
problemas de suprimentos e ficou parada mais de um més sem poder realizar a coleta de peixes.
O naturalista resolveu enquanto aguardava a chegada dos insumos, seguir com seus estudos
sobre miscigenacdo e montou, em novembro de 1865, uma espécie de estidio fotografico
improvisado em um dos aposentos onde estavam hospedados, um edificio que tinha sido
uma reparticdo publica. Nas fotografias que compdem a colecdo fica evidente o estado de ma
conservacao do prédio, com paredes descascadas e Umidas.

Por outro lado, as fotografias desta colecdo pdem em xeque o carater de cientificidade da
producdo destas imagens, como veremos a seguir.

96 Botanico, zodlogo, taxonomista e médico sueco que formalizou a nomenclatura binomial, o sistema moderno de nomear
organismos.
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Fotografia 5.3 - “Retrato somatolégico, mulher ndo identificada”

Fonte: HUNNEWELL, W. Série Racgas Mistas. Colegio Fotografica de Louis Agassiz. 1865-1866, (apud MIRANDA, 2017, p. 130).
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Fotografia 5.4 - “Retrato somatolégico, mulher ndo identificada”

Fonte: HUNNEWELL, W. Série Racas Mistas. Cole¢do Fotografica de Louis Agassiz. 1865-1866, (apud MIRANDA, 2017, p. 130).

Segundo Miranda (2017), as fotografias 5.3 e 5.4 apresentam uma jovem da regiao
amazonica totalmente despida. Para a autora, as poses poderiam ser determinadas,
supostamente pelo homem flagrado na foto 5. 3. Ndo se tem elementos que informem quem é a
moca retratada e como foi obtido seu consentimento para posar sem suas vestimentas. Sabe-se
que as fotografias tinham como objetivo a analise e classificacdo antropométrica.
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A questao principal que se coloca sobre o contexto de producao desta colecao diz
respeito, especialmente, aos retratos femininos. Um dos integrantes da expedi¢do William
James, também aluno de Agassiz e colega de estudos do fotégrafo Hunnewell, escreveu um
didrio sobre a expedicdo amazoénica publicado no Brasil sob o titulo “O Brasil sob o olhar de
William James”. Em seu relato, James deixa explicito seu desconforto com a producao destas
imagens e questiona o carater cientifico, insinuando um forte componente erdtico.

O testemunho do jovem estudante supde que as mulheres fotografadas pertenciam a
familias da sociedade amazonense, que concordaram em posar para as fotografias em nome da
ciéncia.

Para Monteiro (2010), a produc¢do das imagens “[..] situam-se entre a negociacdo do
consentimento por parte das mulheres fotografadas e a inten¢do voyeuristica do fotégrafo”
(MONTEIRO, 2010, p. 76). Ou seja, sob o pretexto de um estudo “cientifico”, Louis Agassiz
persuadiu mulheres amazonenses a posar para ele nuas ou parcialmente despidas, revelando
um lado bastante obscuro que evidenciavam rela¢des de poder baseadas em uma ideologia
colonial e racista da qual Agassiz era adepto.

Para Monteiro (2010), é provavel que a producdo das fotos tenha gerado posterior
indignacao nas familias, mas logo em seguida as autoridades locais e a imprensa contribuiram
para encobrir um possivel escandalo com o siléncio. O silenciamento pode nos dizer muito mais
sobre os abusos impetrados por Agassiz em seus estudos antropoldgicos. Acrescentamos a isso,
o abandono da expedicao pelo assistente William James e o revés de sua mudanga de posicao,
de discipulo a opositor cientifico de Agassiz. O préprio fotégrafo, Hunnewell, anos mais tarde,
em 1918, quando solicitado a participar da identificacdo de membros da expedicdo através de
algumas fotografias, comportou-se como se o episédio da expedi¢cdo nao tivesse relevancia,
escusando suas lembrancas.

A producgio da cole¢do “ragas puras” tinha como objetivo demonstrar as caracteristicas
dos homens e mulheres do continente africano que viviam no Brasil. Para isso, Agassiz
encomendou a um fotégrafo profissional ja estabelecido no Rio de Janeiro, o alemao Augusto
Sthal, que produzisse uma série de imagens que o naturalista qualificou como racas de “africanos
puros”. A encomenda gerou duas séries de fotografias: a primeira composta de retratos tripiticos
somatolégicos, onde as pessoas sdo fotografadas nuas e em trés posicgoes fisicas: de frente, de
lado e de costas. A segunda apresentava retratos de tipos raciais e frenolégicos. Desta ultima,
destacamos duas fotografias (fotos 5.5 e 5.6) que Miranda utiliza em seu trabalho académico.

Estabelecido ha doze anos no Brasil, desde 1853, Sthal inicia sua carreira em Recife, onde
produziu fotografias sobre a ferrovia que ligava a cidade pernambucana a outros povoados
localizados nas cercanias do Rio Sdo Francisco. Foi responsavel também por imagens da cidade
de Olinda, especialmente das paisagens que se avistavam do alto de seus morros e ainda produziu
uma série de retratos de D. Pedro Il e de sua esposa, D. Theresa Christina. Reconhecido tanto por
sua técnica como pelo rigor estético, em 1861, ja no Rio de Janeiro, foi algado a fotégrafo oficial
da Casa Imperial e fundou, junto com um sdcio, a firma Stahl & Wahnschaffe, estidio fotografico
de renome, onde ministrava aulas mediante pagamento. Como ja dissemos anteriormente, foi
Sthal quem ensinou técnicas fotograficas para Walter Hunnewell, jovem discipulo de Agassiz,
responsavel pelas fotografias da cole¢do “racas mistas”.
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Fotografia 5.5 - “Mina Ondo”

Fonte: STAHL, A. Série Ragas Puras. Cole¢do Fotografica de Louis Agassiz. 1865 (apud MIRANDA, 2017, p. 118).

Sobre a fotografia 5.5, que traz o titulo de “Mina Ondo”, aludindo a sua etnia, Miranda
(2017) reitera que essa composicdo de imagem foi largamente utilizada: a mulher negra de
turbante, com seios amostra e roupas coloridas. A autora observa que as roupas deitadas em
seu colo sugerem que a mulher foi propositalmente despida para a foto. De acordo com Miranda,
o corpo das mulheres nao brancas foi pormenorizadamente analisado e esquadrinhado. O
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formato dos seios, a regido inguinal, as feicdes dos rostos. No entanto, apesar de considerar a
raca branca como padrao, ndo se observava uma andlise comparativa que envolvesse a mulher
branca.

Para Miranda, as fotografias produzidas por Agassiz deslocam o retratado de seu meio
social e reduz sua condicdo de sujeito, “[...] passando a ser, basicamente, um instrumento de
pesquisa cientifica [...]” (MIRANDA, 2017, p. 118).

Fotografia 5.6 - “Monjolo”

Fonte: STAHL, A. Série Racas Puras. Colecdo Fotografica de Louis Agassiz. 1865 (apud MIRANDA, 2017, p. 120).
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Ao observar a foto de nimero 5.6, a autora destaca a fisionomia “[...] agradavel, serena e
risonha [...]” do retratado (MIRANDA, 2017, p. 120). Apesar de discordar da impressao da autora
sobre a expressao do rapaz retratado, concordamos que esta fotografia foi cuidadosamente
produzida e dirigida pelo fotégrafo. Longe de significar um estado de espirito espontaneo,
Miranda chama nossa atencdo para os manuais de fotografia publicados no século XIX, que
continham técnicas e métodos utilizados pelos fotografos para entreter seus modelos e produzir
um ambiente que remetesse a naturalidade, omitindo expressdes apaticas ou de contrariedade.

Outro aspecto enfatizado na andlise é o cuidado com a produgdo das fotografias desta
série, muito provavelmente executadas em estudio, com planejamento de iluminacdo e
alinhamento da postura corporal, de maneira a evitar sombras e alcangar o objetivo de real¢ar
as caracteristicas do corpo negro, utilizando para isso de um fundo branco.

Para Miranda, as fotografias produzidas nessa colecao corroboram com o imaginario
construido sobre os corpos negros, onde os aspectos fisicos estdo em destaque, em detrimento
dos aspectos sociais. A narrativa de Elizabeth Agassiz sublinha esses atributos como a 6tima
forma fisica, o corpo musculoso e a capacidade de suportar melhor a dor e carregar um peso
excessivo:

Ali ndo eram pessoas que estavam sendo fotografadas, eram corpos que
significavam for¢a de trabalho. Tanto para Louis como para Elizabeth, o
desenvolvimento muscular e o condicionamento fisico ndo eram resultado da
repeticdo de atividades que essas pessoas eram submetidas, e sim caracteristicas
inatas da espécie. Portanto cabia ao homem branco projetar e gerir o trabalho
do negro (MIRANDA, 2017, p. 112).

Como podemos observar nas fotos de nimero 5.5 e 5.6, a denominacao étnica era uma
informacao relevante que compunha essa documentacgao visual.

Flavio Gomes (2010), ao analisar as imagens produzidas por esta colecdo, traz algumas
questdes importantes a serem consideradas e pergunta: “Mas que africanos procurava Louis
Agassiz?” (GOMES, 2010, p. 55). “Como escolheu os tipos raciais africanos para a sua colecao
fotografica e como encomendou a mesma ao fotégrafo Augusto Stahl? O que teria apreendido
antes e queria comparar entre estes africanos e aqueles fotografados por Joseph T. Zealy nos
EUA?” (GOMES, 2020, p. 56).

Para Maria Helena T. Machado (2010), o interesse do naturalista era a possibilidade de
analisar e coletar caracteristicas somatoldgicas e frenoldgicas de diversas etnias que habitavam
o a cidade do Rio de Janeiro imaginando que assim, obteria um conhecimento que sé seria
possivel em uma expedicdo que percorresse o continente africano. Interessava, sobretudo,
comparar as chamadas “racas puras” entre si, e também com as “racas mistas”, estas ultimas, ja
contaminadas pela miscigenacdo que levaria naturalmente a uma degeneracgao.

Para Gomes (2010), parecia haver um interesse maior pelas etnias localizadas na parte
ocidental do continente africano, chamados de forma mais geral de Minas, e que compdem
2/3 da coleg¢do, mesmo sendo esse um grupo minoritario no Rio de Janeiro. Baseado em
fontes histdricas diversas tais como registros paroquiais de batismo, inventarios post-mortem,
informacgdes prisionais efetuadas pela Policia da Corte, registros de alforrias, o autor faz um
cruzamento com anotagdes do livro escrito por Elizabeth, que deixa evidente seu entusiasmo ao
observar os homens e mulheres Minas e as dificuldades de relacionar-se com eles, considerados
por ela mais altivos, nobres e menos afaveis que outras etnias. Gomes provoca uma inversao
recolocando o casal Agassiz como os estranhos submetidos a analise por seus retratados.

O historiador traz ainda uma outra questao sobre as relacdes entre o fotdgrafo Sthal e
seus retratados. Sua investigacdo documental mostrou que a populagdo de africanos ocidentais
era, em sua maioria, composta por libertos, muitos dos quais retornaram para o continente
africano entre os anos de 1830 e 1870.

Dessa forma, é possivel supor que as pessoas fotografadas recebessem pagamento ao
posar para as fotos, o que demonstra um protagonismo e agenciamento sobre seu corpo e o uso
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de sua imagem. Este importante detalhe rompe com os estereotipos construidos sob o olhar do
colonizador, revelando como este encobriu e cobriu tantas Africas (GOMES, 2010), na tentativa
de silenciar e invisibilizar as diversas experiéncias dos africanos e seus descendentes, no Brasil.

No dialogo com Mauad, ao refletirmos sobre a questdo da recep¢ao da imagem, o valor
outorgado pelo autor e pelo receptor e as representacdes suscitadas nessa relacao, é relevante
observar que ambas as cole¢des, apesar de muito valorizada por Elizabeth Agassiz, que as
consideravam séries completas de fotografias para observacdo da raca negra e das misturas
de ragas, as colecoes nao chegaram a ser exibidas em nenhum local e continuam até hoje sob a
guarda do museu universitario estadunidense, e com a maior parte fechada ao publico.

Por fim, com relagdo ao produto, que diz respeito ao tratamento daimagem e os sentidos
que ela adquire quando posta em relacdo a outras referéncias culturais, precisamos levar
em conta que as cole¢des produzidas no ambito da Expedi¢do Thayer, apesar de produzidas
a partir de imagens que retratam grupos de pessoas que habitavam determinadas regides
do Brasil, ndo pertencem aos brasileiros. Como ja afirmado anteriormente, os direitos sobre
as imagens, inclusive sobre quem tem ou nao autorizacdo para acessa-las, pertencem a
Universidade estadunidense de Harvard, que em ultima instancia define os usos que podem
ser dados ao acervo.

A restricao imposta nos leva a revisitar os siléncios que parecem insistir em continuar
encobrindo a permanéncia de praticas racistas e coloniais que, ao contrario do que podemos
pensar, ndo foram extintas ap6s os processos de independéncia. O colonialismo, assim como
o racismo e o capitalismo vao adquirindo novas roupagens e estao ainda, infelizmente, muito
presentes entre nos.

Silvio Almeida (2019, p. 21) nos alerta para o fato de que o racismo é um elemento que
estrutura a sociedade brasileira, integrando sua organizagdao econémica e politica. Ao contrario
de ser um fendmeno patologico ou considerado anormal, o racismo da sentido, l6gica e tecnologia
para reproducao da desigualdade e da violéncia constituinte da vida social contemporanea.

Neste sentido, o racismo ganha expressdes que atravessam tanto nossas relagdes
cotidianas, quanto o funcionamento e organizacao das instituicdes no nosso pais.

Consideracoes finais

O trabalho de Miranda (2017), como a prépria autora assinala, nos faz perceber, através
da andlise das cole¢des fotograficas produzidas pela Expedicdo Thayer “[..] como a ciéncia
de Louis Agassiz estava impregnada de questdes politicas extremamente importantes para
pensarmos o imperialismo, o etnocentrismo e o racismo no século XIX, bem como hoje, ja que
se mostram temas extremamente atuais” (MIRANDA, 2017, p. 139).

Neste sentido, a fotografia assume no trabalho de Miranda, o carater de mediac¢ao, o que
implica em ultrapassar seus limites e seu fascinio de recriacdao da realidade e, ao mesmo tempo,
utiliza-la como documento na reconstru¢do da realidade. Para Ciavatta (2004) é necessario
interpretar a fotografia considerando o conjunto de relacdes presentes, considerando o espago-
tempo de sua producdo. Esse processo é mediado por intencionalidades que compdem a
memodria e participam da escrita da histdria.

Através das fotografias produzidas, seus usos, ndo usos, abusos, siléncios e interditos
que pairam sobre as colecdes fotograficas, podemos afirmar, corroborando com a analise
de Machado (2007), que a Expedicao Thayer comandada por Louis Agassiz e suas teorias
criacionistas e raciais, ndo poderia ser mais anticientifica. O naturalista fez uso da Expedicao
para provar suas hipoteses a todo custo, utilizando para isso, de métodos nada ortodoxos para
os padroes cientificos.

O pensamento racialista de Agassiz, infelizmente, influenciou, influencia, sustenta e
estrutura ainda hoje, a questdo do racismo em nosso pais. Longe de ser um problema da populac¢édo
negra, o racismo é muito mais uma questao para os brancos, inventores da ideia de raga.
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Lia Schucman, em uma recente entrevista para a Revista Elastica (SCHUCMAN, 2021),
afirma que o racismo é

[..] uma ficcdo onde se acredita que pessoas de um grupo, por pertencerem a
ele, tém caracteristicas morais, intelectuais, estéticas, iguais ou parecidissimas.
A partir dai, vocé pode classificar essas pessoas como confidveis, moralmente
adequadas etc.

Para Schucman (2021), o branco se entende como padrao universal da humanidade,
enquanto um africano, um asiatico, um indigena, é o particular.

Louis Agassiz ndo é lembrado em Harvard ou na Sui¢a por seu racismo, ao contrario. De
acordo com Keila Grinberg (2009), o naturalista tem seu trabalho académico reconhecido por
seus estudos sobre glaciac¢ao.

Em 2009, a artista plastica suica Sasha Huber, liderou um movimento internacional
intitulado “Desmontando Agassiz” para renomear um monte suico, batizado com o nome
do cientista para homenagea-lo (GRINBERG, 2009). A peticdo, rejeitada pela Unesco e pelas
autoridades suicas, em 2016, solicitava que o monte, um pico alpino suico de 3.953 metros
acima do nivel do mar, pudesse ser rebatizado de Rentyhorn, em alusdao a memoria de Renty, um
dos escravizados fotografados a pedido de Agassiz, na Carolina do Sul, em 1850.

No Brasil, a professora livre-docente da Universidade da USP, Maria Helena Machado
aderiu a campanha e desde entao tem empenhado esfor¢cos para trazer para o nosso pais as
colecbes produzidas pela Expedicdo Thayer, ainda sob a guarda do Peabody Museum °’.

Nessa perspectiva, o trabalho de andlise das imagens proposto por Miranda (2017),
nos fez refletir para além do uso da fotografia como fonte de pesquisa, mas também sobre os
processos histéricos de colonizacdo e a necessidade de rememorar e reescrever a histéria do
Brasil.

97 Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Harvard
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